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Her ortak katkiya agik ol-
dugumuzu kimbilir kac kez yaz-
dik, soyledik. Ortak katki onur-
dur bizim i¢in. Ankara Fotog-
raf Sanatcilam Dermegi'nin dii-
zenledigi tartigmah toplantinin
bildiriler toplamm: yayimlamak
da bu acidan degerlendirilmeli.

Belki de bir qigir agihyor.
Biz ‘“Ulusal Demokratik Kiiltiir
politikasinin temel - Ggelerine
yaklagim” derken, bu temel 6-
gelere iligkin sanat ve uzmanhk
alanlarinda yeni cabalara giri-
sildi. AFSADn tartismah top-
lantisi bunlardan biri. Hemen
bir cagnda bulunalim: Oteki
sanat dallarma ve oteki kiiltii-
rel uzmanhk alanlarina iligkin
devinimleri dergimizde yansit-
maya aggiz. Gelin arkadasglar!
Birlegin!.. Ressamlar, karika-
tiiristler, gazeteciler, heykelt-
raslar, egitimciler hukukcular,
miizikciler, yazarlar.. tiim sa-
nat emekecileri TURKIYE YA-
ZILARI sizindir, Sayfalan sizin
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sayfalarmmzdir, Gelin, yazn,
tartigin, koyun sorunlarimz..
basalm! Birlikte calisahm. Bi-
zi birbirimizden ayirdeden, bizi
birbirimizden uzaklagtiran tak-
tik sorunlar1 abartmay:
kin!

Tamam kardegim, siz, hepi-
niz bizden uzaga iseyebilirsi-
niz! Sizsiniz, siz biiyiiksiiniiz,
siz giizelsiniz, siz dogrusunuz,
siz haklisiniz, tamam iyisiniz,
muazzamsiniz, tamamsiniz, he-
141! Gelin birlegelim, gelin yak-

lagalim, gelin, hapisanede sar-

dalya konservesi kutusunda ol-
dugu iizere, nasil yan yana, 31-

ra sira, boy boy, bitigik, sik1 s1- :
ki, yvaklasik yaklagik uzamp u-

yuduysak, gelin gimdi de disar-
da, su 'yarl Ozgiir ortamda, su
yar1 Ozgiir ortamin smrlarim
zorlamak icin, gene yan yand,
sira sira, boy boy, bitigik, sila

siki, yaklagik yaklasik bir ara- §
Kendine-

ya gelelim. Korkma!
glivenin varsa korkn:al.

Korkma kardasim, Dogan
Oz’ii diigiin, Server Tanilli'yi dii-
siin, korkma! Evi hemen her
gece kursunlanan, okuldan is-
tedigi anda disarnn cikip soyle
bir dolagma olanag bulamayan,
ama cok biiyiik, cok ¢nemli bir
gorev yapan dergimiz kurucusu,
Lise Miidiirii arkadasimiz, aga-
beyimiz Vecihi Timuroglu'nu
diisiin!

Kendini ayirdetme karda-
sim! Uzaklagma! Cayirlara
dalma! Otlama!
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Gelmezsen de gelme! De-
mek ki sende is yok! Icten de-
gilsin! Korkaksin, numaracisin!
Gosterig icin devrimcisin! O-

yunbozansim, ya da oyuna gel-
meye miistahaksm!

Git o zaman, Tanr seni ko-
rusun!
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Dergimizce diizenlenen ‘‘kiiltiir politikasy” semine-
ri dolayisiyla tartismalara katilmak iizere yurdun dort
bucagindan gagrilimiz olan dergimiz temsilcileriyle 11
Subat 1978 aksami Miilkiyelilap birligi konferans salo-
nunda bir toplanfi yaptik. Bu 1 ( i
gelen temsilei arkadaslarimiz ile 2
bazi yazarlar, dergi iizerine ve e giin
ki izlenimleri iizerine gériiglerini belirllidei. Asugiia,
Miilkiyeliler Birligi konferans salonunda  diizenlenen
bu tartismah toplantida aciklanan goriislerd Gzet ola.
rak sunugoruz. - ;

O giin, tuttugumuz kisa notlara gére, toplantigg
su arkadaslarimiz katilmigt:: Regep D(ﬁg&féykﬁ ya-
zart, Corum’dan geldi), Giinay Taylan (Izmit), Nusret
Ertiirk (Hopa temsileisi), Muammer Cagar (Istanbul’-
dan semineri izlemek iizere gelen bir okurumuz), Suphi
Soydan (Nigde Temsilcisi), Cavit Sarikaya (Usak Tem-
silcisi), Erhan Tigh (Nazilli Temsilcisi), Sikrii Gii-
miis (Corum temsilcisi), Ibrahim Ozdemir (Zonguldak
Temsilcisi), Dilek Inceoglu (Nallihan Temsilcisi), Vey-
sel Colak (Malatya Temsilcisi), Necmettin Kavlak, (Is-
tanbul’dan gelen bir okurumuz), Nedim Aklkoyunlu
(Nazilli'den gelen bir okurumuz), Mehmet Ozgiiclii
(Burhaniye Temsilcisi), Tahsin Sarac (sair, dergimiz
damsmanlarindan), Inci Aral (Sykiicii, dergimiz ya-
zarlarindan), Cengiz Bektas (gsair, yazar, mimar), Ley-
la Vekilli (¢evirmen), Sargut Solciin (asistan, yazar
dergimiz redaktérii), Ali Cengizkan (sair, dergimiz re-
dakiérii), Giiltekin Emre (sair, cevirmgm, dergimiz
redaktorii), Nazhv Eray (dykiicii, dergimiz yazari), Ko-
ray Kiiciikemiroglu (sair, dergimiz yazar), Ahmet Say
(dergimiz yazari)...

'DOGAN — Semmeda ben gruplasma egilimleri
gordim. Kultlir pelitikas: saptamak yerine, bir kiil-
tiir kargagas: siirdii gitti.

SARAC — Dergi lizcrine goriigleriniz?

" DOGAN — Dergiye gonderilen yazilar eger ya-
yimlanmiyacaksa, geri gonderilmelidir. Ya da yamt
verilmelidir. Bu konuda dergide bir bilim de ayrila-
bilir...

GUMUS —"Receplin sozlerine katihyorum, Uriinle-
ri deger olan yazarlara ozel ilgi gosterilmelidir. Mektup
yazilmali-enlara.... /

SAY —-Hakhisimz, bu konuda @nlemler alacagiz.
Okurla, temsilcilerle ve yazarlarla yazisarak bag
kurmak flizere bir komite olugturuyoruz. Benimle birlik-
te bes arkadasgimz calbisacak bu kurulda. Giinde or-
talama 40 mektup aliyoruz. Isimiz zor. Ama, kurul ¢a-
lismasiyla iistesinden gelebilecegimizi saniyorum.

TAYLAN — Derginin parasal yinden giiclendiril-
mesi icin acaba bizlere neler diisiiyor? Icerigi bu denli
degerli olan bir derginin héla kapaksiz olmas: iiziicii.
Biliyorum, hersey paraya dayali...

SARAC — Evet, karton bir kapak gecse, dergi bicim
bakimindan pek kusurlu sayilamaz.

GUMUS — Bir de, “dergi kuliibii”, “kitap kuliibii”
gibi yaymnsal bir orgiit kurulmah Tiirkiye Yazilari Cer-
cevesinde.

CAGAR — Derginin arastirma - inceleme bolimil ye-
tersiz. Sorabilir miyim? Nazim Hikmet bugiine degin

Sayfa : 3
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neden yer almadi dergide? Bir de sunu ekiiyeyim: Der-
gide toplumsal olaylar yansitilmalidir.

SARIKAYA — Derginin bir kosesi okur onerilerine
ayrilmali. Ek cikartmay: diistindiigiiniizii belirtiyorsu-
nuz. Sorugsmamzda buna iliskin bir soru var. Amator,
daha dogrusu genc yazarlar icin de ek gikartiimal.
Sonra. dil konusunda bilgi verici bir boliim konmali.

TIGLI — Yazilara yamt verilmeli. Yazisina yanmit
isteyen yazar ya da ckur pul gondersin. O zaman der-
gi bu parasal kiilfetten kurtulur.

SAY — Onemli olan pul masrafi degil. Zaman so-
runu, Ayda 1200%i askin mektup aldigimizi  belirttix.
Hangi birine yamt verelim?

TIGLI — Ounemlilerine. Dergi, yazar ve okurlariyla si-
ki bag icinde olmah. Kesin bu! ;

SARAC — Baska onerileriniz?
TIGLI — Kitap tanmtma yazilar giicsiiz.

BEKTAS - Ben derim ki, kitap tanitma yazilarini
okurlar yazmali, sadece oxkurlar. Okurlarin goziiyle
degerlendirilmeli bir kitap. Elestirmenler ne de olsa
éznel davramyorlar. Bence bu konuda okurlar daha
glivenilirdir.

TIGLI — Sorusturmalarimzi begeniyorum. Ama daha
sik yapilmali,

AKKOYUNLU — Semineri cok elumlu buldum. Bir
dergi icin gercekten bilylik bir is basardimz. Kutlarim.
Bu sbylesimiz, tartigmali toplantimz da dergi yoneti-
minin ne kadar demokratik oldugunu ortaya koyuyor,
Tegekkiir...

ERAY — Seminer gercekten olumlu bir girisim. Uma-
rim, sonug bildirisinde yer alan somut istemler yetki-
li makamlar tarafindan dikkate aliir.

SAY — Evet, bugiinkii yonetimin digine gore is-
temler bunlar, Dikkate alinmasi yetmez. Uygulanmali.
Uygulanamiyacak tarafi yok clinkii. Hiikiimetin bii-
yiik kanadi, programn kiiltiir politikasi boliimiinde go-
riiglerini deklare etmistir zaten. Bu goriislerle, semi-
nerde saptanan semut istemler arasinda pek fark yok.
Uygulanmalidir bu istemler.

ARAL — “Kiiciik Oturum” bolimiinii begenmiyo-
rum. Kesit béliimii ise giigsiiz...

SARAC — Olumlu tarafi yok mu derginin?
ARAL — Hichir guruba, hicbir politik cevreye an-
gaje olmamasim ¢ok olumlu buluyorum. Dergi bagim-

sizhigim koruyabiliyor. Bu ortamda zor birsey, ama
bugiine degin bagarildi.

Sayfa : 4

OZDEMIR — “Sunu” kaldirilmali. Kiiciik Oturum
da kaldirlmah. Az sgiir yayimlamyor. Sonra, o “belge-
ler” béliimiindeki dil ne oyle? Anlasilmiyor. Yogun
osmanlica belgeler tiirkcelestirilerek verilmeli.

VEKILLI — “Kiiciikk Oturum’un kalkmasina ben
de taraftarim. Kendinizi lanse eder gibi bir goriiniise
diistiyorsunuz. Biliyorum, ashinda oyle kisiler degilsi-
niz, Buna gereksiminiz de yok.

BEKTAS — Derginin giiclendigi, parasal durumu-
nun koétii olmadigr biliniyor, sdyleniyor, dogru mu?

SAY — Dogru. Zarar etmiyor. Size bir aciklama
yapayim: Otuz bes bin lira ana para ile yayima bas-
landi, bugiine degin 10 bin lira zararda, demek ki yir-
mi bes bin lirasl geri gelmis ana paranin. Bu dergi
batmaz. Goreceksiniz, biiyiir, giiclenir, ama batmaz.

BEKTAS — Oyleyse cderi indirilsin. Gene on lira
olsun ' ederi.

KAVLAK — Lise Ogrencileri diizeyinde de yazilar
olmali. Ogretmen olarak oGgrencilere dergiyi onermek
clasidir o zaman.

BEKTAS — Giincellige de 6nem verilmeli. Bu yo-
nii zayif derginin...

INCEOGLU — Kiiciik Oturum'u ben de begenmi-
yorum. Sunu da belirtmeliyim: Derginin demokratik
tutumunu, fraksiyonlar onilindeki bagimsiz tutumunu
onayliyorum. Tiirkiye'nin ilerici kiiltlir birikimi ancak
béyle yansitilabilir.

COLAK — Dergi demokratligina demokrat, ama
nerdeyse yamali bohcaya benzeyecek. Bence artik kad-
rolasmanmn zamam gelmistir. Herkese, her goriige acik
olmanin sakincalar1 var, Ben bunu onaylamiyorum.
Bir an once kadrolasmali,

o
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1 Mayis gelmeden, 1 Mayis iizerine bir kutlama ya-
z181 yazmanin, ¢ok oOzel planda bazi zorluklar: oldugu-
nu yadsiyabilir miyiz? “Cok 6zel planda” diyoruz, ciin-
ki giniimiiz Tiirkiye'sinin kosullarinda 1 Mayis'n ge-
regi gibi kutlamp kutlanamiyaeagimi pek bilemiyoruz.
1977 Yilmin 1 Mayis provokasyonunu unutmadik.

Olsun! Tirkiye ozeli, 1 Mayis giiniiniin uluslararas
boyutlarinin  6nemini, anlamim degistiremez. Kosullar
ozzlde ne olursa olsun, biz gene de 1 Mays, isci sin-
finmn uluslararas: birlik, dayanigma ve direnis giiniinii
kutlamak durumundayiz, Bu yaz, iste boyle bir zorun-
‘lulugun yazisi.

1 Mayist kutluyoruz! 1 Maws, is¢i smmfinin ideo-
lojik 6nderliginde, devrimcilerin, iscilerin, koyliilerin,
emekgilerin, tiim antifagist, antiemperyalist, demok-
rat, ilerici yurtseverlerin ortak bir hedefte, kararli ve
somut bi¢imde birlesmelerinin  simgesidir. 1 Mays,
Lalk yiZmlarimn fasizme karst celik bir yumak ha-
linde biiyliyen direnmelerinin kamtidir ve dogaldir ki
aym zamanda bu direnmeyi pekistiren bir anlam ta-
simaktadir. 1 Mayis, devrimci devinimin tim yénleriyle
ve tim derinligiyle, boyutlarinin tiimiiniin uyumlu se-
ferberligidir. 1 Mayis, bu uyumlu seferberligin hem
egitsel deneyimi, hem de gerceklesebileceginin somu-
tudur. 1 Mayis giiniinde tiim devrimci kadrolar, deyrim-
ci uyanikligin nébetinde ve katisiksiz bigimde gérev ba-
sindadir; kiiltlir planinda da béyledir bu: Yazariyla,
afiscisiyle, desencisi, fotografcisi, sinecmacisi, Oykii-
clisi, ozamyla, dergisiyle, gazetesiyle ve heyniyle, aya-
guwla, eliyle, yiiregiyle, tiim arkadaslar, tiim omuzdaslar,
koca bir calar saatin birbirini tamamlayan ve hiitiin-
lesmis parcalari gibi girev bagindadir. 1 Mayis, em-
peryalizmin ve fasist giiclerin, devrimci dogrultuda an-
ti - fasist sahlamisin derinden atan nabzimi, yiirek ti-
pirtilariyla, korkarak izledigi giindiir.

Dergi olarak bizim baz ozelliklerimiz var, biliyor-
sunuz: Devrimci gevezelikten hoslanmiyoruz, Sloganci-
liktan da kaginiyoruz. Ama uluslararasi boyutlarda ol-
sun, Tiirkiye dzelinde olsun, stylenen en dofru sbze
biz de katiliyoruz: FASIZME KARSI OMUZ OMUZA!

*

Son giinlerde, fasistler tarafindan oldiiriilen {inlii -
iinsiiz nice arkadagimiz arasinda, Dogan Oz'iin TUR-
KiYE YAZILARI agisindan ayr1 bir yeri var. Sevgili

dostumuz, can arkadasimiz Dogan Oz, TURKIYE YAZI-
LARI'm hep desteklemis, onu kendi dergisi saymist1. Bu
ilgi, bu yakin destek, dzel baglar ile, arkadashklar ile,
ahbap cavus iligkileri ile agiklanamaz. O, devrimei de-
vinimin ayrilmaz bir parcasi olan kiiltiir - sanat alani-
nin O6nemini bilingle kavradig: icin desteklerdi bizi.
Hi¢ unutmuyoruz, gegen yilin yaz aylarinda (derginiz
0 zaman Uglincll ya da dordiincii sayismdaydi), Dogan

- Dogan 7 Amsma

Kizilirmak azalsa da akarken
Varir denizlere giines batarken

Ay karanlik gecelerin icinden
Gelen nazly ydr degilsin
Soyle salint salim

Kanda koydun seherimi
~Ugrun geldin hayin oliim
Kwrdin dalim: dalima

Acimasiz aveilards
Stiriilmiisler av yerine
Ellerinde korkularin namlusu
Ellerinde korkularin mermisi
Bir kdseden giinden giine
Ucuz ettikleri

Oliimlerle geldiler

Ister ugrun

Ister nazli seherlerde gel
Ister mertce

Ister biyle kalles ol

Ak alnimin ortasinda
Onurumsun ar degilsin
Oliim

Acn biiyiik amma
Dayamlmaz zor degilsin,

Silri Erhag
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Oz her zamanki alcakgoniillii haliyle dergimiz ydnetim
yerine gelmis, Denizli'den on kadar abonenin listesini
getirmisti. O aylarda Denizli'de gorev yapiyordu. Ken-
disiyle en az on yilik bir arkadaghgmiz, koklii bir
dostlugumuz oldugunu diigiinerek, adresine her ay dergi
génderme onerimizi reddetmis ve sdyle demisti:

— Dergi Denizli'de bir kitabevine geliyor. Ben or-
dan almaliyim. Evet, dogrusu bdyle...

Anlayagqarmgtxk. Neden kitabevinden almak istiyor-
du Dogan Oz? Neden bu kiiciik armaganimizi kabul et-
memisti? Bu sorular soyle aciklad:

— Ben Denizli'de Cumhuriyet Savcis: olarak girev
yapiyorum. Ve tabii genis bir cevrem var. Arkadasla-
rim, nasil davrandigim, sozgelisi hangi dergileri oku-
dugumu vb. izliyorlar. Onlara ornek olabilmeliyim...

1 Nays

Yasamak Gii

Kiigiik seyleri sevmeliyim,
Dedem Ceyhun ogiitledi.

Colak amcamin demledigi
Pergamut tiitsili ¢aylari,
Zindan demirlerinde aksam
Karanhigr gozaltinda tutant,

Ay cevrende dinlenirken
Siirmeli kizvman bakisini,
Disarda elleri bahar,

Icerde deli eden asiklari,

Simit yemeyi ytirirken,
Seudigimi sckakta dpmeyl,
Bir cicek durusunda dimdik
Kavgada 6n safta gitmeyi,

Tikiz bebeleri kucaklarken
Doksanlik ninemce aglamays,
Giilii, reyham, nergisi,

Bir de maddeci diyalektigi.

Kiiciik seyleri seviyorum,
Dedem Ceyhun yol gosterdi.
Son 1l bakisinda gérdim,
Dedem 6liimii de sevdi.

i Cengizkan

Sayfa : 6

Iste boyle bir insadi Dogan Oz, Her ayrintidan, dev-
rimei dogrultuda bir sonug, bir tavir cikartilabilecegi
inaneindaydi ve bunu yasamnin her adiminda uygu-
lardi. En kiiciik bir ayrintinn bile hakkini verir, her bi-
rini ayry ayri coziimlemeye girisirdi. Bu tutumun 0-
ziinde, yasami ve devrimeiligi alabildigine ciddiye alma-
y1 okuyoruz biz.

Dogan Oz'iin her guruptan, her cevreden, binler-
ce arkadas: vardl. Ve bu degisik cevrelerdeki arkadas-
larm her biri onun deyisiyle birer “can”di. Biiyiik bir
yardimseverlikle, ama alcakgoniilliilik ve hoggoriiy-
le iliski kurardi onlarla. O'nunla tamsmig olan hangi
arkadas bu gercegi yadsiyabilir? “Dogan Oz'ler &l-
mez!"se iste bunun icin Glmeyecektir. Devrimci devi-
nimin birligine, beraberligine, dayamgmasina yagami-
m adadig icin! Her soruna, her insana, tzveriyle, hos-
goriiyle, dayamisma ruhuyla yaklastifi icin!

Evet, Tiirkive Ozelinde simgelesen, bayraklasan
bir Dogan Oz, ve uluslararas: boyutlarda 1 Mayis isci
siifinin birlik, beraberlik, dayanmsma, direnis giinii! Bu
iki simge arasindaki paraleli siz kurun, sevgili okurlar.

1 Mayis'lar gibi, Dogan Oz'ler de yasayacak!



usaklar Ardtndan Kosturan Onci Geyik

Veysel Ongdren

Siirimizde yapr sorunuyla ilgili kimi calismalar go-
rilldii. Ugras, kuskusuz, siirin teknigindeki olgunlukta
kaynaklaniyordu, Siir tekniginin gelismesi sairi tehdit
etmiye, sairi teknigiyle kendi arasinda bir coziim bul-
maya zorladi. Turgut UYAR'In divan, Edip CANSE-
VER'in episod, Cemal SUREYA’min kosma aracilig: ile
giristigi denemeler bunlardandir. Bu ozanlar semantik-
te bir cikis noktas: ararken Ilhan BERK sentaksa da
bas vurdu. Herkesce yadirganan MISIR KALYON iG-
NE, sairin farkina vardig: siir sentaksm kullanilabi-
lir hale getirme cabas1 olarak bilinmelidir.

Ozamin anlaticihgl ile yetinmeyip, ozanla birlikte,
bir ya da bir kac 6zneyi siire sokmak girigimi, siirimiz-
deki bu deney de teknigin baskisindan gelmistir. Ulke-
miz giiri yiiksek bir teknik diizeye ulasti. Sorun, bu tek-
nige boyun egme, manzumelesme ya da onu kullani-
labilir hale getirmek, yenmek bigimindedir. Ciinkii, ol-
gunlasan bir teknik bir olanak oldugu kadar bir baski-
dir da.

Yineleme tutarlik kazamirsa yenileme oliir. Kusku-
suz, teknigi olanaga doniistiirmenin on kosulu icerik
zenginligidir. Ama bunun icin dilin semantigini siirin
isciliginde dogru bir kavrayisa cikarmak gerekir. Ice-
rik siire, dilin semantigi aracihf ile girer. Dilin se-
mantigi, ozan icin bir aydinhia gikmamms ise teknigin
Ustlin giicli, dilin semantigini dolayisiyla icerigi don-
durur. Ya da tersi olur. Ozan, kendi eliyle, igerigi
dilin semantigi yerine koyarak dondurur. Bu da sentak-
sa teslim olmaktir. Her iki durumda da yazilan manzu-
medir.

Teknigin vardigy yiiksek diizeyi yenmek icin yapr-
lan girisimlerin 960 dan bu yana gelisen ozanlar elin-
de 6ldigi, git git, teknigin egemenliginden gelen bir
manzume tehlikesinin belirdigi bizim siirimiz icin géz-
lenebilir. Atacl BEHRAMOGLU, ismet OZEL, Ozkan
MERT'le gelen bu dar goriisliiliilk kendine ardilar da
bulmustur, Aci olan su ki, biitiin uyarmalar ve yiirek-
lendirmeler sonugsuz kalmugtir.

Izlendigi zaman, bu dar goriisliiliigin, 960 kusag
agzinda bir icerik sorunu olarak dile geldigi goriilecek-
tir. Demislerdir ki, siir, tiirlii nedenlerle, érnegin yo-
netimle catismamak igin de olsa, sairin &znel secimi
yiiziinden de olsa ya da ayr1 bir nedenle de olsa bicim-
sel Ozelliklerini gelistirmeye koyulmus, ozanin rahat-
siz olmamasi igin burjuva icerikte 1srar edilmistir. A-

ma, iyi bakildiginda bu sdylediklerinin altinda bagka
bir sey vardir: bicimsel ozelliklere kars: cikisin gizle-
digi siirsel ustaliin yadsinmasidir. Ciinkii bir bigim
getirememislerdir ki bu teknigin onlardaki egemenligi-
ni icerir. “Toplumsal gerceklik” adiyla orttiikleri ise
sosyal pratik Oniindeki kavrama yetersizligi ve diistiik-
leri caresizliktir: Bir icerik getiremediler. Onlar, yiik-
selmekte olan ve iilkemizin giinlilkk yasaminda tartisi-
Iir hale gelen sosyal pratigin amlmasimn, sadece aml-
masinin siiri de sosyal pratigi de kurtaracagim ummus-
lardir. Bu umugta, bir sifinma sakhdir. Sosyal prati-
gin okuyucudaki etkisi, siirsel bir tad kabul edilerek
ona sigmilmustir. Kagis buradadir. Bunu, sosyal prati-
#i kurtarma admna yaptiklarim soylemeleri bir cins
idealizmdir. Hi¢ bir yerde hig bir bicimi ile siirin sosyal
pratifin oniinde gittigi gorilmemistir. Boyle bir diisiin-
ce, ancak, icerigi kendi yarattigin1 savliyan bir kafanin

Hepsi de Birer A

Hepsi de birer amy kwammnda
rastladigrmiz insanlar.

Sesleri ant olup kalwyor

konustuklary zaman,

golgelerini tazeleyecek su

kirleniyor durmadan,

kararwor durmadan diisleri,

ozlemleri eskiyor sicagr sicagina,

daha dogar dogmaz istekleri

bogulup kalyor kusatdmig bir diinyada,
birer ant oluyor ge¢cmis giinlerden
cocuklar: diiger diismez ana karnina,
gecmis ve gelecek giinlerden birer ani.
Birer am kwaminda

yasayanla yasayacak olan

Hali¢ insanlarmda.

Remal (zer

“Hali¢” adlt uzun siirden.
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isidir ki bu da tipkisiyla idealizmdir, Siir, sosyal pra-
tigi arkadan izliyecektir clinkii, dayandigi gercekligi
oradan bagka yerde bulamaz. Tersini sbylemek hem
siirden hem sosyal pratikten kagmaktir. Unutmamali
ki sosyal pratiZin oznesi sair degildir.

Siir tikanmak tehlikesi ile kars: karsiya geldi. Ciin-
kii, 960 kusag1 ve sonrasi belirgin kisilikler olusturami-
yor. Siirin yiikii hald eskilerin omuzunda. Bunun nede-
ni de temel bir isciligin, sozciigiin siirdeki yerinin at-
lanmasidir. Sozciik giindelik dildeki ya da sosyal pra-
tikteki kimligi ile misraya girerse misramin bagintisi
salt sentaks olarak kalir, Yapi, sentaksin yon verdigi
bir yap1 olur. Yani cansiz hir teknik giiciin.

Bilindigi gibi vezin bir sentakstir. Serbest siir di-
ye adlandirdigimiz tarzin styledigi, hazir bir sentaks
sistemin yardim olmadan siirde bir yapmin ve buna
dayal bir ritmin elde edilebilecegidir. Boylece, siirden
gnce degil de siirle birlikte meydana gelen ayri bir
sentaks olanagina dikkat cekilmistiv. Bunun olabilece-
gi bizim siirimizde de gosterilmigtir. Ama, gene go-
riilmiistiir ki serbest siirde, siirle ortaya ¢ikan sentaks
bir 6rnek olarak saklamp biriktirilirken, bu sentaksin
hazir yap1 bicimleri olarak kullamlmasi gibi bir geri-
ye doniisiin yolu dogabilmektedir. Serbest siirin tek-
nik ad: serbest vezindir, Olcii kavramina kimse kars:
degildir ve olamaz da. Secme, bu dleiiniin hazir bulun-
durulmas: ya da bulundurulmamasi arasindadir. Bu da
bir yéntem sorunudur. Siirin biriktirdigi yap1 ozellikle-
rinden olusan sentaks bir varsayim olarak m alinacak
yoksa uygulanan hazir bicimler mi olacak?

Ulkemizde siir, bir on kosullamaya karsi ¢ikarken,
isi bir yontem sorunu olarak aliyor ve sentaksin bir
varsayimm olarak alinmasina dayaniyordu. Bu isi giiril-
tiisiiz bir bicimde yapan Nazim'a karsin Garibciler bu
ise bir kuram getirmeyi denerken kotii bir olguyu ger-
ceklestirdiler. Baglangicindan beri siirde var olan bir
seyi, kendileri iilkemize getiriyormug gibi bir sava gir-
diler. Bu saplantilar1, getirdiklerini su ya da bu olgl-
de golgeledigi, anlasilmalarim giiclestirdigi gibi siire
de ciddi zarar1 oldu. Bu is sadece onlara ait samlmak-
la onlardan sonra gelenleri sasirtti, Goremedikleri ya
da yadsidiklar1 gercek suydu: Siir her zaman serbest
olarak yazilmigtir. $iir, her cagda dlcliyii hazir olarak
almay1 itmistir. Sair, hi¢ bir ¢agda dondurulmug bir
bicimin kendisini kosullamasmna izin vermemigtir. Her
cagda sistemlestirilmis sentaksa varsayim goziiyle bak-
mus, siirinin sentaksim kendi kurmustur. Ornegin, hic
bir divan sairi, Orhan VELI'nin eda dediZi seyin du-
raklarim aruzun kaliplarina uydurmamug daima kal-
bin orta hecelerinde ritmi aramustir. Bu, aruz {izerine
cikilmis aym ve Ozgiin bir sentakstir.

Sair, her ¢agda, siir yapisinin bir yenilenme dene-
yi oldugunu bilmistir.

Olgiiyii hazir bulmak, kavram bir varsayim degil
de mekanizma olarak almak olur, Bu da siirin durma-
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sina dolayisiyla gerilemesine, manzumenin yerlesmesi-
ne yol agar.

Siir, serbest de yazilsa, git git bir sentaks: olustu-
racaktir. Garibcilerin vurguladigl nokta bu olusanin
sistemlestirilmesi ya da sistemlestirilmemesi {izerinde-
dir. Ve dogru olarak sistemlestirilmemesinden yana-
dirlar 6yle de yapmislardir. Ama, iki durumda da bu-
nun sair tarafindan bir varsayim olarak alindigi bu
yontem inceligi, goz ardi edilmemelidir. Bu, bir ozanin
yamlmamasi, yapi, bicim sorunlarinda olur olmaz u-
mutsuzluklara, tasarimsal cikmazlara girmemesi icin
onemlidir. Sistemlestirmeme isi ise bir bagka tiirlii 6-
nemlidir. Sair, kendinde sentaksin sistemlesmesine izin
verir de bunu bir yontem sorunu olarak goremezse, tek-
nik onda egemen olur ve kogullayici bir dncelik ortaya
cikar. Bu bicim onceligi, icerigi egemenligine alir. Soz
konusu olan siirsel iceriktir.

Bu durumda, misra artik siirsel degildir. Herhangi
bir sozdiir. Teknigin iceriZe egemenliginin verdigi so-
nuc budur. Ama sair icerigi teknife egemen kildigim
sanmaktadir. Ciinkii, sozcligiin siirdeki yeri lstiinde bir
acikliga varmamgtir. Hic bir sozciik siire oldugu gibi
girmez,

Her hangi bir soz olan misramin icerigi, secilip
alindigr olgular alaninda ne denli dogru, parlak ya da
gerekli olursa olsun, bu haliyle siirsel bir 6nemi yoktur.
960 ozanlarinda bunun tersi goriildii ve yayginlasgti. Bu,
onlart ve siiri kavurup, yakti. Bu ozanlar gerekli, dog-
ru, parlak Onermeleri ya da izlenimleri giirselin yeri-
ne koyarak, ne yazik ki, sunu soylemis oldular: siirin
disinda hic bir sey yoktur. Bu, onlarin siirsel bir meta-
fizigi biling altinda yasadiklarim diglar, Metafiziktir
clinkii, davranig, herhangi alandaki dogrunun siirdisi
varolusunu ve yalnizca orada olabilen varolusunu yad-
simakta onu giirde var gormeye kendini zorlamaktadir.

Nitekim Ismet OZEL yapisiyla tutarh giderek mis-
tiklesmistir, Ismet OZEL, sadece kendinden énceki siirin
icerigini yadsimakla yetinmig. oldu. Ama bu tutumun
yaygin etkisi, sosyal pratigi kavramamakta direnerek
ve siiri yadsiyarak gelisti. Dikkat edilirse, hala, séylen-
mesi gerekende 1srar edilmektedir. Oysa, bu gerekeni
tiirlii yollarla tiirlii yaz tiirleri ve organlar sdylemek-
tedirler. Hig biri siir oldugunu savlanmiyor, Bunun siir-
de nasil soylenmesi gerektigi halda sorulmamaktadir.
Bu nasilh sormamak hem siirden hem gergeklikten kac-
maktir,

Siirin teknik baskisi dnilinde duyulan caresizlik, dii-
slilen tembellik, 960 ozanlarimin actig1l yolda siirin ve
gercekligin Onilinli adim adim tikiyor. Yeni ozan-
larda gériillen kipirdamanin verdigi umut, bu olgu-
yu agjga vurmada, siire ve gerceklie ait bir yaram
diigiindiiriiyor, Siir “kusaklar1 ardindan kosturan on-
cii geyik” ise, Marksist Ogreti adina siire uygulanan
bu baskiyr kirma igi siirin teknigini yenerek onu kul-
lanilabilir kilma noktasinda yeni ozanlarca gelistirilme-
lidir.



Inceleme

"Biyik Grev, de Gercekfk Sorumn
Afimet Ada

Aziz Nesin'in “Biiyiik Grev” masal-oykiisii bugiine
degin yazdig1 giilmece Oykiilerinden daha cok yankilar
uyandird: basinda. Bir masal-6ykiiniin politik bir olay
haline gelmesi ,ele aldigy gercekligin islevini yerine
getirdigini kantlar. S6yle de diyebiliriz: Aziz Nesin,
nesnel gercegin canly, gizli ve karanlik yanlarim - ki-
mi eksik ve yanhglar da olsa - kavramis, nesnel ge-
lismenin egilimi dogrultusunda, ilerdeki gelismeleri
dogrulayan bicimde canlandirmugtir. Buna karsin, ma-
sal-Oykliye yoneltilen elestiriler nesnel cerceveyi as-
mis, oznel ve ideolojik tavir 6n plana gikmustir, Bun-
dan da ote Biiyiik Grev'in yansittign gercekligin  ek-
sik ya da yanhshg elestirilmemis, Aziz Nesin boy he-
defi yapilarak yazarhg yadsinmaya gidilmistir.

Bir masal-6ykii olarak “Biiyiik Grev”in yansittigx
gercek ¢ok yonlii ve karmagik bir boyut icermektedir.
Aziz Nesin, grev olgusundaki toplumsal gercegin belir-
leyici, kahier ve siirekli olan yammni 6ne cikarmistir. Bu
gercegin ugragini, genellestirerek disa vurmaktadir.
Yazar, gercegin ugragim ya da gelisim cizgisini soyle
saptamaktadir: Iscilerin 6zverili direnisi, grevi, baz
somut durumlarda, salt patronlarin engellemeleriyle
kargilasmaz, Tersine, bazi sendika yéneticileri eliyle
de engellenir. Bu gergek de patronun isine 'yarar. Yi-
gmnsal isci hareketi acisindan bu gercek bir ugraktir.
Isci simfi Gnemli bir smavdan gecer. Gelgelelim, Aziz
Nesin masal - oykiisiinde, gercegin bu ugragim dogru
saptarken, onun (gercegin) olusmasindaki etkenlerde
yanilgiya diigmektedir. Bagka bir séyleyisle, patro-
nun cikmazi olarak yansittigi art1 iiretim olgusu Tiir-
kiye gercekligine ters diismektedir. Bagkalar1 da degin-
di; sorunsal arfi liretimden kaynaklanmamigtir. Tersi-
ne, doviz, ham madde ve ara mallarin yoklugu, ger-
cekligin temelidir. Aziz Nesin'in esinlendigi MESS gre-
vi de boyle bir gercekligi icermektedir, Bu gercekligi
goz ardi etmesine karsin, yazar, MESS grevindeki ce-
ligkileri, (isci smfi - isverenler, isci smmfi - sendika
yonetimi) tersinleme, degistirme, alaylama 6gelerini
kullanarak, dogru bicimde yansitmaktadir. Cagdas
masal - dykiilerin biitiinleyici bu 6geleri, Aziz Nesin'in
oOykiisiinde de oldugu gibi, belirtilen gercegin daha be-
lirgin kilinmas: i¢in soyutlama araclar: olarak kullanil-
maktadir. Bu 6gelere en ¢ok bagvurulan alan da giil-
mece tiirlidiir. Sozgelimi, Biiyiik Grev’deki patronun
iscilerin haklarmi gozetmesi, hatta fabrikalarinn ya-
kinlarindan Hakki adinda kimseyi gecirtmemesi, Hak-
ki1 adinda isci calistirmamas: vb. gibi bir yazis yonte-

mi, fersini diislindiirmek icin basvurulan araclardir,
Yasamin gercegini sanatsal gercege doniistiirme isle-
midir. Isverenin, zeki, caliskan, yetenekli, yoksul ki-
silerin egitimini {izerine almasi iyilikseverliginden de-
gil, kendisine kolece hizmet edecek bir aydinlar ordusu
yaratma cabasindandir. Yazar, isverenin bakis acisiy-
la “iilkedeki aylak aydinlar ordusu” nitelemesiyle ger-
cefi tersyiiz ederek durumu somutlar.

Aziz Nesin'in grev nedeni olarak art1 iiretimi gos-
termesinin bir yamilg: oldugunu belirtmistim. Grevin
baglatilmasindaki anlasmazhik, “grup sozlesmesi”,

DGM direnisiyle isten atilan iscilerin yeniden ise alin-




mas1, kidem tazminati, {icret artisi vb. gibi bir dizi
ekonomik sorunu icermesiydi, Oykiiniin icerdigi gercek-
lige bakilmaksizin “bir biiyiik ekonomi politik dersi” o-
larak nitelivenler de aym yamlgiy1 Aziz Nesin'le pay-
lagtilar. Karmagik bir dizi sorunsali iceren MESS gre-
vi bir boyutuyla islenmemeli; verilmek istenen amacg,
sendika yoneticilerinin konumunu gercekci tarzda ser
gilemekse, grev olgusundaki somut durumun somut
cozlimlemesini yaparak, sanatsal soyutlamalara, kari-
katiirize etmeye bagvurulmaliydi. Aymi yanilginin bir
baska yoni de geng sair ve yazarlarin Aziz Nesin'i ki-
nayan bildirgelerinde yer aldi. Sendika yoneticilerini
smanmig, yamlmaz liderlerler olarak degerlendiren i-
dealizasyon, gercegin c¢ok boyutlulugunu coraklagtiran
nitelikteydi.

Masal-Oykiide art1 iretimin grevin temeli olarak
alinmasi, gercekligi zedeliyor. (Bunu soylerken soru-
nu Tiirkiye gercekligi acisindan diistiniiyoruz. Yoksa,
sanat yapiti ile onun nesnesi arasindaki iligkinin dogru-
danhk icermesi.. gibi bir savin sosyalist gercekei sa-
nati1 coraklagtiracagim diiglinerek.) Arti iiretim teme-
li lizerinde Oykiniin acilip gelismesi, yazari, gerceklik
acisindan acmaza siiriikliiyor. Ornegin, arti {retimle
dolmug ambarlarin bosalmasi, igverenlerle wuzlasmaz
celigkisi olan halkin bu mallarn tiiketmesi, kentin var-
ikl kadinlarinin grevi seyre gelip aglamalari, tilkenin
yaman $airlerinin grev istiine giir yazmalari, is ada-
minin kiziyla damadinin grevdeki iscileri ziyarete gel-
meleri vb. gibi olgular, yazarin gercekeiligini zedeleme-
sine yolaciyor. Aziz Nesin, arti liretim temeli lizerine
degil, doviz, ham madde ve ara mallar: yoklugu temeli

lizerine Oykiyl kursaydi, hem sendikanmn yoneticileri-

ni, hem de igverenin konumunu hakiki ve gergek, da-
has1 karmagsik biitiinliigliyle yansitmis olur, gercekeili-
gin de zedelenmesini onler, gercegin kavrafilmas: adi-
na gergegin disina diismezdi. Yasamin-gercegini sa-
natsal gercekle birlestirir, boylece de, Gykiiniin gelisi-
minde zafer gibi sunulan wzlagma, traji - komik bicim-
de canlandirlmis olurdu.

Aziz Nesin usta bir glilmece yazari, kendi deyimiy-
le “‘gozyaglarmm giilmeceye cevirerek diinyaya sun-
dum’ diyen bir simyaci. Biiyiik Grev masal - Oykiisii-
ne genel olarak baktifimizda, acmaza, drama diismiis,
dahas:1 diigliriilmiis iscilerin draminin celigkilerini be-
lirterek islemigtir, Ancak, masal - dykiideki grev olayi-
ni, becerikli isadami ve uzmanlari tarafindan kendi
lehlerine belirlenen bir grev gibi yansitmis olmasi,
gercekligin yalmzca tek boyutunu kavramamizi saglar.
Dis diinyanin nesnelligini dista birakan bu yéntem, di-
ger dinamikleri, igcileri gozardi etmesine gotiirmiistiir
giilmece yazarmi. Tersinleme yontemiyle cizilen, Oykii-
niin tek olumlu tipi zibidi yazar da yeterli degil. Dis
diinyanin nesnellifine baktifimizda, olup bitenin ayir-
dinda, simf bilingli isciler, hem sendika yonetimine,
hem de MESS'e karsi direncli bir savasim vermisler-
dir. Bu acidan da gercekligin tek boyuttan kurtulmasi
icin gergekten uzaklasan bir yontem yerine, bir soyut-
lama yerine, biitiin gerecleri yerli yerine oturtan, i¢
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inceleme

hareketi canlandiran bir yGntem masal-Oykiiyli zengin
bir karmasa icinde sunmasina yardimci olurdu,

Aziz Nesin'in Biiyiilkk Grev masal - dykiisii, temel
aldign gerceklifin bir ugragmi, yani grevdeki iscilerin
sendika yoneticileri tarafindan drama itildikleri ger-
cefini odak almasi acisindan, cagdas Tiirk yazininda
bir olay - tlriindiir.

| Mayslar Gelmivor mu

Kus uzmaz kervan ge¢mez
Bir yer degildir
Halkwmin yiiregi

Gecelerin goziinde kirmazi

Takmis da koluna gider yildiz

Yasam
Almvmaiza stkilmis bir kursundur
Memet arkadas

Gecelerin gozinde ak
Daglarin ardinda patlayan safak

‘Yasam
Almmiza sikilmyg bir kursundur
Memet arkadas

Ve
Olur mu boyle olur mu
Cigekleri yolmak

Olur 'mu bayle olur mu
Sevdalar: kursunlamak
Olur mu bdyle olur mu
Kanlar: koklamak

Ve
Gecelerin sessizliginde evler
Uzun gdlgeler gibi selvilen

Yasam
Almmiza sikilmas bir kursundur
Memet arkadas

Ku¢ u¢maz kervan gecmez
Bir yer degildir

1 Mainslarda
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(etin Oner

Oyle konular vardir ki, o konular iistiine konus-
mak ya da ahkam kesmek icin o konuyu bilmek zorun-
lugu olmadif1 gibi, o konuda yetke olmak da hi¢c ama
hic gerekmez. Salt bizim iilkemize 6zgii bir durumdur
bu. Genellestirmemek gerekir. Cilinkii baska iilkelerde
adami Oyle uluorta konugturmayacaklar gibi yazdir-
mazlar da. Yazsaniz bile yayinlatma olanagm: bulabil-
meniz oldukca glictiir. Bu bir sansiir miidiir? Hayir,
degildir. Salt bilmege, bilime saygidir. Oysa iilkemizde
bagta Politika ya da Tiirkiye nasil kurtulur? Ayaktopu,
Sinema, Televizyon olmak iizere bircok konuda “yiik-
sek diisiinceler beyan etmek” igin degil yetke olmak
okur-yazar bile olmak gerekmez. Yukarda adi gecen
konulardaki giincel tartismalar, ickievi, cami, okul vo
vatak odasmna kadar girmistir hugiin.

Hernekadar “Miisademei efkardan barikai hakik:.:
dogar” denilse de, herkesin uluorta savurdugu diisiin-
celer “At izi ile it izinin birbirine karigmasmna’ yolaca-
bilecegi gibi, bu arada ortaya konan (gercek dogru)
bilimsel diistincelerin goriislerin de “Davuleu giimbiirtii-
sii'ne gitmesine neden olur. Bu durumda tartismalarin
disinda kalan, ya da tartismalar1 disardan izleyen bii-
yiik cogunlugun bu ussal (Entellectuel) kargasaya yaban-
cilagmas: sonucunu getirmesi de dogaldir. Bizde, “Tiir-
kiye nasil kurtulur” tartigmalarinin biiyik cogunluga
yansimamasinin nedenlerini hi¢ diisiindiiniiz mii? Bii-
yik cogunluk neden kendisine karsi olan bir siyasal
partiyi oylariyla destekler? Neden Sovyet-Cin catisma-
simn, Oligargik Dikta'min, ki Siiper Devlet Teorisi'nin
duvarlara yansiyan tartismalarinin disinda kalir da O-
rovizyon'a Niiket mi Buket mi katilsm tartigmasim a-
dim adim izler? Renkli basin biiyiik cogunlugu kupenla,
Ayaktopu karsilagmalariyla, gazoz kapaklarindan ¢ikan
otomobillerle yabancilastirirken, bilimsel diislindiigiing,
yazdigim, konustufunu savlayan nice entellektiiel bir
bagka yabancilasma yontemi gelistirmiyor mu dersi-
niz? Bu yabancilastirma olayinda kitle iletisim arac-
larinin etkisi nedir? Cagmmzin en giicli kitle iletisim
aract olan TV'nin bu yvabancillasmaya katkis: nedir?
Neden biiyiik gogunluk Osmanli déneminde Padisah'in,
Seyhiil Islam'in, Cumhuriyet Déneminde Mustafa Ke-
mal'in, Tek Seflik doneminde Ismet Pasa’min dedigine,
yazdigina, buyurduguna mutlak dogrudur goziiyle bak-
mgtir?

Neden bugiin biiyiik cogunluk Radyo'da duydugu,
TV de izledigi, renkli basmda okudugu habere, yoru-
ma, oyuna dogru, gergek goziiyle bakmaktadir? Sun-

dan: Kitle iletisim araclarmin (6zellikle TV'nin) fonk-
siyonlarindan en @nemlilerinden birisi de “Giindem
Koyma Fonksiyonudur” da ondan. Nedir Giindem
Koyma Fonksiyonu? Kisaca sudur: Kitle iletisim arac-
larinda bu araci elinde tutanlarin dilekleri seyi sunup,
dilemediklerini saklama ya da bir baska deyisle biiyiik
¢ogunluga sunulacak seyler arasinda kendilerince bir
secme yapma, sectikleri seye bir 6ncelik (Bu degisme-
yen, siirekli bir onceliktir.) tamima &zgiirliikleridir. Se-
yircinin, izleyicinin segme & giirliigiinii elinden alan,
onu yoneticilerin sunduklarm seylerle kosullandiran tek
yanh bir ozgiirliiktiir bu. Yzni bir bakima izleyiciye
atgozii takmaktir bu. (At goziiniin biiyiiteg  ozelligi
anmimsana!’’)

Dilerseniz bu uzun giristen sonra asil konumuza
TRT, TV'ye gelelim. Yani izin verirseniz biraz da biz
kurtaralim TV'yi.

“TV nasil olmahdir?” sorusuna kendilerince bilim-
sel cozimler onerebilecek kisilerin sayisi, TV'larma
ruhsat almaymp, kagak kullananlardan coktur desem,
ne dersiniz?

Demokrasi Trkisi

ofke kopiirmesi

demokrasi gecekondularinin
diigiin derinliklerinde terliyor
evecensizligi erdem sayan

ve

koruyuculugunda Bizans Duvarlarimn
durgunlugun buncasina

dzlemlerin onduramadig

ve cagrilanan

tikenmisligin iizerinden ¢odalmak
baharinda giiliiciiklerin
demokrasi tiirkiileriyle

[bratim Dzdemir
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Renkli gazete sayfalarinin renkli TV yorumcular
her o&iin iic kez kurtarmaktadirlar TV'yi. Kimi yo-
neticileri isten uzaklagtirip, kimi yoneticileri dvgiiye bo-
garken tek Olcdtleri renkli Amerikan polisiye dizileri
clmaktadir. Demektedirler ki “Siz de Amerikan TV
filimleri gibi filimler iiretin!’, “Kaynanalari yinele-
yin!”, “Parodileri cogaltin!™

izleyicilere gelince durum degismektedir. Hog, bir
seyirci arastirmasi yapimadigy halde, gerek TV yo-
neticileri, gerekse TV elestirmenleri “seyirci sunu isti-
yor, seyirci bunu istiyor” benzeri Onerilerle sik sik
TV'yi kurtarma eylemine katiiyorlarsa da, ashnda
kazin ayagl hic de dyle degildir. Peki nasildir? S0yle-
dir: TV, bashibasina, soyut bir kavram degildir. Yani
TV, yaym yaptigi iilkenin yonetim bicimi, ekonomisi,
siyasas1 ile bir iligki i¢indedir. Ve her siyasal yone-
tim TV'yi kendi propaganda araci olarak goriir, o yon-
de kullanir. Iste ol nedenle de TV'yi kurtarma savasi-
mu, iilkenin ekonomik, sosyal, kiiltiirel degisim siireciy-
le siki iligkidedir. Disarda kar yagarken, icerde bahar
_olmaz. Eger bir iilke, ekonomisiyle siyasasiyla bagiml
bir iilke ise, TV'si de bagimhdir. Elektrigi Bulgaristan’
dan, petrolii Arabistan'dan, arag-gerecleri Almanyadan
saglanan bir TV'de programlarin da Amerika ya da
benzeri bir iilkede saglanmasi kagimilmaz bir sonug-
tur. Ustelik apar topar bir buyrukla kurulan TV'ye,
apar-topar alinan elemanlar, apar topar isbasma geti-
rilen, apar topar isten uzaklastirilan yoneticiler, ne di-
slinmeye, ne cahimaya firsat bulamadan izleyici deni-
len biiyiik bir kitleyle kars: karsiya getirilince cahil
cesaretlerinden kendileri de dehgete kapilip “Yahu biz
ne bicim bir aracla oynamgiz da haberimiz olmams.”
diyebilmiglerdir, Kimileri bu bilgisizliklerinin bilincine
varip TV'nin temel kitaplarim ezberlemege caligirlar-
ken, kimileri de “Biz artik olduk!” anlayigiyla hemen
kollar1 swvayip iiretimi artirma telagma kapilmislar-
dir. Kime, neyi, nasil sorularim elleriyle itip Amerikan
konserve programlarim pegpese patlatmaga basglayan-
lar, Atom bhombasiyla oynayan ilkokul gocugunun duru-
muna diistiklerini hald anlayamamislardir. Onlarin
bu kisisel anlayigsizhiklarinin cezasim ise kendileri de-
gil seyirci cekmektedir. Sunulan her programi tartis-
masiz izlemek zorunda kalan seyirci, Farah saclan ta-
kinip, kadin Polis mantigiyle distinmege, cocuklar ise
Harika Kopek Joe'ya oOykiinmege, yetigkinler ise bir
giin Senatdér Cordes gibi olma hayalleri kurmaga basla-
miglardir, Yani TV Giindem Koyma Fonksiyonu'nu bi-
lincsiz, bilgisiz yoneticiler yiiziinden pek giizel yerine
getirmektedir!.. Yabanct TV Kuruluglarinin  siirekli
program alicist oldugumuz siirece de bu boyle olacak-
tir. Bugiine degin yabaneci yapimlarla kosullanms, ken-
dine vabancilasmis Seyirei iistiindeki bu korkung etki-
yi silebilmek icin degil bir Ask-1 Memnu, yiizlerce Ask-1
Miibah yapsamz baga cikamazsimz artik. Hos Aska
Memnu'nun da yarari tartigilir ya, neyse.

Peki Nasil Kurtarmali Asiye'yi?

Valla bu soruya, “Asiye’yi kim igfal ettiyse o kur-
tarsin.” deyip isin icinden ¢ikmak olasi.. Ama biz di-
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(eneme

lerseniz gelecek yazlarimizda yeni Asiyeleri olsun kur-
taralim diisiincesiyle davranacak somut coziimler ge-
tirmeye calisacagiz. '

Bir Hizin Wevsiminden
(Tharken Keltim

Ayriiklarim puslu aynasindadir
bekleyislerin solgun yiizi
Bekleyisler ki, demlenisidir sabrin
damitir sessizligi ve tzincii

damitir gurbetin kavruk memesinden
ve emazirir

hasretin yamk yuzli cocugunu

Sen ey sabrn ve iizinciin dervigi

bagim zamamn gogsine koy

ve dinle yalmzhigin i¢ cekislerini
Yalmzliklar ki, suskun bir aksam tstidir
usulca drtiinecektir gecenin sessiz tilind
ve diisecektir ince bir riizgdrla

hiizniin harmaniyesi

Ey yenilgilerin bezgin kusu

suskunun sar: sicagindasin bunca zaman
Batakliklardan sizan sinsi ve pis

bir kokudur icinde tortulasan Kugku

ve bulutsu bir aguhgm yikidir

gittikce agirlasan gittikce yiiregini zonklatan

Sen ki safagwn giigiimiisin

imbikle gigsiinde gogin sutini

ve emzir sonmekte olan yildizlar:
Sonra basini solgun bir demet gibi
hasretin kuru dallarina koy

dinle kopiiklii kunlarin caglayamnt
Imbat’in serin elidir yiiziini oksayan

Giinesi kopar dalindan ellerine al
ve durmadan camm yakan sozi
batir siirin kalbine

akit arttk umudun billur irmagint
kavruk coliine yiiziimiin

ve bir sevda gibi yanas

hayatin kuplarina

Yoksa ey kalbim
tel bile olamazsin giirin sazina

Atmet Telli




o

Hasan Hiseyin

Anlfara
[ufunmak

act ¢ekmek oOzgiirliikse
ozgiirdik ikimiz de
0 yuvasiz calikusu
bense kafeste kanarya
o dolasmis daldan dala
savurmusg yliregini
ben bolmiisim yiiregimi
baskaldiran dizelere

kavusmak 6zgiirlikse
ozgurdiik ikimiz de
elleri cighk cighk
yanyana iki diinya
ikimiz iki dagdan
iki hir¢in su gibi
akip gelmistik
bulusmustuk bir kavsakta
unutmugtuk ayriligi
yok soumistik dzlemeni
sarkimiza dalmistik
mutluluk mavi cocuk
oynardr bahgcemizde

aramakmi§ oysa sevmek
ozlemekmis oysa sevmek
bulup bulup yitirmekmis

diigsel bir oyuncagi
yalanwus, hepsi yalan
sevmek diye birsey vardi

sevmek diye birsey yokmus
acilarden-artakalan

iste su cighklarmis
kugu diye géllerimde

giin batvmi bulutlarmis
yalanmas, hepsi yalan
savrulup gitmek varmis

ayri yoriingelerde

act cektim giinlerce

act cektim susarak

su kisacik konuklukta

yasadim birkae bin il
acilara tutunarak

act cekmek ozgiirliikse
ozgiirdik ikimiz de
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: Sovla v Kava
|, Mert Bagat

oturdum, seni diigiiniiyorum

seni ve seni neden sevdigimi...
diigiiniiyorum da, sevgi nedir?..
dur, énce sevgiden baglamali
sonra seni niye sevdigi tartigmali

Kag bin sevda yasadimsa, suya, alege, demire; kus-
lara, riizgérlara ve agaglara dair; anlamaktan, bil-
mekten ve yaratmaktan yana; ekmege, iplige ve
celije dair; kag bin sevda yasamaktaysam, tiimii in-
sanlar igindir. Yani sevgi, diinyalam tek tek dol-
durup gégsiine, avug avu¢ insanlara vermektir. Ve
sevgi, mutlaka sevmektir, mutlaka yirimektir; u-
mudu tirnak turnak biiyiiten insanlarla giftlegmege
kendini uzatip, iiremektir. Sevgi sesimdir, solugum-
dur; anamdir, oflumdur; sevgi, aghiklara dogran-
maga hazwr yumrugumdur. Sildhimdir ve tek mna-
musumdur.

..Yani sevgi, ince ince bir Yiiriik kilimi dokunur
gibi ve kesintisiz diretilip - biyutiilip dinyeya serile-
cek ve serilecektir.

seni diigtiniiyorum

seni ve kendimi

diigiiniiyorum da

cocukca bir merakla

ve ilk defa

seni niye sevdigimi kendime soruyorum

Gegemigin tozlu yollarindan hizla ve yorularak geci-
yorum doniip kizaran daglara bakworum; seni dii-
siiniince, tozumu-topragimi tek tek ve imkdnsiz bir
saburla silkeleyerek, aydinliklara doguyorum. Ben,
ylgmhgm suskunlugu, suskunlugun tiksintisi ile dal
dal kirihp kururken gonliimde, on yil sonra seni
buluyorum yeniden, yeniden yaprak yaprak gone-
nip, ciceklere tomurcuklanyorum.
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Seni dinliyorum sindire, sindire. Sesinde bir insanin
biitiin tiirkiillerini ve tiim insarlarin tartigilmaz, tek
ve giir sesini duyuyorum.

Seni seyrediyorum. Igtk sizan bir kapt goriince, te-
reddiitsiiz ardina kadar agwp kapus, askla odaya
doluverigine cogkuyla bakworum ve birgeyler anim-
saywp, ...dan, dam, dan!... kendimi kitaplardan, bii-
rolardan, otomobillerden ve kadehlerden hizla yol-
lara, fabrika avlularina, gelincik tarlalarina biraks-
veriyorum.

Seni diisiindiikge, yllardir ozlemle bagh, kiiskiin ka-
lemimi parmaklarimin arasinda buluyorum,

Sana mektup yazmaga oturup, Oykilerle, siirlerle
kalkmama seviyorum.

seni diigiiniiyorum
trenleri zavall,
ucaklar ciice duyup,
bir hamlede wyildizlarla yamna siziiliivermek isti-
yorum
sabahlara kadar sevigip
sevistikce yenilenmek
ve yeniden sevisip
damarlarimda bahar msirtilarim dinleyerek dinlen-
mek
sonra kalkip yiiziimii yikamak, pabuglarimi cekiver-
mek
firlayp giinesi yurduma
hemen ve tek basima
indiriverecek
kadar yiirekli duymak kendimi
ve bin il siirecekmiscesine sabirla

8



girmek
kavgaya
sonra, insanlarin ve seslerin cekildigi saatlerde
yollardan yilriiyiip elele
birden
ugultuyla patlayan tiirkiilerle
sarmag-dolag
meyhanede
sarapla ve Akdeniz insanlariyla...
seni diigliiyorum,
emekciler meyhaneyi, isciler vardiyain tiketip
¢ogalan seslerle sokaklar: zaptederlerken
bembeyaz odanda
cicek
cigek
yataginda
UZANMIGIZ
saclarin gigsiimde,
yoksa benim yiiziim mii dizlerinde?
sen mi cocugumsun, ben mi senin ojulcugun
karigik bir hayli

bir rahmin iginde ikiz
bir rahmin iginde sevigip ciftlegmigiz

seni Ozliiyorum

Gara sesleniyor getirdigin plékta
“contra el miedo,

avanzan

contra el miedo..”

Santiago Stadyumundan kalkip
— Sevgi adamidir; iigeyip, yorulmadan —

Jara
kalkip kurgunlarin altindan
doluyor odama
“venceremos, venceremos!”
Jara'y dinliyorum
Jara'y: dinlerken semi okguyorum
aska ‘‘yiizde yiiz bin kerre yiiz”
katiksiz
katilmans
oksuyorum
saclarimt, boynunu, omuzlarint, kollarm, parmaklarim
oksarken
insanlarimiz: dilgiiniiyorum

gel!

gel!

seni hirsla bekliyorum

seninle elele, umuda yiiriiyen yoldaglarla omzomza
“venceremos, venceremos!”

giimbiir gimbiir ve sonuna kadar, taa-sonuna
sonuna kadar sevdaya, sonunu kadar kavgaya
¢atlayacak kadar sabirsizlikla

hazir

bekliyorum

Diigiindiyorum da
seni niye sevdigimi,
bilerek sevdigimi anhyorum
sende yeniden yasam'a kusamyorum
sende insanlar
sende yasamay:
seni

seni dehgetli seviyorum.
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zaafiyet gecirdigine inamp, yalanci

~ Taslama
Muzatter fzgi

e Horult

Gozleri bel bel bakar, salt gozlerini goster per-
de araligindan goren deli gozii der ki miimkiinii yok
akilll gozii desen inanmaz. Kafasinda sag yoktur.
Belki icinde beyin de yoktur. Ensesi katmer kat-
mer. Gobegi yag baslamig, hamamin gobek tas: ya-
nminda ne ki? Oikas: iyidir. Yiiz yirmi kiloya diisiince
dolma, borek
rejimine baslar. Kilo yiiz elliyi bulunca, kiloyla bir-
likte kendisi de nesesini bulur. Cok konusur, az soy-
ler, tangur tungur, bos varil 6rnegi. Son yilarda
onun konusma tiiri edebiyatimizda tekrar soylesi
_ tiiriiniin dogmasina, zenginlesmesine neden oldu.

iste bu okkali adam, iste bu bal yagl, bol ba-
haratli, bol nakarath adam gecenlerde tiyatroya
gitti. Evet evet, yagaminda ilk kez sanatla ilgilenen
bu adam, biletlerin kirk lira oldugunu, yine yasa-
minda ilk kez, iki tirtikh kagida seksen lira bayi-
linca, tepesi atip, yanmindaki egine:

— Buraya verecegimiz seksen lirayla, iki tepsi
1spanaklh borek yapar, afiyetle yerdik, dedi.

Esi, iyimser yamtlad: kocasini:

— Dur camm, dedi. Seksen lirammzi aldilar, bel-
ki de igerde lahmacunla ayran vereceklerdir,

Kapidaki biletei, biletlerini kesti. Yasaminda
hi¢ tiyatroya gitmedigi icin, az 6nce karisinin sdy-
lemis oldugu lahmacunu da ammsayarak:

— Evladim, benimkisi acili olsun, dedi, kesilen
parcayl lahmacun fisi sanarak.

Biletci, bu okkalh adama bon bon bakti. Salona
yvaklastilar. Kostu geldi yer gosteren, bileti okkah
adamin elinden kapti. Okkal1 adam bu kez yer gos-
tereni ayrancl sandi, aldigy biletleri de ayran fisi.

— Evladim, dedi ona, benimkisi duble bardakta
olsun.

Yer gdsteren de anlamadi hichirsey,

— Beyefendi, koltugunuz, dedi.

Oh, pek sevindi bu sbzciige okkali adam.

— Koltugum, dedi. ;

— Hi, dedi yer gosteren. (Program uzatti) be-
yefendi program?

. On liray: seve seve verdi. Clinkii programi ye-
mek listesi sandi. Acti, bakti. Dolmalar ve kofteler
boliimiinii aradi. Aa aa neler de yaziyordu dyle me-
nii listesinde? Oyunun adi diyor, o da ne ki? Oyu-
nun yazari birtakim seyler yazmig, bu da ne ki?

Sahneye koyucu cabalarini anlatmug, sacmalamus.
Pekiyi hani lahana dolma, hani yogurtlu sarimsakli
tatar boregi? Esi: M '

— Ay revani var m? diye sordu.

— Yoo, dedi okkali adam, dekor var,

— Ay ben bilmedigim seyi yemem. Bagka? °

— Slayt var.

-~ Yogurtlu mu?

— Hayir efekili.

Zil caldi, 1siklar sondii. Perde agildi, oyun bag-
lad:.

18 nolu koltuktakinin gézleri kamasti. Yumdu
gozlerini. Yumus o yumus. Basi iki yana sallandi.
dayanacak yer arandi. Kafa bir silire bogslukta piril
pirll, One arkaya, saga sola sallanarak hu hu hu
dedi. Sonunda pat dive 19 nolu koltuktaki esinin om-
zuna diistii. 19 nolu koltuktaki esi:

— Aman, dedi, biktim senin su yatakta bir o
yana, bir bu yana donmenden. Birakmiyorsun ki
rahat rahat uyuyayim. Hem 0&yle yorgani da cek-
tirme bakiyim...

Az sonra cifte horultu inletti salonu.

Yénetmen, sesci, en cok onlar sastilar, gozleri-

Ciinkii oyunun hicbir yerinde, koca salonu boy-
le zangir zangir titreten horultu efekti yoktu...
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Siikril Bilgic'den

bir oyka

Hakerin Ola

Makkeme Adam

Kederliydi. Asker palaskas: gibi
kara, sert yiizii kirigikbiklarla  do-
luydu. Yilgmhigim belirten, acilarini
acifa vuran bir i¢ gecirdi. Cingene
cadirindan safagin aydinhfina cikti.
Giiz: hafif riizgarh safakta soguk bir
yagmur serpistiriyordu. Urperdi. Sa-
fagin, bulanik, hiiziin ve ac1 veren
aydinhginda dogudaki koca kente,
ardindan da cevresine birer kocaman
bok bocegi gibi diizensiz bir gekilde
serpilen cingene cadirlarina bakti.
Cadirlar gevreyi daha da karartiyor-
du. Baglik eseklerin bir ikisi ayaga
kalkt:, kdopekler havay: koklayarak
yanlarina geldiler. Kopeklerden biri
karm yere defercesine gerindi. ller-
deki cayirliktan kurbaga sesleri ge-
livordu, Agir adimlarla cadirlardan
uzaklastl. Yiireginin sikintisim aydin-
Ik alacakmus gibi siirekli olarak gii-
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nesin dogacaBl yere bakiyordu. Yol-
lardaki hayvan pisliklerine konan
kargalarin bir yolcu goriince kacis-
malar gibi, goklerdeki kara bulutlar
saga sola dagildi. Gok kursunlagti.
Yagmur bagka yerlere tagindi.

Islak bir tagin iizerine oturdu. U-
siidiigli icin bedenini topladi, biizdii.
iki kopegi de yammna coreklendi.

Kendisini yasamaya kiistiiren o-
olay1 biitiin gece usundan diigiinme-
misti. Simdi de bu diisiinceleri yeni-
leyip dolunca aglamak istiyordu.
Burnunun yanmasi, gdzlerinden bir
iki damla sicak yasin akmasi yiire-
ginin acisi kisa da olsa kiilliiyordu.

Hic bir sey yiiregindeki yagama
sevincini alamamsti o giine dek. Ne
dag-tas, ne koy-kent demeden iki ci1-
liz esegin pesinde gezigleri. Ne yaz-

kis, soguk-sicak demeden, kara, kos-

tebek yuvasi gibi gadirlarda Omiir
ciiriitmesi. Ne kalbur, elek, kenger
sakizi, igne satmak icin ya da bir ka-
sik yag, bir tabak un, bulgur kopar-
mnk icin hammlara dil dokmesi, Ne
soférlerin yanmindan gecerken “Zort”
cekmeleri. Ne de simarik hamm co-
cuklarimin ardindan “Cingen c¢ingen
elegin var mi1? Cingen cingen elegin
var m1?"” diye bagirmalari, yliregin-
deki yasama sevincini s6kememisti.
Belini, yillarca biikiilmeyen belini bii-
kememisti tiim bunlar. Gozleri ak
pak bakardi o olaydan once. Simdi ha-
nimlara fal bakma sirasinda style-
yecek sozleri, kapilar1 galarak, un,
bulgur, yag isteyecek dilleri yok ar-
tik.

O giinkii olay1 gormemisti. Ama
usunda canli, hi¢ silinmeyecek degin



canli olaylar vardi. Cingene cadirlan
nesenin en sicagm yasiyordu. Ka-
dinlar un, bulgur, yag toplamaya, fal-
bakmaya, erkekler de kahvelere git-
miglerdi. Cocuklar it kapistirip, esek
dégiistliriiyorlardi, degirmenin ya-
ninda. Bahar giiriil giiriildii. Insam
elek, kalbur, iZne satmaya, bulgur,
tn, yag toplamaya, fal bakmaya iten
bu bahar giinlinde cocuklar Nuro a-
ganin degirmeninden yana bagird:-
lar :

“€ennet ana, Cennet ana oglunu
vurdular. Hikmet abiyi vurdular!.”
Kosmustu, en qilgin acilar1 bera-
berinde gétiirerek. Oglunun, lisede o-
kumalar1 yarim kalan oglunun, bas
ucuna dikilmisti. Hikmet oglu, elini,

kana bulanan elini memesinin; sizim

s1zim sizlayan memesinin iistiine ko-
yarak;

“Beni Nuro vurdu, Sucum yok.
Karmm sana emanet. Onu ellerin e-
leklerine kalburlarina, fallarina muh-
tac etme. Babama de dciinii koyma-
sin ona.”

Hikmet'ini, kara percemli Hik-

met'ini topraklara sunmustu baharin
filiz verdigi bir giinde. Oysa Hik-
met’i :

“Ana okuyacagim' demisti, “En
yiiksegini okuyacagmm. Sizi bu kara
gadirdan, bu yollardan, el kapilarim
calmaktan kurtaracagim.”

“Kam fokur fokur kaynardi. Ko
ca cayirhiga elleri lizerinde dolasird.
Havada takla iizerine takla atardi.
Bayramlarda okuldaki saz takimin-
da en biiyiik borazam o calardi!”

“Ben senin oglunun ana” derdi.
“Ben senin yle bir oglunum ki de-
girmen tasinin arasindan atilsam i-
cinden saglam cikarim.”

Cadirlarim1 baharda; hem yesil-
lik hem de bol su var diye Nuro aga-
nin degirmenine yakin kurmuslardi.
Nuro aga, degirmeni, bag bahcesi,
magazasi, toptan piring satan diik-
kanm, bir de hiikiimet binasmnin ar-
dinda bes kath bir apartmam olan
bir adamdi.

Cocuklar degirmenin yaninda it-
leri kapistirirken egekleri unutmus-
lar. Hayvanlar Nuro aganin fidanhg-

o -

na girip agaclar1 kemirmisler. Nuro
elinde yas bir cinar sopasiyla gelmis,
Cocuklara kiifiirlerle birlikte ver
vermezmisin! Hikmet cadirlardan
gormiis ve kosmus:

“Yapma aga, bagisla onlan”

“Pis cingeneler. Bokoglu boklar.
Siktir olun gidin burdan, cadirlarim-
z1 kerhanenin 6niine kurun!”

“Kiiflir etme aga, kurbanin olam

aga.
“Hayvan oglu hayvanlar.”

“Aga kiiflir etme, aga kusura

bakma.”

“Kostebek oglu kostebekler. Si-
canlar, cayir siiliikleri. Kemirilen fi-
danlar1 avratlarinin kiclarina sokmaz-
sam hana da Nuro demesinler”.

“Aga para toplariz aga. Kiifiir et-
me, kiifiir etme!”

Hikmet, kemirilen fidanlarla ka-
ris1 arasinda c¢irkin baglar kuruyor.
Karisim  Nuro fidanlara oturtuyor.
Anasim da baska kadinlar1 da. Ve
Nuro karsisina gegmis giiliiyordu.
“Hani ulan hani? Cingene kadinlari

Gercek Bans Denizne

Sen ey yelken agan o, gercek baris denizine

Yiiriiyen ovalarla, emuz omuz daglarla, goren gorliigim
Yetmez uclarim gormek ak umutlarin

Hep 1siklar dolmal: o defne gézlerine.

Patlad: ha patlayacak bu bulut firtina yiikli
El degmemis bir sabah: dollemis gece
Yeseriyor simdileyin ak devrim cillerinde.

Sen ey us dtesini isiten sagirlhigim
Bogdurdun icindeki o bencil mor tutkuyu
Bir boga ylanmn o kapkatr gercedine
Kafa-bos, ilki-yok, dolu cep aydinlarim
Duymaz yedi bash ejderhay kaf dagindaki
Emip davul davul gisen evrimini iilkemin.

Kopiik yele kisragum soluyor da otagda
Eziyor gik gayurt bulut kursun adimlar’
Unuttu yalmzligin boynu biikiik ot dagda.
Siz hep doldurulmus dolmalara yutkun, alisik

Kirin kirin kabugunu sozciiklerin ve torelerin
Baskaldiris: bu tiim kiiciiklerin, o giizelin
Catwrdayan ve kéhnemis, hem ihtiyar hem de haksiz
Cilgin, vahsi son dansimi yapwyor biiyiiciileri
Satmak igin porsiimiis anasim kiz diye diizenin,
Duyup yiice sesini sémairiisiiz insanhigin
Yasaklasin bakalim siyasa diizenbazi

Bunca cagm birikim dfkesini

Giicii yetmez durdurmagda kof diizen yasaswla

Yasalar da boyun eder yasalar yasasina!

!

Raya Oztas

Sayfa : 19



en namuslu kadinlardi. Bak nasil
hepsini kaziklara oturttum!”

Hikmet bu diisiincelerden hizla
kopup, Nuro'ya dogru firhiyor. Uza-
niyor cimenlerin lizerine. Nuro trak-
toriine atlayip uzaklasiyor.

Doguda kizil aydinlik, kara ko-
caman bir bocek gibi duran kentin
sirtinda goriindiikten sonra cingene
gadirlarindan tek tiik cikanlar oldu.
Cennet kadin, kara-kuru, icleri ve
iistleri nakislarla daglanan elinin ter-
siyle g6z yaglarim sildi. Cadirin ka-
pisinda kucaginda yetim cocuguyla
durup, onu izleyen gelini, yavas a-
dimlarla ona yaklagti. Cennet kadin,
ici, yiiregi kapkara ofke dolu olarak
torununu kucagmna aldi. Alt taraf
ciplak olan cocugu bacaklar1 arasi-
na aldi, pesini sardi.

Gelinine;

“Egekleri coz” dedi “Bir de cay
icin ates yak.”

Minareleri parlayan kente bak-
t1. Icindeki 6fkeyi bugiin kusacagina
ividen iyice kararlandi. Sanki Nuro’
nun apartmanin oniinden geciyordu.
Gozleri yeniden dolunca torununu
bagrina basti, gilicsiiz kellariyla iyi-
ce sikti:

“Yetimim. Benim giin gérmemi-
sim. Babasiz biiyiliyenim. Baban git-
ti tosunum. Ama ben seni okutaca-
gim, Nuro, Nuro alacagin olsun Nu-
ro! Kizgin demir harci Nuro, Oy be-
nim yash dislerimin, tirnaklarimin
harci oy. Alacagim, oflumun &ciinii
alacagim. Sen benim ana yiiregimi,
kentli avrat yiiregi mi sandin Nuro?

Benim yiiregim cingen avradi ylire-

gi. Cile goérmiis, dert gdérmiis, ac
gormiis avrat yliregi. Hikmet’'im ka-
ra topraklara girdi gireli elek satma-
y1, bulgur istemeyi, fala stz uydur-
may1 unuttum oy!”

Cayirhigin 6te ucunda ihtiyacimi
goriip de donen kocasma bakt. O
da cokmiistii. O selvi boyu gilgil ka-
ms1 gibi biikiilmiistii. Acidi, Burnu-
nun diregi sizladi, yiiregi burkuldu.
Sonra yaptiklarim ansiyinca acimasl
ofkeye dondii:

“Oy benim yagh kendirlere gide-
sice kocam! Bunu da mi gorecektim?
Benim okuyorken kara topraklara, a-
cimadan kara topraklara atilan Hik-
met'imin babasi! Hem bir cingene oy-
maginin basi olmaya goniilliisiin hem
de bana bunu edeceksin?”
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Gecmisi hem yasamak hem de
diisiinmemek istiyordu. Ama oglunun
kara gozlerini sakliyan ince zayif yii-

_ zli, onu yine ' gecmisi ammsamaya

zorladl.

Hikmet’in oldiiriilmesinden son-
ra oymaklarmdan iki geng durup du-
rurken adam bicaklayip dama girdi-
ler. Yasalar1 hoyle buyuruyordu.
Hikmet'in ociinii almalar1 gerekiyor-
du. Damda Nuro'yu vuracaklardi.
.Ama olmamust:, Bir kisede denk ge-

tirememislerdi. Amaclar: anlasilinca

da tehlikeliler diye
gonderilmiglerdi.

Cadirlarm1 degirmenin  oradan
sokiip buraya getirmiglerdi. Bir gece
gencler degirmeni atese verdiler.
Baska bir gece genc-yash, kadin -
erkek demeden fidanligi bozdular. A-
ma hic bir sey Hikmet'in acisin din-
diremiyordu. Uzun siire kimse yakla-
samamisti cadirlarina, Nuro’nun ya-
kinlar1 kentte dolasamaz olmustu.

Cadirlarda ofkenin yumusadigi
giinlerde kelli felli bir kac kisi ara-
balardan inip minderlerine diz ¢ok-
miislerdi.

“Nuri Bey bilerek yapmamis. Bi-
raz alkolluymus. Pismanmis. Biz de
biliyoruz aci. Hem de cok aci. Ama
kan kanla yikanmaz.”

Bu diisiinceleri yasarken Cennet
ananin tiiyleri yeniden diken diken
oldu, O zaman yine boyle olmustu.
Adamlar bbyle der demez Cennet a-
nanin bagirtisma cocuklar korkup
karsiik vermislerdi. Adamlar cabu-
cak kalkip arabalarina binip uzakla-
sana dek bagirtis1 kesilmemisti.

ikinci kez gelislerinde adamlari
taslamsti:

Maras damina

“Gidin gidin gelmeyin oglum Hik-
met'in oymagmna. Onun soluklandigi
cadirda solluklanamazsiniz. Onun diz
cokiip tiitiin sardig1 minderlerde otu-
ramazsimz, Onun oturup c¢ay igtigi,
kamasim biledigi, teyp caldifi, kita-
bim ezberledigi, bebesini sevdigi, ka-
risim kokladig1 cadirda oturacak er-
kekler degilsiniz pis zenginler, Hepi-
nizin agzina, goziine, kursagma. Gi-
din, gidin, gidinnnnnn.”

Gitmiglerdi gerisin geri. Ama bir
daha gelmiglerdi. Bir daha, bir daha.
Gelmislerdi. Cocuklara seker, leblebi,
yaslilara kuyrugu pamuklu sigara,
genclere figek, kursun, sagma, barut-
la gelmislerdi. Oymak yavas yavas
yumusamaya baslamistir. Hikmet'in
arkadaslar, dayi, emmi, teyze co-
cuklar1 bir avuc baruta kinlerini yi-
tirmislerdi.

Gelenler :

“Baristiralim” diyorlard: durma-
dan,

Sonunda kan bedeli olarak veri-
len paraya, mala kocasi1 da dayana-
mamistl. Yumusamisti barigmaktan
yana!!!

O giinden bu giine yiizii, yillarca
emek verdigi acisina katlandigi se-
vincini paylastigi kocasina yikikti.
Baz1 geceler kocas: ellerini asagilar-
da dolastirdifinda hemen irkiliyor.
Gencliginde kaynayan kam 1lik 1hk
bir yanlardan siziyor. Ama her ke-
resinde oglu Hikmet dikiliyor karsi-
sina. Ik ik sizan kam hepten ku-
ruyor. O giinden bu giine kocasiyla
sevgiye tepigmiyor.

!



“Hikmetimin kamm paraya pula
satan adamdan bir de dél mii kapa-
caktim?”

Bir giin cadirlarin oniine koca-
man bir kamyon yanagti. Toklular
hemen bogazlandi. Kumaslar, elbi-
seler kapisildi. Cuval cuval, unlar
sekerler dagitildi.

“Nuri bey Hikmet'in oglunun kir-
vesi oluyor.”

Is isten gecmisti. Bagirtisi para
etmiyordu, O gece kininin tiimiinii
kocasma kustu. Nuro damda oldugu
icin torunun kamm cadirin Gniinde

- Hikmet’in oliistiniin yikandigi yer-
de- tliccar kardesin pegine akittilar.

Gozleri yash ve kapali oldugu i-
cin gilinesin aydinhigmm  sicakliktan
anliyordu. Uzun zamandan beri ag-
ladigindan biraz rahatlamisti. Toru-
nunu daha da sardi;

“Ya oglum bdyle. O geberesice
aeden kabul eiti kivreligi, Kanmnn
diismanin pesine bulagmasina ses et-
medi. Kivre oldun babami vuran a-
damla. Anhyamadim gitti, biitiin o-
ba bir kamyon esyaya nasil kandi.
Deden de bir tomar para aldi. O pa-
rayla sana iist bas aldi parcaladim
attim, giydirmedim sana onlarin pa-
rasiyla alinanlari. Hirsimdan parca-
lariyla kigimu sildim. Oldu bir kere.
Biikme boynunu torunum. Biikme ye-
timim. Aglatma yeter anami. Yiire-
gim zaten kargalarin kaptig bir ser-
¢e yavrusu gibi yarali. Hi¢ olmazsa
sen boynunu biikme. Umudumuz da-
ha bitmedi. Hani sana oyuncak ciko-
lata getirenler kirli giysine siimiiklii
yizine bakmadan seni kucaklayip
sevenler, babanin arkadaglar: bir ka-
git yazdilar bana. Davadan vaz geg-
medigimi yazan kagidi mahkeme a-
dammna gotiirdiim. Adam kizdi bana.
Ciinkii deden davadan vaz gecmis.
Yiiregimin bigereligini yiize vurup ag-
laymnca; “Aglama gerekeni yapaca-

oyki
g1z dedi de yiiregim biraz yalancik-
tan rahatladi. Ya oglum, Hikmet'-
imin oglu. Kara kashmin, percemi
kakiilliimiin, topraklarda ciiriiyeni-
min yetimi. Ama o da olmadi!..”

Yanagina dayadig1 torununun ba-
s1 gozyaslarindan islanmigti. Yarah
yiiregi yeniden aglamaya yanasti.
Dudaklar1 biiziildii. Aglamanin Onii-
ne gecmek icin:

“Ama sen benim c¢ingeneligime
bakma. Daha davam bitmedi. Biillii-
gline, su sogukta bliziilen biilliigiine
kurban olaymm.” ‘

Giines daha yiikselmeden iki sa-
at ceken kentin yolunu tuttu. Cadir-
dan cikarken:

“Toplamaya gidiyorum” demigti.

Ama toplamaya gitmiyordu. Mah-
meye gidiyordu. Asfalt yola girdi. A-
\

0 sonsuz - o firtina

Ufka dén, yan simdi
Agilmamas ufka;

Ne yedek, ne gélge!

Tanry yiizli, kwrik rizgdri.

Uykusuz

Seni bu olii gecede uyutmayan, biiyiik unutkaniik
Sarwyor cevrenil kiskang tiillerle, incecik, sapsari.
Karoyel savuruyor disarda sagnagr. Patlayan simsek
Bir belirsiz imgeyle salliyor, acil: bagini.

Senin icin yasam kendindin, amimsa
O soluksuz ruhunu gegmek icin ne sallar kurdundu

El altindan ne alcakgéniillii giiliimsedi sana

Nasil dar adacigin, baliklar ne yaklasmig!
Lambamn savkina, ezgisine esiklerin..

Kuliiben gercek seslerle donand: ansizin:
Hey, yoktur ki diig! Gercek’tir her ikisi:
Hem mermer sesi tanrigamin, hem perilerin ezgisi.

Yoktur ki disinda bir sey, icinde bir sey
Olacadgh, tek parca bir yakari;

Bir arays yadgmuru, bir birakis seli icinde
Gidip geliyordun oldugun yerde, ‘bir asagr bir yukart

Donemezdin ki, ilerleyemezdin ki
Durup dinledin bos gozlerle

Nehmet Taner
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rabalarin kendisini almayacagin bil-
digi icin her zamanki gibi el kaldir-
madi. Benzinliklerin, irili ufakli fab-
rikalarn, atolyelerin basladig1l yer-
de yiiriiyiisli hizlandi. Yiirtiyiigle bir-

vk

likte ofkesi de artti. Dudaklar1 miril-
danda:

“Duydum. Duymadim degil mah-
keme adami. Oglumun okul arkadas-
larindan duydum, Sen de kocam gibi

firin Cilekes Dstalan

Nakig nakis iglenmig siir'in

Kilimleri var .dokuma tezgdhinda

Yahya Kemdl'li bir gokyiiziinde

Su seslerini arar bulurum

Ve ansizin giiliimser girkin |yiizii Hdgim'in.

Gozlerimle soyle bir dokunurum
Taranci, Mallarme, Orhan Veli
En yalmz giinlerimde serseri
Bir dliiler evine benziyor toplum.

Tzara gasirmig madir ne?

Gergeklere kulak asmayor

Aksak bir dille oynuyor Rilke
Déndiirmiis bagim umuda ve evren'e
Bakiyor topragin altindan Verlaine de.

Ince duyarliklarmn ig¢ gecirmeleri
Birakin diyeceksiniz eskileri
Daglarca’yr devsirelim Ahmed Arif'le
Opsiin Necatigil yasam: alnindan
Ince, iizgiin séylensin evleri.

Kansu : Yagami siir, dogas: insan
Neruda’min gozbebeklerinde tiirkiiler
Cignisirken Lorca’li bir begikte

Daggain keyfindedir Hasan Izzettin.

Anadolu bir bagkadir dilinde Kiilebi'nin
Cemal Siireya imge toplar ustasindan
Yiin kokulariyla kaval sesinden

Giiriil giiriil akitir giizellikleri.

Olasi ¢icekler siir’in icindeki

Adlarm: anamadiklarim ve daha niceleri
Tanvmazsimz belki Metin Agabey'i
“Gériisme Yeri"nin ozam

Bekler voltada Nazim':

Giinesli bir dgle iizeri.

Noray Riicikemirogla
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Nuro'nun malina tav olmugsun. Se-
nin de kapmna tenekelerle yaglar, ka-
vurmalar geliyormus. Karinin boynu-
na Suriye isi cincik-boncuk, duvarla-
rina ath- avrath hallar takiliyor-
mus. Hiikiimetin ardindaki binada ku-
zu budu digleyip, rakilar icermissin.
Ardindan da “Korkmayin Nuri Beyi
ucuz kurtaririz” dermigsin. Iyi bun-
larin hepsi iyi. Ben de bu cahil ba-
simla sana giivenmistim, Ik gordii-
glmde bu adamin yakah goriiniimii;
yigit adam goriinliimii demigtim icim-
den. Bu adam okumus oglumun dGcli-
nii abr., Ceremesi biiyilkk oglumun.
Ciinkii oglumun okumuslugu vard:. U-
mutlarimi baltaladin, Bellerimi kir-
din mahkeme adami. Sana giiven-
mistim. Her sey sende bitiyormus.
Yiiziiniin heybetine kandim. Boynu-
nun kalinhigina, gozlerindeki cama
kandim. Bileydim bir kuzu da ben
bogazlardim. Rakilar1 tepe tepe y-
gardim sofralarina. Sen yavag mah-
keme adami! Ekmegime yag siir-
mektesin haberin ola. Sen Nuro'yu
ancak damdan kurtarirsin. Ama be-
nim elimden, benim yagh tirnaklarim-
dan, benim ciiriik dislerimden kurta-
ramazsin. Sana giivenmistim mahke-
me adam, sana, Olmadi. Ondan ya-
na ¢ikmaktasin. Geliyorum kagidim
geri almaya. Sen onu damdan kur-
tar ki!..”

“Senden umudumu kestim. Ben
alamazsam, kara bir selviye ddnen
gelinim, o da alamazsa azgin bir kap-
lan gibi besledigim torunun alacak
babasinin éciinli, Anladim; sen mah-
keme adamu bizim Gciimiizii alamya-
caksin. Anladim, Kagidim geri ver
kagidimi. Oglumun okumuslugunu ya-
zan yagidimi. Kendi oeiimiizii kendi-
miz alacagiz, kendimiz. Sende bi-
zim Ociimiizii alacak yiirek yok. Ha-
berin ola mahkeme adami, kendimiz
alacagiz, kendimiz. Kendimiz alaca-
g1z, kendimiz. Kendimiz alacagiz
kendimizzzzzz!.."



Insanh Dliler

Sennur’a ve Adnan’a
hoggeldiniz deme yerine

Metre metredir

aritmetigin sozii kesin

ve benim olgii biriminde Mendeleev'e saygim tam

ama yagamca oleiilerde

tic boyutta

—ve de varsa dordiinciisiinde—
hicbirini kullanamiyor adam.

Advm advm ilerliyoruz iste

sicramalar da olasi
digini sikabildin mi
biitiin gurbetler kagla géziin aras
baris giinesi daha ancak bir adam boyu
mutsuzlugumuz mu icinde ille amerikan parmag var
ama korkma biitiin gerici devlerin boyu bir karg
ve akacak Arzen’lerde Ferhat sular
akacak giiril giiril bilegim kadar.
Biiyiimiisiiz surda yumruk kadar sodam yumruklayoe yumruklaya
giileriz yine agz dolusu
ve severiz ta yiirekten
sevdigimiz bir icim su
ve de beli biledinden incedir Karacaodilan’da.

Bana gelince

avucumun icin gibi bellegimde memleket

insanlart goziimde tiiter

cileleri burnumda sizlar

su cekmektir bu ¢ile kulak kulag Gayya kuyusundan
dertleri vardwr baglarindan agkin

dertleri benim bogazimda da yumruk

et-tirnak dostlara kucak kucak selém

bir goz erimidin kalan artik kavusmalara,

Iste boyle iki giziim

nemize gerek aritmetik birim boyutlarda
biitiin dleiiler insandan insanh insancil.

Fairi Erding
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Kendileri — S

Hasan Hiiseyin

Yosam Oykist

Ozanim, giilmece yazarnyim, gazeteciyim, Elestiri,
deneme, inceleme, oyun ve gezi yazilari yazdigim da
olur. Boyum 1.74, kilom 72, karisum 25 santimdir. Ka-
barik sacli, geniz omuzlu, sporcu goriniigliiyiim. Spo-
run her tiirliisiinii, avi, hayvanlar1 (hele de kuslari),
bitkileri, sulari, firtinali havayi, meyvayi, peynir - ek-
mekle cayi, pekmezi, bali, biberi, sigara ve ickiyi ve
Havva soyunu, calismayi severim. Pustlugu sevmem.
Sevdiklerimi sevindirmek hosuma gider; buna giiciim
yetmezse, uzak dururum sevdiklerimden. Girigsken sayil-
mam. Onuruma diiskiiniim. “Bazi kimselerin {iniinii azalt-
mak icin bagkalarimin samm yiikseltmege calisanlardan,
kiiclik hesaplardan, ayak oyunlarindan igrenirim. Yan-
Iis anlasilmaktan korkarim. Kitap tamticilara, kise ya-
zarlarina imzah kitap sunmay1 sevmem - dostluklarin,
bazi durumlarin disinda. Sanat - Yazin piyasasindaki-
lerin ¢ogunu yiizcek tamimam, TDK'nun iiyesi degi-
lim, dergisinde yazmadim, 6diillerine hi¢ katilmadim,
TYS'nin iiyesi degilim, olmak istemedim. TGS'min, An-
kara Gazeteciler Cemiyeti'nin iiyesiyim. Sosyalist Kiil-
tiir Dernegi'nin kurucu iiyelerindendim, dernekten ilk
ayrilan ben oldum. TIP'in, 1962'den kapatihgina kadar

Sayfa : 24

liyesiydim. Uc kez TIP adayr oldum: 1964, 1965, 1969.
Cesitli kesimlerinde calistim partinin. Bir siire de Ba-
sin - Is Sendikas1 yoneticiligi yaptim. Hepsi, bu!

Yaristirmalara, édiillemelere katilmayi sevmem. 1963
de ‘Kavel'e Yeditepe Siir Armagam verdiler. Yaymevi
katilmist:. Armagam almaga gitmedim Istanbul'a,
postayla gonderdiler. TRT-1970 Siir Yargmasi’'na para-
sizhk yiiziinden, biraz da “resmi” ve “rumuz”la ol-
dugu icin katildim; ‘Kizilkugu'ya ‘Kitap Basan Odiili”
verdiler. Hepsi, bu!

1960 temmuzundan beri Ankara'dayim. Bunu, 27
Mayis'a borg¢luyum,

Koluma saati ilk, 1960 yazinda taktim. Telefonu
kulagima ilk, yine aym giinlerde kaldirdim. 1949’larda
ayrildigim denize, 1977’de kavugabildim. 1964'de ev-
lendim. Oglum Temmuz, orta 2'ye gecti.

Anam okuma - yazma bilmezdi. Onbir cocuk do-
gurdu, sekizi yasiyor. 17 Mart 1977'de, yetmisiki yasm-
da goctli. Tiirkiilere aglardi. Bazi durumlarda, yamt



yerine, kalkar oynardi (Aleksi Zorba gibi). Babas1 (de-
dem) da okuma - yazma bilmezmis, giizel gelinlerin
resmini yaparmis. Dedemi tamimam. Bostanciymis.

Babam, eski ve yeni harflerle okuma-yazmay1 ken-
di kendine Ogrenmis. 1314 (1898) dogumlu, Yasiyor ve
ding. Seferberligi ve Kurtulus Savasimi yasamis. Kim-
sesiz biiylimils, Icki, sigara, kumar bilmez. Atatiirk-
cii, Ismet Pasa’ci, Cumhuriyetcidir. Istiklal Madalyas:
tasiyer. Emekli isci. (“Cerbezeli” okumuslar varmis
dedelerim arasmda. Oyle anlatirlard: d6grencileri.)

Benim ilk 6gretmenim babamdir. Ilkokul sirala-
rinda bizi, bir 6gretmen gibi calistirirdi. Onu ben, sii-
rekli is ve ekmek kaygusu iginde gordiim. Iyi bir “asi-
a’dir. Dega sevgisi, dogayla dostluk ondan  gecmis
bana. Egitimin, clumlu kisiligin temelinde iireticiligin
yattigim o Ogretti bize. Bizler kiiciikten basladik evin
ekmegine katkida bulunmaga. Oyuncaklarimizi kendi-
miz yaparak biiylidilk. Kocaman karlar: yagard:r Gii-
riin’e, ayakkabilarimiz donardi, ocakta cozdiiriirken ya-
kardik. Karmmiz agrirdi, aglardik. Anamiz yayik ya-
yar, yag siirerdi ekmegimize, Inegimiz veya kegimiz
olurdu. Yavrularim ope ope biiyiitiirdiik. Kesilirse, sa-
tilirsa aglasirdik.

Benim amcam, halam, daymm yoktu:; bir tanecik
teyzem vardi. Seferberlik ve Kurtulus Savasi hepsini
alip gotiirmiis. Anneannemi bilirim. Sarihk keser, er-
kekleri tokatlard:. Keziban'd: adi, Kezi Kar1 derlerdi.
Laxabumz “Nalbant Mamo Ogullart” imis, “Korkmaz-
gil"i babam almig.

1933'de yazdilar beni ilkokula. Soyadi yokiu. “‘Ha-
san Hiiseyin Efendi” idi okul defterindeki adim, son-
ra “Hasan Hiiseyin Korkmazgil” cluverdi. Babam o-
kulda “hademe”ydi. Ablalarm kucaklarmda * gotiiriir
getirirlerdi beni ckula. Erken &3rendim okulu ve oku-
yup yazmay1, Ilkokulu 1939°da biringilikle bitirdim Ba-
bam bankada calisiyordu. Bana bir 25 kurusluk verdi
(Kiiciik pideler 1 kurustu. Demek ki babam bana, 25
tane pide vermisti. Bugiin pide 250 kurus. Demek ki,
paramn deferi 250 kat diismiis. 25 pide bugiin 62.50
ediyor. Demek ki babam bana, 62.50 TL. vermis. lyi
valla! Ben de bugiin cocuguma, versem versem, bu ka-
darcik verebilirim!).

Yasayan sekiz cocugun dgrenim durumu soyle: Bi-
rinci gocuk: kiz, ilkokul; ikinei: kiz, ilokul: ticlineii:
oglan, yiiksek (Hasan Hiiseyin): dordiincii: oglan, ilk-
okul; besinci.oglan, ilkokul; altmer: kiz, ilkokul; yedin-
ci: oflan, sanat okulu; sekizinci: kiz, okulsuz (Dkokul
da kimi dortten, kimi besten.)

Cumhuriyet déneminin gelisim tablosunu vermiyor
mu bu tablo?

Zaman zaman diigliniiriim: 1942'de Devlet Parasiz
Yatih Sinavi'mi kazanamamis ve ortaockula basliyama-
mis olsaydim, simdi neydim? Belki terzi, belki ma-
rangoz, belki bahcivan.

endileri

Marangozlugu ve bahcivanhigy severdim. Ilkokul
siralarinda, yazlari terzi cirakhigl yapardim, Lastik sa-
panla kus ve lastikle sinek avlamada ustaydim. Terzi
ditkkkdnimin yambasinda belediye helalar:1 vardi. Pis
kokardi. Musluklarim stker soker goétiiriirlerdi. Cirkin
sozler vardi duvarlarinda (Yillar sonra, bu yontemle
bir alfabe yazmagi diisiindiim. Herhalde cok cabuk 6g-
retirdim okuma - yazmay1!). Helalarn bitisigi nal-
banti. Egseklerin ciftlestiklerine tamik olurduk. Breh,
breh, breh! (kitaplara tiraj sagliyacagim nerden bilir-
dik bu tablolarin!).

Giiriin'de dogdugumu sbylemistim. Tohma ¢ay1 va-
disinde, kayalarinda Hitit civi yazilari bulunan, baghk
bahgelik, kel-kelos daglarla gevrili, 1300 metre yiiksek-
likte bir eski kasabadir Giirlin. Nurhak daglarmmin ku-
zeyine diiser; giineyinde Elbistan vardir. Zenaatm her
cesidi, Ermenilerden 6grenilmistir, Ittihat-Terakki'nin
tezgahladigl olaylardan 6nce yirmibinmis niifusu. Do-
kuma tezgahlari (cekdr derlerdi) varmis. Para akar-
mig kasabaya, Baymdirmis, Simdilerde niifusu 89 bin.
Cogu disarda. O evler yikilmis, tezgahlar sokiilmiis.
Dokuma ve plastik igleyimi (sanayii) geliseliberi, ze-
naatcilar hep a¢. Eskiden Sivas yoluyla bagliydi Is-
tanbul’a, simdi Kayseri yoluyla. Eskiden zenaatla ge-
cinilirmig, simdilerde ticaretle geciniliyor! Okumusu
bel, ekit  (kiiltlir) diizeyi iyi, uyanik bir kasabadir.

fararll ve Gonlden

Bir stk beliriyor

[ Islak ve yorgun gecede

| Geceyi bolmeden, gecenin icinde
| Cliimsiiz

Hep siirsiin istiyorsunuz karanlik
Giin gdrmesin, renk vermesin cigek
Sizin isiniz bu tekdiizelik

Insansiz.

Czgiirliik korkuysa sizin icin
Tutsaklhgmz diisiincede
Eylemde ve yasgmda
Swmrsiz |

El yordamiyla belki

Fakat kararh ve géniilden
Sagworuz geceyi aydinlija
Sonsuz.

Ml Sovil
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Cocuklugumda alabalik, sazan, biyik ve kopek bahk
coktu. Tek balkeisi yakimmdi. Yoksullar yemezlerdi
baliga ("aman, aman, sitma tutturur!”’), varsillarla
Ankara ve Istanbul'daki kodamanlar yerlerdi. Anamin
genckizhiginda, kizaran domatesi caya dokerler (giirii-
dii diyerek), yesillerini yerlermis. Cocuklugumda so-
ba yoktu evlerde, tandir ve ocak vardi. Bit coktu. Sit-
ma ve trahom vardi, verem vardi. Bademcikleri sisen-
lerin bogazlari, bala katilmig yillanmus itbokuyla basi-
lirdi. Bir de “Halep cibam™ (yil yarasi denirdi). Goz-
tasi, ciris karmasi bir ildc konurdu yaraya. (amma da
yakard: ha! Sikiysa aglama, tepinme!).

Tiirkli coktu. Agit coktu. Masal coktu. Dert coktu.

Kis geceleri komsular toplanmirdi bize. “Kerem ile
Ash"'y1, “Tahir ile Zithre'yi, ‘‘Muhammed Hanefi Cen-
gi”ni ve benzerlerini en iyi okuyan bendim. Ne giizel
dinlerdi!.. Kesisin ve karisinin Kerem'e ettikleri agla-
tirdi1 beni, cildirtirdi (kendimi Kerem yerine kordum
herhalde!). Babam da, sabahlari uyandikea, biiyiik bir
ne goz atardi. O kargacik yazilarin neler dedigini miit-
ne goz atardi. O kargacik burgacik yazilarin neler de-
digini miithis merak ederdim. Ama, yasakt bu yaz.

Bende resim, miizik, dizin (siir) sevdasi 1938'de,
ilkokul besinci smnifta kendini belli etti. Ogretmenimiz
izzet Oz, hem keman calar, hem resim yapar, hem de
herseyi giizel okurdu. Tomurcuklarim patladi!... Tam
o giinlerde de Atatiirk 6lmez mi!... Asik Veysel, “Agh-
yalim Atatatiirk’e / Biitlin diinya kan agladi” diyordu.
Ben bagladim, onunki gibi dizinler yazmaga. Atatiirk
icin bile yazdim. Ardindan Erzincan depremi geldi. O-
na da yazdim. Bayihyordum &leiilii, uyakh sozler et-
mege! Komsularin asker mektuplarin 6leiilii, uyakh
yaziyor, asker analarim aglatiyordum. Ayricalkh bir
gocuk olup cikmigtim mahallede. Tkinci Diinya Savas:
baglamisti. Herkes *“Alamalanlar’’dan yanaydi. ‘“‘Ala-
manlar gibisi var miydi!”

Halkevi'ndeki biricik radyodan, geceleri, savas
haberleri dinlerdik. Neyin ne oldugunu nerden bilelim?
“Iyi acans dinleyenler, dinledigini iyi anlayip anlatan-
lar bile sayiliydi’”.

Ik 3'ii okudugum Kurultay Ikokulu'nun, 4'le 5'i o-
kudugum Cumhuriyet Ilkokulu'nun kitapliklarindaki

kitaplarla kasaba kitaphgindaki kitaplarn oku-
mus, 1939°da ilkokulu “Pekiyi” ile bitirmistim.
Okumak icin geberiyordum! Okul yoktu. Beni,

Sivas'ta agilan Sanat Okulu parasiz yatih sinavlarina
yolladilar. Kazanamadim. Sapanla kus avladim Si-
vas'ta, dondiim kasabaya. Babam, Ziraat Bankasi'nda
calisiyordu. Kasabada aclik vardi. Bugdayr saklamis-
lardi. Ekmek “vesikaylan”di. “Bazi isleri yapmam
icin” beni bankaya aldilar, Tarim kredisi alan koyliile:
rin islemlerini yapiyor, miihiir kaziyor, bankay1 siipii-
riiyor, ayak islerine kostuyor, yazimakinasinda ban-
ka mektuplarim yazoyordum. Yazimakinasiyla o sira-
larda dost olduk. O giinden sonra yazimakinast be-
nim dolmakalemim oldu. Onun diisiindiim, onunla
yazdim.
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Kisa zamanda 6grendim bankacihigi. Ayhk “mi-
zan''lar1 bile ben cikariyordum. Kasabanin biitiin koy-
leriyle yakin iligki kurdum boylece. Severlerdi beni
koyliller, Bahsis verirlerdi. Babama verirdim kazandi-
gim paralari, Miihiir kazmak giictii. Celik kalemi eli-
me gomiiyordum ilk giinlerde, sonra alistim, ustalas-
tim. Biryandan da okuyordum, dizinler yaziyordum,
gisi” cok isime yaradi. Ozgiir kosuga ilk “Ulkii Dergi-
si'nde rastladim. Kdmuran Bozkir diye bir adam, mer-
diven gibi siraliyordu dizelerini. Hosuma  gidiyordu
bu.

Ama, “‘eski harfler'le yazilmus o kirli, kokmus ki-
taplar ilgimi cekiyordu. Mahalleleri dolagtim, ne ka-
dar “arap harfleriyle yazilmuig” kitap, defter wvarsa
topladim. Bir de, yer yer kesilmis “Elifba” buldum.
Kendime 6zgii bir yontemle, bir-iki ay icinde, arap harf-
leriyle okuyup yazmay: O6Zrendim. Beni suciistii yaka-
layan babam, suratima tokat: patlatti: “Yenisini bi-
tirdin de, eskisi mi kaldi1!” Ama ben, dgrenmistim ar-
tik. HEski harflerle ne bulsam okuyordum. “Tiirk Co-
cuklarina Kiraat Kitabi” diye bir kitap gecti elime;
icinde {iinlii yazarlarin resimleri, yasam O&ykiileri ve
vazilar1 vardi. Pek sevdim onu! Birgiin ben de onlar
gibi olmayr koydum kafama. Yatakta diis kurma do-
nemi baslamst:,

Arap harfleri yetmedi. Istiyordum ki, yazdiklarim
kimseler okuyamasin. Yeni alfabenin harflerinin yerle-
rini degistirerek, kendime 6zgii bir alfabe yaptim ve
yvazilarimi onunla yazmaga bagladim. (ik tutuklan-
digim 1951 yilinda, basima hayli is acti bu “6zel alfa-
be”. Hala giilerim!)

Bu arada, “Kamus-1 Osmani”ler, “Ligat”ler, Ha-
yat Ansiklopedileri, Jiil Vern'ler, Cirak Ucman’lar,
Calikusu’lar, Tarzan'lar, Pamuk Prenses'ler su gibi
gidiyordu. “Osmanhca - Fransizea Sézliik” yardimiyla
Fransizca Ogrenmege calistim. “Hayl Hitler!” diye-
cek kadar Nazi dostu bir Sube binbasisi, beni Konya
Askeri Ortaokulu’'na gondermege kalkti. Saghk Kurulu
icin Sivas'a goénderildim. Bereket, kurul yokmus; ge-
ri dondiim Giiriin’e (ilisiime). Savas, en kizgin giinlerini
yasiyordu. Perigandik. Halk acti. Hersey “karne” ile



veriliyordu. Bugday, altun demekti. Evimizde arpa ek-
megi pisiriliyordu. Y1l 1942. Yaz. Agustos,

Bolu Ortaokulu’'nda okumakta olan bir arkadasim
yaz tatiline geldi. Ne glizeldi istii-basi! Potini varc_il.
Kasketi vardl. Yakasinda rozeti vardi. Imrendim. Is
tanbullu gibi konusuyor, "N’aapalim yani?” diyordu.

Sivas'ta, eylil baglarinda, ortaokullar icin, Dev-
let Parasiz Yatih sinavlari varmis. Arkadasim dedi
bana. Babami kandirdim. Arkadasim orta 3, bense
orta 1 igin girecektim sinava.

Apgustosun sonlarinda bir sabah, arkadasimla ele-
le tutusup diistik yola. Giiriin-Sivas arasi 140 Km.
Kangal'a kadar gidip, orada trene binecek, Sivas'a va-
racaktik. Giiriin-Kangal aras1 80 Km, Onun ayaginda
potin, benimkinde bez yazlik, Kasabayi cikinca elle-
rimize aldik ayakkabilarimizi, eskimesin dive. Ve yol-
larda yata kalka, harmandaki kéyliilerden ekmek iste-
ye isteye Kangal'a vardik, iki giinde. Tren ne gii-
zeldi!

Milli Egitim Bakanhg adina girdigimiz “parasiz
yatiilik smavi'm kazandim. Arkadasim kazanamadi.
Bu sonu¢ bana, kasim ayinda, kar yagarken bildiril-
di. Nigde Ortackulu’'na verildigimi duyan anam cok
agladi. Zaten actik, bet-beniz kalmamist: kimsede. Bas-
ta yoktu, ayakta yok.

Gerisini anlatmiyacagim. Bir derginin iic-bes say-
fasina ne sigar kil.., Oysa yasam oykiisiinde Onemli
olan, ayrintidir.

Birinci karneye yetisemedim. Ikinci karnede simf
birincisi oldum. “Iftihar Kitab1”na adim kondu. Son-
raki simflarn “iftihar”la bitirdim, Okulun kitaphg:, ya-
tih Sgrencilerin sabah cimnastigini yaptirma gorevi
bana verilmistir. Varsild1 kitaphk, Klasikler yeni ¢ik-
tim. Halkevinde “La Dam O Kamelya”y1 ben arap
keman verdiler elime, Suber Metodu ile keman cals-
yaziyordum. Dizinler katiyordum aralarina. Orta 2'de
sini, Dr. Abdullah Cevdet'in “Ictihad™mi ortackul sira-
larinda okudum. Sabah “miitalea’larinda  “giinliik”
harflerinden okudum Nigde Ortackulu'nda. Arap harf-
leriyle yazmema kizmazlard: ogretmenlerim. Dersler-
de cok giicliiydiim. Tiirk¢em, Fransizcam ¢ok iyiydi.
Orta son’da, Prosper Merime'leri Fransizcadan okuya-
cak kadar iyiydi. Tiirkce ve sozlik bilgim, yazin bil-
gim, ortaokula gerekmiyecek kadar coktu,

Bir an1 : 1943 kisiydi, Bir Cumartesi giinii, Car-
sambali bir arkadasimla -simdi askeri doktordur, riit-
besini bilmiyorum - sirtlarimiza mutfagin ocak duva-
rina vermis, béliik boliik karlara baka baka giinesle-
niyorduk. Karmmmiz acti. Giindiizlii bir arkadasimiz ya-
rim ekmek karnesi vermisti, alacak paramz yoktu. Ya
ben gordiim, ya arkadasim; yerde, delinmis karlarin
arasinda bir 5 kurusluk parhiyordu. Kaptik parayi, fi-
rina kostuk. Firinel, kocaman bicagiyla ekmegi @nce
ikiye, sonra ddrde béldii, bir parcasini uzatti bize. 4
kurus verdik. Ikiye boldiik ceyrek somunu, mutlu ol-
duk (demek ki, tiim somun 16 kurusmus. Bugilin, 250
kurus. Ve de gramaj diisiik). Ciinkii, ckulda wverilen
yemek ve ekmek yetmiyordu bize. Gergekten “parasiz
yatili”ydik (sonralar: iyice yozlastirildi bu kurum, fab-

Kendieri
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H, Hiiseyin, ana ve babaswla

rikatériin cocugu bile ‘‘parasiz yatili” olarak okultul-
du. Bu rezaletin giilmece oykiilerini yazdim ve yayim-
lattim giilmece dergilerinde).

Bir an1 daha: 1945 baharydi sanmiyorum. Orta son-
daydim, Toprak Bayram kutlanacak, dediler, Kdyliiler
cagrimisti Nigde'ye. Alanda, Asik Veysel'in “Toprak”
dizinini okudum. Kéyliler pek sevdiler. Beni kahvege
gotirdiiler, cay icirdiler, yeniden yeniden okuttular
dizini, kucakladilar, dptiiler. Toprag nekadar da g¢ok
seviyorlardi bu adamlar! (Toprak Bayrami'min ne ige
yaradigim héld anhyamadim! Aradan 22 y1l gegti; ha-
14 toprak reformu bile yapilmg degil. Anlagilan, “Mil-
If Sanayiciler” yapacak toprak reformunu, “Gardrob
Atatiirkeiileri” degil!).

Bir am1 daha: 1945'de, karli, soguk bir giindii.
“Cumhurbagkam geliyor”’ dediler. Ismet Inénii'ydii. Iz-
ciydim. Bayrakgiydim. Giyindik, kusandik, c¢ektik bay-
rag, yiiriidiikk. Koskoca Cumhurbagkama bu, nereden
gelecegi, nereden gececegi belli m'olur?! Oradan ora-
ya kosturup duruyoruz. Usilidiik. Hiikiimet Konagima
si@indik, girise dizildik, Ismet inénii, biraz sonra, mer-
divenlerden bize dogru inmege basladi, Bayragmn se-
ldm vermesi gerektigini biliyordum. Izci arkadaslar
baglariyla selamlarken Cumhurbaskanim, ben bayragi
indirdim. Tavan yakin. Bayragn sap1, Ismet Inénii'niin
kafasina carpti. Indnii, bayragi eliyle araladi, geldi,
cenemi tutu, sevgiyle giildii gozlerime (peki ama, ben,
1946 secimlerinde nicin DP’yi destekledim? Nicin, he-
men diisman oldum DP'ye? Nigin tutuklandim 1951 Mar-
tinda?).

Benim cocuklugumda, parasi olanlar “Bedel” &de-
vip askerlik hizmetinden kurtuluyorlardi. Parasi olma-
yanlar alimyordu askerlige. Benim g¢ocuklugumda, var-
sillarin sel basan tarlalarim kurtarmak icin yoksullar
calistirihyordu irmagin batakliginda. Babam da ca-
Ligti, belinedek batarak batakliga. Ben ona azik tasi-
dim. Belediye zorlamusti bu ise yoksullari. Bunlari
unutmadim!.. Hapislerden hapishane ekmegi alan da
bendim, ilkokul yaglarimda, Sokakta, kasaba esrafi-
nin oniinlin  gecilmiyecegi 6gretilmisti bana, Bunu da
unutmadim!

1945 Haziraninda bitirdim Nigde Ortackulu'nu. Simf
birincisiydim. Ug yil elmasim, igdesini, ekmegini ye-

Sayta : 21



dim Nigde'nin, bunu da unutmadim, Kegiboynuzunu
pek severdik! Agaclarin tepesinde roman okurdum.
Standal, Carl Dikins, Merime, Hiigo, Siller, Gdthe,
Yunan klasikleri, hey gidi hey! Agiktim ortaokulda,
firtinaliydim; bahcgelerde dizinler okurdum yiiksek
sesle. Yaz tatillerinde, anamin evinin daminda, ayisi-
ginda, aymn ondérdiinde romanlar okurdum. “Uc ay-
na’’ yontemiyle geceleri yatakhanede kitaplar bitirdim.
Iyi ki kor olmadi gozlerim!..

1945'de bitirdim Nigde Ortaokulu'nu. Simfimin bi-
rincisiydim. Tatile gittim babaevine. Savasin bitigini,
barisin gerceklesisini kutlamistik ama, ailem acti. Ca-
histigim bankada “Gegici Tahsildarlik’” goérevine alin-
dim. Ekim baglarina kadar tahsildarhk yaptim. Ue-
retim kac¢ liraydi, unuttum simdi. Adana Erkek Lise-
sine ekim ortalarinda gidebildim, Parasiz yatihydim
yine,

Adana carpti beni. Havasi, suyu, pamugu, pamuk
iggileri, dokuma fabrikalari, irgat kahveleri, irgat pa-
zarlari, teneke kulilibeleri, mermer konaklari, palmiye-
leri, baraji, Seyhan'i, sar1 sari giilleri, kumru sesleri
ve karabiberleriyle Adana g¢arpti beni. Disiplinsiz bir
tgrenci olup ¢iktim. Lisenin, Halkevi'nin, Adana'mn
kitapliklar1 ve siuflararasi ucurum, tabandan tepeye
firlatt1 beni. Cilginca okuyor, geziyor, kafa tutuyor,
asik oluyor, dizinler yaziyor, kendimi bulmaga galigi-
yordum. 1946 milletvekili secimlerinde DP'ye kandir-
dim, sandik baskam olarak gittigim koyii. Hemen son-
ra pisman oldum, diisman oldum DP’ye. Toplumsal ki-
taplar, felsefe, politika, bigak, tabanca, miizik, her
tiirlii delilik, Seyhan'in sel sularinda kulag atmaga kal-
kismalar, “bicak atma”, ‘‘sekerkamigi bicaklama” ya-
rigmalari, tarzanhklar, bagkaldirmalar, yalmzliklar
hep lise yillarimindir. Aruzu tamdmm lisede. Aruzun en
tath dlctleriyle dizinler yazdim. Heceyle, ozgiir kosuk-
la yazdim. N&zim Hikmet'leri, ilhami Bekir'leri, Er-
ciiment Behzat Lav'lari, Salih Zeki Aktay'lar1, Arif Ni-
hat Asya’lari, Asaf Halet Celebi'leri, Necip Fazl Ki-
saklirek'leri, Petrarka’lari, Verjilyus'lar1 hep o | dé-
nemde tamdim. Cok yazdim. Yaymmlatmay: -diisiinme-
dim. Uc gazete cikarirdik lisede: “Hacai Emmi”, “Sa-
fak’, “Espoir”. Resim, miizik, dizin yoktu lisede; ama
benim icin hersey resim, miizik, dizindi, Bugiin sifir
aldigim dersten, ertesi giin on alabiliyordum, Okul yok-
tu benim icin, ¢evre vardi. “Giimbiir giimbiir siirler”
yazma tutkusuna lise yillarinda kapildim. Haydar Ri-
fat'in ozetledigi “Sermaye™ ile Ziya Gokalp'leri, Vol-
ter’leri, Prens Gobino'lari, Kavgam’lari, Gogol'leri, Ce-
kof'lar1, Fransiz ansiklopedistlerini hep o yillarda oku-
dum. Yol gdsteren yoktu! Tiirkiye, biryandan “cok par-
tili”, bir yandan “Marsal yardimhi”, biryandan “Kib-
ris sorunlu” bir déneme girmisti. 1944'lerdeki irk¢1 -
turanci fasistlerin gésterilerinin izleri hala siiriiyordu.
Lise 2'lerde kopabildim Ziya Gokalp'lerden, 1rkcihk
saptirmalarindan, Kemalizm cinsiyetsizliklerinden. Di-
yalektik materyalizm hakkmnda acik bir bilgim yoktu
o yillarda. Lise sonda, hem de el-yordamiyla vardim
bu gercege. 1948 yazinda, liseyi “olgunluk diplomas:
pekiyi olarak” bitirdikten ve kaskat: bir materyalist,
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kaskat1 bir ateist olarak anamin evine dondiikten, o 30
Agustos téreninde kiirsliye firlayarak, “tiiyleri diken
diken eden” bir konusma yaptiktan ve atli candarma-
larla evden alimp tutuklandiktan, “ifadem almip” bi-
rakildiktan sonra anladim ki, ben bir sosyalistim.

Tib okumak istiyordum. Olgunluk diplomam “pe-
kiyi” idi. Parasiz yatili okumustum bunca yil. Pilav -
fasulye - hosaf gercegini iyi bilirdim (evimizde bu da
yoktu ya!). Fakat, Istanbul ve Ankara'ya nasil ve ney-
le gidilecegini bilmiyordum; sinavlar rezalettil... Ba-
baevinde bekledim bir siire; sonra, SBF'ndeki bir hem-
serime mektup yazdim, fakiiltelere giris kosullarini is-
tedim. Burnuma giildii hemserim, “amma soguk kan-
lisin” dedi; “giris kapandi”. Bir terzi diikkdninda otu-
ruyordum bu mektup geldiginde. Aym giin, Istanbul -
Capa Egitim Enstitiisii'ne bir mektup yazdim, okumak
istedigimi ve durumumu bildirdim. ‘‘Tercihen’” aldilar
beni. 1948-49 donemini Istanbul'da gecirdim. Maks
Bir'i, Altin Zincir'i, Hamdullah Suphi'yi, Petrol Savas:’
n, Gizli Pamuk Harbi'ni ve benzeri yapitlar1 o sirada
okudum. Kitap nerde!

Degisen Glnler

geriniyordu dogaya
dliimler
geng olmak
tohuma ulasan cicek
gunegli glin
hergiin
JHANET YURURLUKTEDIR SEVGILIM

radyo haberleri
baskmnlar / kusatan yasalar
aranyyordu
korku bir kez girmisti yiirirlige.
ciceklendi yireklerin dallary
onur
yagmuruna tutuldu acilarin
act engel olmamagtir biiyimede
TARIH YURURLUKTEDIR BILMELISIN
ey gozleri ligakla oyulmusg
bir resme bakar gibi

gerinen savasct
rotatifler diismese de baskilara
tirkiilere diigmiistiir giizelligin
dliimler codaltsa da kendini

YASAMAK YURURLUKTEDIR BILMELISIN

Atimet Ozer




Tatilde bizi, “Yiiksek Tahsil Askerlik Kamp1” di-
yerek, topladilar Trakya'da, Kiiciik Cekmece’de. Oh,
ne iyi ettiler! Ilk olarak denize girdim, iki ay yiizdiim.
istanbul’ az tamrm (Bak : “Yedi Catalll Kazik” ve
“Denizli Siir""). ;

Sanki ne diye anlatiyorum bunlar1? Insam vermege
yeter mi bunlar! Ben, Anadolu'nun gdébeginde, Sivas
bozkirinda, Pir Sultan-Ruhsati - Asik Veysel topragm-
da soluk almus bir kimseyim. Yakimmmdan birini, ben
daha su kadarcikken vurdular, gozlerimin éniinde, “Es-
kiya’ diye. Uzaktan birinin, daragacinda mosmor di-
lini ve Cumhurbaskanmimin imzasim gordiim gogsiinde-
ki upuzun kégitta, daha bir karigken!.,

1950 haziraninda bitirdim Gazi Egitim Enstitiisii
Edebiyat Bélimii'nii, Devrimci dizinler, marslar, sar-
kilar soyleyerek bitirdim. DP iktidardaydi. Kargisin-
daydim. Hizhi ve yogun bir giilmece-yergi donemi ya-
styorduk. Orhan Veli'ler “Yaprak” diye bir dergi cika-
riyorlardi. Ankara’da “Uc Nal'da, “Kiirdiin Meyhane-
ei'nde oturup iciyorlardi. Kirmizi garabin bardagi 25
kurugtu. Paramz olursa igiyorduk. Ben hi¢ gérmedim
Orhan Veli ve arkadaglarim (bir arkadagin bardak ca-
lisin1 unutamyorum!)

1949-1950, benim icin Onemli bir doniim noktasidir.
Aksamla sabah arasi “‘devrim” olacakmis gibi bir cos-
ku ve giiven igindeydik. Ben, durmadan dizin yazi-
yordum. Arkadaglarim, “dizinin vakti gecti, dizin ya-
zild1, bitti; baska islere bakalim” diyorlardi. Bunu an-
hyamiyordum! “Ozamim ben, yazmak zorundaymm’ di-
ye diretiyordum, Yazdiklarim yayimlamayi diisiinmii-
yordum. “Ihtiyar Karanlik”, “‘Olgunlasan Agr1” vb. gi-
bi adlar koymustum dizin kitaplarima, canim gibi sak-
liyordum (az sonra benden alinip yakilacagini nerden
bilirdim!).

Once, Ankara Kurtulus Ortaokulu’na (depo tdyini),
sonra (kur'a ile) Maras'in Afsin Ortackulu’na wverdi-
ler beni (tiirkce-miizik 6&retmeni olarak). 1950 affin-
dan hemen sonra “Komiinist Avi” baslatildi. | Nizim
Hikmet'ler, Kemal Tahir'ler ¢ikmislardi hapishaneden;
bos kalmamaliydi hapishaneler. Bizleri doldurdular
(ayrinfiya gitmiyecegim. Gii¢ is!)

1950 yazinda, atanmadan Once, anamu gormek icin
Giirtin’e gittim. Okullarda tatile gelen arkadaslar; bir
“miisamere’” hazirlamam istediler. Hemen bir oyun
yazdim, rol dagittim, provalari, dekorlart1 kotardim.
Elimde, Nadzim Hikmet'in “Kuvay1 Millive Destam’
dan béliimler vardi. Onu bir arkadasima ezberlettim.
Son provalari bitiremeden cagrildim Ankara'dan ve
ayrildim Giirlin'den. Yapmiglar miisamereyi, bagarih
olmus.

Marag'in Afsin ilgesi ortackulunda 1950 sonuna ka-
dar 68retmenlik yaptim, Halk sevdi beni, Ozanlar, di-
zinler soylediler benim icin. Tutuklamalar baslayinca,
Goksun ilgesine siirdiiler beni. Kasaba ayakland:. Kar-
lar1 yara yara, at sirtinda, Goksun’a gittim. Uc hafta
sonra, bir gece yarist basildi evim. Tutuklandim. Ha-
pishaneye konuldum. 141-142, maddelerden = yargilan-
dim. “Mahkiim” edildim. Vatandaghk haklarimi aldi-
lar elimden. Dizinlerim, oyunlarim, notlarim, kitapla-

Kendileri

ne

rim gitti!.. Meclis karariyla Nevsehir Hapishanesi'ne
gotiiriildiim. Bir Ermeni kilisesiydi bu. Tasti. Soguktu.
Dagbagindaydi. Barigseverler Dernegi iiyelerinden ba-
zilarini ve Aziz Nesin'i getirdiler oraya. Tamstik. (Ay-
rintiya gerek var mu?).
Anamin Ermeni olup olmadigim arastirdilar. De-
gilmis; (Clinkii,- “Tiirkten komiinist ¢ikmaz” mig!)
Gece-glindtiz, Maras daglarinda kelepceli yiiriitiil-
meler, gazyaglh pacavrayla yakma girisimleri, kaciyor
diye vurdurtma oyunlari.. Hangisini, ni¢in anlatayim?
O zaman, yirmiii¢tii yasim. Kimsesizdim. Avukatim
bile yoktu. Anami bile gostermediler bana. Bir gece-
de agardi saclarim. Neyini anlatayim? Her tiirlii na-
mussuzlugu gordiik. Neyini anlatayim? Bir baska yil-
diza atilmis gibi yalmizdim. Neyi anlatayim? Yillarca
issizlik ve vatansizhk yagsadim. Neyini anlatayim? Ka-
rayollarina “amele” yazildim, iic glin sonra kovdular.
Neyini anlatayim? Yirmiyedi ay er olarak, ganta sirt-
ta askerlik yaptim, Neyini anlatayim? Hapishaneden
cikarip kislaya gonderdiler. Neyini anlatayim? “Oku-
masl, yazmasi, goriismesi, konusmasi yasaktir’ dedi-
ler, Neyini anlatayim? ;
Hapisligim bitti. Birakmadilar. “Asker kacagisin”
dediler, Okula hic ara -vermemis, besbucuk ayhk 8g-
retmenken hapse ‘tikilmus, yilari parasiz ~ yatiilikla
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gecmis bir kimse nasil olur da “asker kaga1i” say-
hr?

Candarma karakolunda yatip kalkmaga bagladim.
Giinler gegiyor. Ne olacak sonum, belli degil. Urgilp
ilizerinden Kayseri'ye gotiirdiiler, tutuklu. Askerlk
muayenem yapidi. Dondiik. Yamima iki candarma, ha-
di yallah Istanbul'a, Birinci Ordu emrine! Harbiye'ye
cikarttilar beni. Koydular bir odaya. Bir subay sorgu-
ya cekti beni, Iyi bir subayd:, “Karmn a¢ mu?” diye
sordu, “Biz seni Birinci Ordu'da tutamayiz” dedi. Se-
limiye Kiglasinin hapishanesine attilar beni. Fareler,
kedi kadar! Heldya girmek yigitlik! Kicim kapiyorlar
insanin, Yattim orada bir siire. Giinlerden sonra, Hay-
darpasa'ya gotiirdiiler, bana ayirilmig bir komparti-
mana soktular, ayak bileklerimden bagladilar kanape-
yve. Kollarim zaten bagh. Ve iki muhafiz. Yolcular be-
ni azgin bir deli samyorlardi. Eglenceli bir isti. Tren
beni boylece, Sivas'a gotiirdii. Sivas'ta yapacaktim as-
kerligimi, Tiimene, tabura, boliige teslim ettiler beni.
Agir bélitktii. Komutam cok iyiydi. Iki giin aptal ap-
tal dolasip durdum Kabakyazisi’'nda, béliikler arasin-
da. Sonra beni tilime ¢ikarttilar. Katirlar temizledim.

Ressam Ibrahim Balaban'la orada tamstik. Asker-
ligini yapiyordu. Boynunda bir matara, koynunda k&-
gitlar. Desenler ciziyordu, O desenleri birlikte posta-
ladik Istabul veya Bursa'ya (unuttum). Ug hafta tuta-
bildiler beni Sivas'ta, yamma iki muhafiz, siirdiiler Er-
zincan'a. Orada yapmam gerekiyormusg askerligimi. Ya
Erzincan, ya Zara. Sonradan Zara'yl da Erzincan'a ta-
sidilar. Erzincan, benim gibilerin askerlik yeri oldu.
Arslan Kaynardag, ressam Hakki Torunoglu ve daha
bagka arkadaglarla Firat kiyillarinda giizel giinler ge-
¢irdik, Dizinlerimde yer yer bulabilirsiniz o renkleri.
Unutulmaz giinlerdi onlar,

Tezkereden sonra, Sivas iizerinden Istanbul'a gec-
tim. Is arayacaktim. Babam Sivas'ta, DDY Cer Atdl-
yesinde isciydi. Anamlar Giiriin'de kahyorlardi. Istan-
bul’da kitabevlerinde, dergilerde, gazetelerde uygun-
ca bir ig bulabilirim samyordum. Olmadi, Otelde kala-
cak param yoktu, Képrii'niin altinda yattun bir siire;
sonra dondiim Sivas'a. “Yedi Catalli Kazik™ dizininde

H. Hilseyin, Hasan Balaban'la
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duyurulmusgtur o giinler.

Sivas'ta bir hukuk divam vardi (parasiz yatihhfin
parasim benden almak istiyorlardi). Giiriin'e dénmek
istemiyordum. Fakat Sivas'ta kalacak durumum da
yoktu, Kimse i3 vermiyordu bana. Adim adim izleniyor-
dum.

Yakimmdan birinin berber diikkdninda kararsiz
otururken, kuclik parma@m kadar bir kémurkalem
buldum cebimae. Berberin resmini yaptim onunla, Pek
begenaller ve astuar duvara. Gorenler, “bize de yap”
demege basladilar. Birkacina yaptim. Begenildi. Yeni
siparigler gelmege bagladi. Otelden, askere gidecek o-
lan kardegimle bana bir oda ayirttim, orada resim yap-
maga bagladim. Otel ve yemek paramiz gikiyordu. Son-
ra, biiylicek bir esnaf kahvesine tasindim; faytoncula-
rin, lagimcilarin, iggilerin, issizlerin toplandifn kahve-
de, herkesin oniinde resim yapmaga basladim. Ogren-
ciler doluyorlardr kahveye. Polis ardimi birakmyor-
du. Otelde halkacilar kaliyordu. Onlarin kavgalarina
karigmak zorunda kaliyordum. Cetindi yasamlari. A-
ma, ¢ok sey Ogretti bana,

Kahvelerde, otellerde, evlerde, trenlerde g¢ok resim
yaptim. 1960'a dek siirdii ressambfm. Giiriin'e geg-
tim; orada da, arzuhalcilik, tabelaciik, zaman zaman
davavekilligiyle birlikte siirdiirdiim ressamhigimi. 1956'
larda Radyoya yolladigim iki oyunumu Saim Alpago
koydu mikrofona. Oyunlarin parasiyla yazimakinasi
satinaldim. Sevgilime kavugmustum. DAva dilekgesi,
savunma, temyiz layihasi, dizin, giilmece &ykiisii, ro-
man, gece-giindiiz yaziyordum. Sonra yolladifim oyun-
larn Radyo geri cevirdi (birer kopyas:1 argivde alako-
nularak), “Karikatiir'', ‘“Tag Karikatiir”, “Akbaba”
derken, gililmece yazarh@ma basladim. Dizinlerimi hig-
bir yere yollamiyordum. Dergilerden haberim yoktu
ki. Bir cesit siirgiindiim. Sube askerlerinden aldigim
sigaralan iciyordum (askerde ahgmustim). Vaktiyle in-
celemege firsat bulamadifim halkimu inceleme firsat
bulmustum.” Ne zaman gimgifina cikaracagmm  bil-
medigim yapitlarim = olusuyordu kafamda. Dizinlerimi,
yarin yayimlanacakmis gibi geciyor kadgida, sonra gé-
miiyor topraga, daha sonra da yakiyordum. DP iyice
azitmaga baglamugti, Yeniden tutuklanmay: istemiyor-
dum. Esnaf kahvelerinde tavla oynuyor, sarap igiyor,
siirekli yaziyor ve yakiyordum, Bunalmamak icindi bu.
Nisadir dokiip, sicak kiile gomdiigiim bataryalarla ya-
banci radyolardan iyi bir haber almaga cahstifim giin-
lerdi!

Ankara’dan yaz tatiline gelen ogrencilerin tesvi-
kiyle baz1 dizinlerimi Ankara'daki bir dergiye yolla-
dim. “Agustos Siiri”" boyle cikti giimgigina. Yil, 1959.
Sonra hep yazdim. 27 Mayis 1960 olayr bomba gibi
patladiginda ben, Giiriin'deydim. Gergekten, yiirek cat-
latan bir yiikiin altindan kalkms gibi cosmustum o
giin!. Insaf! On yihn &fkesini tagiyordum. Neredeyse
elkoyacaktim kasabaya! (Giilliyorum bugiin). Kalaba-
hga ii¢ giin fig gece nutuk atan ben, “migde sipazom
ile” DP'li bir doktora diistiigiimde, ‘‘az bagirsaydin be
birader” dedigini hi¢ unutamyorum DP’'li doktorun!

27 Mawis olaymm ilk elestirenlerden biri benim. Fa-



kat, namusluca belirtmeliyim ki, bana Ankara’nin ka-
pilarini acan, 27 Mayis olayidir. Sivas'in kent gazete-
lerinden birinde {i¢ hafta yazdim, umdugumu bulmam
olanaksizdi. Tiirkiye Ogretmen Dernekleri Federasyo-
nu genel kurulu Sivas'ta toplanmisti. Hayrettin Uysal
ve Feyzullah Ertugrul'larla o sirada tamstim, Gazete-
ye gelmislerdi. Dostlugumuz hala siiriiyor.

Istanbul'da is aramak iizere ayrildim Sivas’tan,
Ankara’da indim, bir bankada tamstifim M, Sunullah
Arisoy'un araciligiyla haftalik siyasal bir dergide 400
lira ayhk ficretle bir is buldum ve kaldim Ankara'da.
“Fiilen’" gazetecilige baslayisim béyle oldu.

Nerde ilerici, toplumcu dergi ve gazete varsa, ora-
da yazdim.

Nerde ilerici, toplumcu bir 151k varsa, oraya kosma-
ga calistim.

1948'lerden 1973 affina, yazilarimdan ve kitaplarim-
dan ve kitaplarimdan otiirli bircok kovusturma, sor-
gu ve diva gecgirdim. Durusmalar g¢ok vaktimi aldi.
“Eiwzilirmak” yliziinden tutuklandim (142. Madde). Yat-
tim bir siire. Uc yil agir hapis cezasi verdiler. Yarg:-
tay bozdu, kurtuldum. 12 Mart 1971 sikiyonetimi gel-
diginde, Yargitay'da, bir mahk(miyetten kurtulmaga
cahsiyordum ben. Avukatim da Rauf Capan’di sanirim.
Halit Celenk’ler, Niyazi Ajunash’lar hayli cektiler
benden! Haklarini nasil &desecegim, bilemiyorum.
Mehmed Kemal, bir yazisinda der ki benim icin: “Ne
zaman karsilagsak, ya durusmaya gidiyor olurdu, ya
da durugmadan déniiyor”. Dogrudur, O wyllarda Gyley-
di.

Kitaplarim, kotii kosullar altinda, degigsik yaymev-
lerinde ,diizensiz bicimde c¢ikti. Bilgi Yayinevi'yle ilis-
kim 1973'lerde, “Acuy Bal Eyledik” ile baslad: ve ha-
14 siirliyor. Dizin (siir) kitaplarim, o giindenberi, dii-
zenli olarak, Bilgi’de basihiyor. Obiir kitaplarim hala
bir diizene sokamadim. Belki bu yil, giilmece dizisiy-
le sanat yazilarima baslariz. Obiir kitaplardan bazila-
r1 da cikabilir bu mevsim.

Yapitlarim cesitli dillere cevriliyor, fakat izleye-
miyorum, Dizin ¢evirisi zor. Bir kitabi biitiiniiyle de-
gil de, icinden baz dizinleri geviriyor ve bir inceleme-
de, elestiride kullamiyorlar. O bakimdan, izlemek giic-
lesiyor benim igin.

‘Kavel'den sonra kitaplarim hl]!‘blrll’ll izledi: “Oh-
h6666! (1964, TIP yararina)’, ‘Temmuz Bildirisi (1965),
‘Kizilirmak (1966)’, ‘Kavel'in genisletilmis 2. basim
(1967)’, ‘Made in Turkey (1970)', ‘Kizilkugu' ve ‘Biyik-
lar Konusuyor (1971), ‘Aglasun Aysafagm (1972)', ‘Og-
lak (1972)°, ‘Aciy1 Bal Eyledik (1973)’, ‘Kelepcemin Ka-
rasinda Bir Ak Giivercin (1974)’, ‘Bagdat Basra Yolla-
rinda (1974)', ‘Kocero Vatan Siiri (1976)°’, ‘Haziranda
Olmek Zor (1977). Siikran Kurdakul'un “Sairler ve Ya-
zarlar So6zliigli"’nde adi verilen ‘Giilelim de Bilelim’ ad-
I kitabim basimevinden geri alinmis, yayimlanmams-
tir. Ankara Birlik Tiyatrosu yayinlar arasinda cikma-
s1 gereken ‘Tezekten Terazinin’ adli kitabim da hala
cikamamistir. Ocak 1977 ay1 icinde yazdigim iki oyun-
dan biri Oncii Sahne'ye verilmis, olanaksizliklar yiiziin-
den hald gosterilememistir, Cesitli tiirlerdeki obiir ki-
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H, Hiiseyin, Ruhi Su ve arkadaglaniyla

taplarim oOniimiizdeki giinlerde cikacak. 1977'nin dizin
kitabim hazirhyorum.

‘Aglasun Aysafagi'nmin Bilgi Yaymnlarinca yapilan
ikinci basimu ayr: bir kitaptir. Su giinlerde de ‘Kavel’
in dordiincti basim Bilgi Yayinlar1 arasinda cikacak.

1968-1970 arasinda Forum Dergisini, 1972-1973 ara-
sinda da Toplum Dergisini yonettim. Ankara Ekspres'te
yazi igleri miidiirliigli, Barig'ta sanat sayfasi yoOnet-
menligi, Yeniglin ve Yeni Tanin'de kdse yazarhg yap-
tim. Su anda, Yeni Halkc: gazetesinin istihbarat gefi
ve yazariyim; Ocak 1977denberi de Devrimci Beledi-
yeler Dernegi'nin yayin orgamni yonetiyorum. 1960’
dan 1977've, yazdifim dergi ve gazete sayisi o kadar
cok ki, adlarim sayamam.

1973 kasiminda, Ankara Gazeteciler Cemiyeti'nin
kontenjanindan Goethe Enstitiisine gittim. Uc ay kal-
dim Federal Almanya'da. Dondiikten sonra, Mart 1974
de, Irak Hiikiimetinin cagrilisi olarak Bagdat’a, Mirbed
Siir Festivali'ne katildim. Izlenimlerimi  yagdigim
“Bagdat Basra Yollarinda” adh kitabim, bu gezimin
{irtinli oldu,

Hichir ekolden, hicbir klikten olmadim; kimsenin
“rahle-i tedris”inden ge¢medim. Beni okuyup anlama-
dan oOvenlere inanmadim; okuyup anlamadan soévenleri
adam yerine koymadim. Basimdan gecenleri gazetelere
duyurmay:r sevmem. Yarigsma, armagan, odiil, Nobel
ayaklarina hic yatmadim. Kokteyllerden, galalardan,
sanatcr meyhanelerinden medet ummadim, Unlemek
ve para kazanmak icin roman kolayhigma kaymadim.
Kimseye yag cekmedim. Elimdeki olanaklar: bile ken-
dim icin kullanmadim. Sevenlerimden kactim, pustluk-
larin iistiine yiirtidiim. Cok dizin yazdim. Yayimlan-
madi. Yitti cogu. Bulabildiklerimden bazilarim ‘Koce-
ro Vatan Siiri’ adh kitabima koydum. Bizler, dofum
giinii belli olmayan cocuklariyiz bu topraklarin. Bagka
ne diyeyim?

Kalin cizgileriyle anlatmaga c¢ahstigim yasam oy-
kiim, bu. Birgiin belki tlimiinii yazarim yasam oykii-
miin,
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HITAPLAR

Bura Yemendir

Tiirkiye Yazilar1 okuyucusunun
yakindan tamidign Vecihi Timuroglu
siirlerini “Bura Yemendir''de topla-
mis bulunuyor.

Yapitta yer alan ilk siirler 5 dizi
halinde bulunmaktadir, Muharrem
Kararnamesi adi verilen bu siirler-
de, toplumsal olaylar1 tarih ve za-
man gostererek cok giizel islemis Ti-
muroglu. Islamiyetin dogusu, yayi-
lis1 sirasindaki Arabistan’i, Anado-
lu'da bir Baba Ishak claym, ideolo-
jik, sosyal ekonomik sorunlara yak-
lasimiyla dizelestirmigtir. Kimdi bu
Baba Ishak? Amasya'daki Mesudiye
dergdhimn alevi seyhlerinden Baba
flyas'in miiritlerindendi. “Baba Is-
hak, Tiirkmenlere ugradiklar: haksiz-
liklar: anlatiyor, buna karsilik Sel-
cuklu Devleti ileri gelenleri ile zen-
ginlerinin ahlak kurallarindan ne den-
li uzaklastiklarim gozler Oniine seri-
yor, kendilerinin de biitiin insanla-
rin da esit haklara sahip olduk-
larn halde, bu azinhk tarafindan
haklarinin gasp edilmis oldugunu bil-
diriyordu. Baba Ishak Selcuklu Dev-
letinin yikilacagini, yerine bu haksiz-
liklar: giderecek yeni bir diizen kuru-
lacagim Tiirklere vaad ediyordu.” Ba-
ba Ishak Tiirkmenlerle beraber Sel-
cuklu ordularmma karsi carpismustir.
Bagarilarmna karsin sonunda Amas-
“ya subasisi Armagan Sah tarafindan
kale burcuna asimustir. Bu olay,
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KESIT

Seyh Bedreddin hareketinin de bas-
langici olmustur.

Timuroglu Muharrem Kararna-
namesinin son bolimiinde 1858 mu-
harremini (Izmir ve koylerinin nasil
Ingiliz, Yunan ve de Hollandah'ya
satildiini) anlatiyor. Burada Na-
zim't ammsatan bir soyleyis, bir di-
zeleyis var:

“Mor korfezinden Izmir’i seyrediyo-
TUZ
Karasabanla gerdege girmemis top-
rallar:
Ingilizlere, Yunanhlara ve Hollunda-
lilara

Haril haridl satwjoruz.”

Seyh Bedreddin’’ olayim ise Ti-
muroglu kaleme almaz. Almayisim
acik yiireklilikle sdyle anlatir:
“Hicri 770'te Seyh Bedreddin’in
Ve iki sahabesi
Bérkliice Mustafa’yla Torlak Kemal'in
Destanlarint. -Homeros'un topraginda
Homeros'tan daha usta
Tiirk dilinin kokli sozliigii Nazim
Bir giizel yazmist.”

Artik onun Ustiine yazilan glizel
degildir.

Timuroglunun siirlerinde  kisi
kendini toplumsal sorunlardan soyut-
layamaz. ‘‘Lorlar” siirinde Dersim
olaylarii anlatir. “Yemen Oldu Bu
Sevdada okullarda 6grencilerin, fab-
rikada iscilerin bahar1 zorlayisl~m
glindemdedir, “Tiim okullarimiz / Ve
de fabrikalartmiz. [/ Yemen oldu”
Fasizmin baskilar ve canavarca sal-
dirilarina karsin, bahar gelecektir.
“Bura Yemen'de olsa, '‘Giden gel-
miyor”da olsa, gelecektir. “Giindem-
de / Kahpeligin darasi /[ Gam degil
dyle /Olmiisiim / Kavi bir ipin ucun-
da sallanmisim.”

Bura Yemendir'in diger siirlerin-
de ozan daha gok sevilerini iglemis.

Kuskusuz ozanlarin sevdasi her dem
ayaktadir.

Yapit 103 sayfa, 19 siir yer al-
mig. Yeni Doruk Yaymevi tarafin-
dan sunulmus. Ederi 25 TL. Arka
kapakta ozanin portresi ile sunu yazi-
s1 bulunmaktadir. Ozan hakkinda ya-
zilmis olan bilgiyi aktarmiyorum, Bu-
ra Yemendir'de okumamzi dilerim.

Ayten UYAN

Hugier Da Gitti

Yasar Kemal'in yeni anlatisi
Kuslar da Gitti kisa bir roman. Bu
kisa anlatisinda Yasar Kemal, Is-
tanbul'un, kapitalistlesme stireciyle
birlikte, bozulan insansal degerleri
tizerinde durarak trajik bir kesit su-
nuyor, Anlaticimn temel aldigi ger-
ceklik elestirel bir boyut icermesine
karsin, dogrudan dogruya bir sece-
nek olusturuldugu sdylenemez. Fa-
kat icten ice, okurun kafasinda bir
secenegin bicimlenmesine  gidildigi
aciktir, Nedir Kuslar da Gitti'nin o-
dak aldig1 gerceklik? Roman anlati-
cisinin disindaki tipler hangi konum-
dadir? Roman kisileri hangi cikma-
zin igindedir? Bunlam irdeledigimiz-
de, romanin yansittiga trajigi de kav-
rariz.

Kuslar da Gitti'de Yagsar Kemal,
fstanbul’'un Florya semtinde, kus ya-
kalayip satmak icin umarsiz bir vg-
rasa giren ilic delikanlinin ekmek
k-vgasim yansitiyor. Romenin  te-
mel aldigi gerceklik de bu umar-
s1z didismenin olustugu noktada or-
t ya cikm-ktadir. Gilinlimiiz insani-
nin degerlerini kapitalist iligkiler be-
lirlomektedir, Her smiftan insanin,
belirli bir para odeyip kafesten aldi-
& kuslar havaya salivererek sonra
da o kuslarin kendisini cennet ka-



pisinda bekleyecegi gibi dinsel bir
bosinanca baglanmasi disiiniilemez
elmustur. Kapitalistlesme siireciyle
dinsel degerler bir dlclide yikilmig-
tir. Iste romancinin bu yotnsemeyle
ele aldig1 gercgeklik, aynmi zamanda
reman Kisilerinin  yazgiularini, traji-
gini ortaya cikarmaktadir. Kapita-
list gelisme oOncesi bir iglevi olan kus
yakalaylp para kazanmanin, kapita-
list gelisme siireciyle islevinin yit-
mesi ve ayni isi umarsizca siirdiir-
menin ortaya cikardifi acmaz,
Kuglar da Gitti'nin temel aldig
gerceklik, Roman Kkisilerinin bu ger-
cegi kavrayamaz bir konumda bu-
lunmalari, yasamlarimi trajik bir
siirece sokar.

Kigilerinin konumlarimi icinde
yasadiklar1 andan geriye doniisle
vermektedir Yasar Kemal. Florya
diizliigiinde cadir kurup kus yaka-
lamaya girisen Hayrinin, Semihin,
Siileymanin konumlarim da - yasama
deggin umutlarinin diisiinii kurarken
gecmis yasamlarindaki belli bir za-
man dilimini ammsayarak ortaya
cikarmaktadir. Bu iic delikanlinin
vazgilar1 ortaktir. Ornegin  Hayri,
ailesel nedenlerden dolayr Rize'de
anasmi birakarak kacmig, Semih
cevresel kogullarin itelemesiyle “big-
k'’ bir kisilik kazanmistir, Balikgl
Mahmut da delikanlilarin yazgilari-
na digardan katilan tami tamina bir
doga adamudir. Yasar Kemal ro-
man kisilerini toplumsal konumlari-
na uygun olarak cizerken verilmek
istenen trajigin disa vurulmasinda
onlara gérev yiiklemistir. Bu tipler
- kendi dlciileri icinde - belirli bir
davranmsta bulunan, kendi dogallik-
lar icinde de tutarli, gerceklik duy-
gusvna, saghihlige sahip kisilerdir.
Ancak bu sahihlige sahipligi Tugrul
icin sOylemek giic. Tugrul bir gélge
tiptir. Roman boyunca cadir, kus
yvakalayanlar1 gozleyip durur, Roma-
ninda, bir anlatici olarak yazar, Tug-
rul’'un ve arkadaslarinin islevini a-
cik secik ortaya koymamustir. Diger
cocuklarin trajik sorununu gozleyen
ya da onceden giren bir biling diize-
yine sahip midir? Tugrulun bir o-
lumsuzluk simgesi olarak sunulmasi
romanin gerceklifine bir gey katmi-
yor. Ama Tugrul, yasamin akis: icin-
de canli,, gercekligin degistirilmesi

Kesit

yoniinde yasama katilan, elestirici,
uyarici bir tip olarak cizilmesi Kug-
lar da Gittinin akigim degistirirdi.
Bu olumsuzluk, yazarin, gercekligi
doniistiiriici acidan vermeyi amacla-
mamasindan kaynaklaniyor.

Kuglar da Gitti’de odak alinan
gercgeklik, tiplerin toplumsal konum-
lar1, ¢ikmazlar béyle. Simdi de, ya-
zarin roman atmosferini nasil bi¢im-
lendirdigine bakalim.

Yasar Kemal, romanlarinda ol-
sun, dykiilerinde olsun, gerceklik duy-
gusu yaratmayi ustaca olusturan bir
yazar. Kuslar, agaclar, gokyuzii ya-
lin destansi bir anlatimla yansitilir.
Betimlemeleri bir roman atmosferi-
nin olugsmasinda oOnemli Ggelerdir.
Eugslar da Gitti'ye de bu dgeler ege-
men, Gerceklesmeyen diigleri iginde
- geriye doniislerle - amigtirilan 06z-
yasamlar1 ustaca disa vurulur. Icin-
de bulunduklar1 konuma uygun ve
bu konuma baghdir geriye déniisler.
Diyaloglar da kisilerinin iggiliclerine
uyarhdir.

Kuglar da Gitti'de, {slbuyla
bir roman atmosferi olusturmaya ©-
zen gosteren Yasar Kemal, toplumda
olup bitenleri, yasanan trajigin ne-
den ve sonuclarim, trajifin = de-
Zistirilebilir konumunu da gostermesi
en azmndan okuru bir yerden bir ye-
re gotiirtirdi.

AHMET ADA

tolkola_Olahilmek

Coguncas1 zor gilinlerden soz et-
mis Mehmet Kiyat “Kolkola” adli siir
kitabinda; umutsuzluk yok yine de
soylediklerinde. Siiriip giden kavgayi
koyuyor glizelce ortaya, cikis yolla-
r1 da ariyor.

“Onurlu ve yanasmaz korkunun
kiyillarina / Yazilacaktir direncin
gunliigli / Kimin kime egildigi yazi-
lacaktir / Sularin kime cekildigi /
Kimlere dondiigii dislilerin / Yazila-
caktir. — Peki, bu boyle siiriip gi-
decek midir? Elbet verilecektir kav-
ga - “Cagdas bir yorum sunacagiz
giinlere / Oliirken bile / Umutla dle-
cegiz / Binlerce c¢ocuk uyanacak
¢iinkii / Yankiyacak kurtulusun mer-

mileri / Ve kan / Ve kan yerini bula-
cak” R

COCUK sdzciiglinii ¢ok kullaniyor
Mehmet Kiyat giirlerinde, umudu on-
larda goriiyor olmali. “Cocuklarin
- Ben cgizdim altimi. M.H. - biiyik
tutkusunu / Dortnala kurulan gelece-
gi / Kim durdurabilir.” Onlar neyin
nasil gelecegini daha iyi Ogrenebili-
yorlar; kader diisiincesini yikmay1
daha iyi becerebilecekler. Kanlani-
yor ortalik / Birer ikiser dliiyor co-
cuklar / Oliiyor gelecegin bayraklar:
/ Ama kurtulacak sonunda / Ozgiirlii-
gin elleri ayaklar1’” Gencecik fidan-
lara aciyor insan, aciyor ya oldiir-
tenler, somiirgenlerin usaklar1 utan-
smlar. Cocuklar alinterinin en biiyiik
deger oldugu bir diinya kuruldugun-
da dinginlie kayugacaklar: “Ve a-
linteriyle aklamiyor yasam / Uygar-
Ik giinegiyle / Yeni bir ses olusu-
yor icimizde / Yiiziimiize oturan gok-
yiizii / Dogruluyor birdenbire / Gii-
naydim1 oluyor cocuklarin’ Yepyeni
bir diinyanin umudu cocuklar, bere-
ket: “Cocuklar yagmur yagmur / Be-
reketle doludur.”

Sorunu ortaya koyarken kisinin
toplumdaki yerini kavgadaki yerini
bilmesi gerektigini vurguluyor Meh-
met Kiyat: “Sagina soluna yaban /
Bilmez iginde gezeni / Yolu bitme-
yen koy gibi / Bilmez kendini eze-
ni —...— Kisi kendini bilmezse / O-
lan cocuklara olur / Yorulmaz kane-
miciler / Birgiin bunlar da sorulur.”
Sorulmasmma sorulacak biitiin bunlar
ya insan her gecen giin biraz daha
kahroluyor. Ve kavganin gercek ne-
denine yaklagamayanlar, yaklasmak
istemeyenler, yozlastiriyorlar sorun-
lar1 giinden giine. Kavganin gercek
sahipleri isin bilincine varamadilar,
kadercilik felsefesinden kendilerini
kurtaramadilar daha,

ALINTERI sozciigli de ozanin en-
sevdigi sozciiklerden biri. Yasanmlasi
diinyanin ancak ortak alinterlerimiz-
le kurulacagna inamyor. ‘‘Giinesin
ve suyun yoldasidir o / Gerinir doga-
nin kivrimlarinda / Alinterimizde kir-
miz1 bir giil / Bir kurtulus olur ya-
rinlarda’

Mehmet Kiyat yeni bir diinyanin
bilerek, elele vererek kurulacagina
inanmaktadir. Yumruklar birlestikce
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glic artar, yalmz memleketin degil,
tiim diinyanin somiirgenlerinin, soy-
suzlularimn hakkindan gelme olana-
g1 dogar: “Bilerek kurmak giinleri /
Yalmzhigin sig kiyillarindan uzak”.

Dar bir yazm cercevesi iginde
Mehmet Kiyat'in siir diinyasim anla-
tivermek kolay degil. Cok giizel bir
dille yazilmis, savsdze kagmadan so-
dille yazilmis, savsgze kacmadan so-
runlar1 ortaya koyabilmis, gidilecek
yollar1 gésteren siirlerle dolu “Kolko-
Ja”., Devrimin, aydinlik giinlerin yo-
lunda kolkola olabilmek ne denli mut-
lu eder insani.

Muzaffer Hacihasanoglu

elgelerle Tarkiye

Tiirkiye'de gelir dagilim, mil-
yonluk yolsuzluklar, ot yiyerek ka-
rinlarim doyuranlar, yarim milyona
diigiin yaptiranlar, hayat pahaliligi-
na dayanamayip cocuklarmm satisa
cikaranlar, toprak agalari tarafindan
satilan koyliler ve koyler, kumar
masalarinda milyonlar harayanlar,
achiktan, doktorsuzluktan Olenler,
“Kanli Pazar'lar, “Kanli Sali"'lar, 6l-
diiriilen gencler, isciler, Tiirkiye'deki
Amerikan tisleri, bagimsizlik icin ken-
dilerini yakanlar, ezilen, sdmiiriilen
emekcilerin uyamisi, direnisi...

Asim Aslan’in hazirladifr Belgelerle
Tiirkiye kitabindan baz kesitler bun-
lar.

Belgelerle Tiirkiye, TCK'nun 153
158, 159, 266, 311 ve 312. maddelerini
jhlal ettigi iddiasiyla 12 Mart'ta top-
latilmst:. Tkinci basimin 6nsdziinde
12 Mart'ta Belgelerle Tiirkiye kitabi-
min basina gelenler belgeleriyle agik-
lamyor.

Asim Aslan, kitabimn toplatiima-
s1 iizerine, 12 Mart’'in basbakam Ni-
hat Erim'e bir yaz1 gondererek ki-
tap toplatlmesmi, yasaklanmasmm
protesto ediyor. “20. Yiizyilda kitap
yasaklamanin Ortagag diigiincesinin
bir belirtisi oldugunu” sdyliiyor

12 Mart komutanlar ,6rnegin, 12
Mart'in Ankara Sikiybnetim ve 2.
Ordu Komutam Orgeneral Semih
Sancar, Kara Kuvvetleri Komutam
Orgeneral Faruk Giirler ve Genel
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kurmay Bagkani Memduh Tagmac,
savciliklara  emirler yagdirarak
Belgelerle Tiirkiye kitab1 nedeniyle
Asim Aslan hakkinda sorusturma a-
cilmasini, gereginin yapilmasim is-
tiyorlar.

Asim Aslan, kitabimin bir yerin-
de sbyle diyor:

... Belgelerle Tiirkiye’de mil-
yonluk vurgun, soygun, sOmiirii ve
yolsuzluk drnekleri de vardi, Orne-
gin, Demirel Kardeslerin, Migirdic
Sellefyan'in milyonluk yolsuzluklari
da bunlar arasindaydi. 12 Mart'ta ki-
tap toplatanlar, yasaklayanlar, ya-
kanlar, diisinceyi cezalandiranlar, e-
mekcileri, aydinlar zindanlara doldu-
ranlar, iskence tezgahlar1 kuranlar,
milyonluk yolsuzluklarim kahraman-
larina higbir sey yapmadilar, yapa-
madilar. Ornegin, elindeki balyozu
aydinlarin, emekgilerin kafasina a-
cimasizea indiren 12 Mart’in “balyoz-
cu Basbakani” Prof. Dr. Nihat Erim,
milyonluk yolsuzluklarm kahraman-
larma, Demirel Kardeslere, Migirdic

Sellefyan'a ve benzerlerine balyoz
sallamad...”
Belgelerle Tiirkiye'de belgesel

pek cok yazi ve yiizden fazla belge-
sel fotoZraf da bulunuyor. Kitap,
dortylizden fazla kaynaktan yarar-
lanilarak  hazirlanmis.  Belgelerle
Tiirkiye, Tiirkiyenin belli bir dbne-
mini belgelemekle kalmyor, 12 Mart
fasizminin diiglince ve kitap diigman-
hgmn da belgeliyor,

MURAT DENiZ

Sirgin Meyvere Durde

Ogretmeni konu alan roman ve
ykiiler cokca yazildi. Ama Ibram
Erdem giincel bir soruna tutarh bir
bakis acisiyla yanasmug. Boylece,
her seyden &nce sanatin sosyo-eko-
nomik ve simifsal savasindaki yeri-
ni ve gbrevini somutlams oluyor.

Kitapta temel olay, once bir &-
zetleme, sonra ayrintilariyla yasat-
ma, belirleme bigiminde sunuluyor.
Bu yamyla Ibram Erdem, epik tiyat-
ro yontemine yaklasiyor. Dahasi o-
kuru doldurup bosaltma kaygusu giit-
miiyor. Yer yer destansilasan, siirsel-

legen kisa, acik tiimcelerden kurulu
dili, insam siirtikleyip gotiiriiyor.

Béliimler, baghbasina birer oykii-
sel nitelik tasiyor. Bu agidan kitap,
kigi, yer, zaman Ggeleriyle, aym so-
runsali konulanan bir 6ykii demeti 6-
zelligi gostermekte. Ornek, I. boli-
miin 3, bolimde yinelenmesi. Da-
hasi 3. bdliim, 1. ve 2. ci bdliimiin
sentezi de denilebilir, Bu da bize, ge-
nellikle kisi, yer ve zaman, konu &-
geleri aym1 ya da birbirine yaklagk
Oykiilerin yanyana siralanmasi ola-
rak yansiyor.

Béollimlerde kisilerin yer degis-
tirerek geri ya da one gecmeleri de
bu yargimz destekliyor. Ornegin, 1.
bolimde Aydin Opretmen, 2. bo-
limde Hatice Ogretmen, 3. bo-
limde Kiirt Hasim.. gibi.

Biitiin olarak kitap, romandan
cok Oykiisel koksa da; baglibasina oy-
kiisel biitiinliik icinde olan bdliimler
birer 6ykii, herbiri yanyana gelince
de kiiciik bir roman denilebilir. Her
béliim digerinin diyalektik birlik-bii-
tiinliik bakimindan devami, gelismisi..

Kitabin ¢ok 6nemli yaniysa, Ib-
ram Erdem'in konuya yaklasimidir.
Fasizmin sosyo-ekonomik temelinin
kavramsi bakimindan, iletilmeye ca-
Iisilan tez, tutarh bir goriiniimde. Yal-
nmizca fagizmin sonuclar1 degil, ezilen
kesimin direnisi, dayanismas1 ve bir
ligi de temel olarak alinmg. Bir ya-
miyla Gerekirci, bir yamyla Istemci
birligi saglams. Siiriilen Ogretmen-
lerle birlikte, ailesel biitiinliiglin y1-
kilmasi, kavganin icinde olmadan in-
sanin kendisini bulamayacagi, teori-
nin ancak pratikle bilin¢ diizeyine e-
risecegi giincel sorunlar lizerine oku-
yucu, bilincli diren¢ ve savasima i-
telenebiliyor, Somut olarak yasanan-
larla, “ne yapmal?” sorusuna karsi-
Iik bulunabiliyor kitapta. Direnmenin,
bask:r altinda egilmemenin mertliZi,
diklizi gozlemlenebilivor. Giderek ki-
me kars1 savas verilecefi, nasil ve-
rilece#i almlamp, okur glicliiliige, ka-
rarhilifa yonlendiriliyor.

Kurumsal ve sbmiirge tipi bir fa-
sizmin baskis1 altinda giineel bir ol-
gu olan 6gretmen kiyimina ve fagiz-
me kars: birlesmeyi, kararhhg: ve di-
renmeyi konulanan Siirgiin Meyveye



Durdu; romanin kimi teknik sakin-
calarin barindirmasina karsin edinil-
meli. Her devrimeci kisi, kendinden
bir seyler bulacaktir, kitapta.

Aytimur Dogan

Rim Yapar Bezi,
Dofabi, fitahi?

uordiikleri bir sey1 soru yoiuyia
anlamaya calisir cocuklar. Durma-
dan soru sorarlar biiyiiklere. Agaci,
kusu, dag1, denizi soru yaparlar. Ya-
gamin bu dénemine ‘‘cocukluk ca@”
degil de “soru cag’ desek yanhs
olmaz sanirim.

Bu kez Anna Seghers cocuklara
yoneltiyor soruyu: “KiM YAPAR BE
ZI DOLABI KITABI?” (1). Yine co-
cugun soru evreninde kalarak yapi-
yor. Cocuktaki soru bilincini, soru
sorusuna yeni bir soru eklemek isti-
yor bunu. Onun yiizlerce, binlerce
tavrim ahsilagelmisin disina  ¢1-
kararak degistirmege calisiyor.

Bunu yaparken fazla bilgiglige
diismiiyor. Cocugu cocuk yapan ke-
sullar1 gézardi etmiyor. Onun yiiz-
lerce, binlerce sorusunu bilingli bir
yola kanalize ederken cocuksu du-
yarhklar1; oyun / imge / diis bagla-
mi1 icinde ele aliyor. Ekonomi polifi-
gi ilgilendiren bliimsel bir soru, co-
cuksu tadda eriyip yumusuyor.

Utopik sosyalistlerden Saint - Si-
mon'un eksik bir sozii var: “Egzer
herhangi bir iilkede on devlet ada-
mi, on general, on prens disari atil-
sa, bu iilkede igler aynen eskisi gibi
ylriiylip gidecektir. Ama belli bash
on bilgin, on belli basl: teknisyen, nn
belli bash sanayi yoneticisi alinip gé-
tiiriilse, toplum ayni sekilde isleme-
ye devam edemez”, der.

Anna Seghers, Simon’un bu eksik
sOziinii 6ykii bilinciyle diizeltiyor san-
ki, Kiiclik cocuk, odasindaki tiim eg-
yalarm onu yapanlarca alinip £0-
tiirtildiigiinii diisiinde goriiyor. Siin-
gerci siingerini, dokumaci gomlegi-
ni, ketenci yatak carsafini, maden
is¢isi civilerini, salel tasidigi  tah-

talarm istiyor. Tiim esyalarim kay-

esit -

beden cocuk, yasamanin ne denli zor
cldugunu anhyor. Bir sey daha anh-
yor: bunlar1 iireten ,dokuyan, yapan
ellerin kiymetini...

Yasam bu denli yalin ve basit
gercekleri tagiyor igcinde. Parasim
vererek kapimza dek getirttigimiz
buzdolabim bir hamal sirtlayip evi-
mize ¢ikarmadigi siirece bizim (!) ol-
muyor. Saint - Simon'un dedigi sanayi
yoneticisinin degil de bir berberin,
bir ¢Opeiiniin eksilmesiyle toplumda
biiylik krizler doguyor. Yasamm bu
basit gercegini kacimiz gérehiliyoruz
busgiin? Goriip de kacimiz yiireklice
savunabiliyoruz emegi? Ve kacimiz
yilksek sesle sorabiliyoruz, “KiM
YAPAR BEZI, DOLABI, KiTABI?”
diye. Devlet adam1 m1? General mi?
Prens mi? Sanayi yoneticisi mi yapar
bezi, dolabt kitab1? Oyleyse kimin

elleri lizerinde duruyor diinya!.

ILK ADIM : Cehov, gocuk ya-
zimindan sbtzederken; “size bir &rnek
verecegim, doktor oldugumdan dola-
y1 verdigim bu ornek icin kusuruma
bakmaym. Biiyiikler icin, ¢ocuklar
icin ayr1 ayn ilaglar var mu? Co-
cuklar icin ancak dozlar degisir”, di-
yor.

Anna Seghers, “llk Adm” &ykii-
siinde uluslararas: bir kongreyi an-
latiyor cocuklara. Diinya devrimei
eyleminin cekirdegi olan bir kongre
bu, Béylesine teorik, boylesine bi-
limsel ve evrensel bir konuyu cocuk-
lar icin omuzlarken, Cehov mantigiy-
la hareket ediyor. Cehov'un andi-
g1m soziinii bile, cocuklarla biiyiikler
icin ayr1 konulardan cok ayr1 dil, ay-
r1 duyarhklar olacagina inana inana
sasirdim bu Gykiiyii okuyunca. Ve sa-

Belgeler
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natin ne denli bilyiik, ne denli ev-
rensel bir dil oldugunu bir kez daha
anladim. Ustalarin elinde islerligi
cok genis olan bir dil bu. Her ya-
sin, her ulusun insanina seslenebilen,
onlar1 ortak duyarhklarda birlesti-
rebilen bir dil,

Sanatin biiyikk dil okyanusuna
glivenerek rasgele kulag atarsamz
bogulup yok olursunuz. Onun biiyiik
alam istediginizi yapabileceginiz, di-
lediginizce yazip cizebileceginiz an-
lamina gelmez. Sanat, bu biiyiik ok-
yanusta ince bir rota, sasmaz pusu-
la ister. Firtinalarla bogusabilmek
gemiyi karaya oturtmamak icin zo-
runlusunuz buna.

Anna Seghers, boylesine genis
bir acidan bakmig sanata, Boylesine
de ince tutmus cizgiyi. Evrensel bir
konunun genis harmaninda, cocuksu
duyarhigin ince cizgisini yakalamis.
Vak vak ordegin, kurnaz tilkinin, ap-
tal tavsanin seriivenlerinin kolayli-
gma yaslanmamig. Cocuk yazimm
alegorinin dar smirlarmna tutsak et-
memis. Marx’in, fli¢’in bilim dilini,
devrimci eylemini cocuklara agdir-
mis. Diyalektik ve tarihsel materya-
lizmi, enternasyonalizmi 7-12 yas a-
rasindaki cocuklara sanat kurallari
icinde Ozlimletmek kolay olmasa ge-
rek. Anna Seghers boylesine zor bir
konunun altindan kalkiyor. Bunu ya-
parken de slogancihiga, 6gretinin ku-
ruluguna diismiiyor. Bilimsel ve in-
sansal olam verirken sanatin giizel
duyusal yamm goézardi etmiyor, Tin-
sel ve tensel acidan “degismenin”
esiginde olan kiiciik okuyucu, “degis-
tirmenin” de esigine getirilmis bu
yolla. flk Gykiide oldugu gibi, bu dy-
kiide de enternasyonal koronun cok
sesli miiziginde bulusturuluyor oku-
yucu, Briiksel'li Hendryk, New-York'
lu Joe, Mansfel'li Franz, Selu'lu
Lansi, Cezayir'li Belaid, Paris'li Pa-
ul, insanhgmin dramim ortak bir tiir-
kiive doniistiirliyor:  “Derilerimizin
rengi gibi kokenlerimiz, kokenlerimiz
gibi mesleklerimiz de cesitliydi. Ara-
rizda dok igcileri ve profesorler, 6g-
renciler ve gemiciler, kdyliller ve
ressamlar vardi. Oyle renk renktik
ki, bu denli karmasik bir toplulugu
ancak bir kongre bir araya getirebi-
lirdi. Kongre; bir siirii ipin birlestigi
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11 zamanlarda,

it~

diigtim” (...). Ciinkii her birimiz ay-
baska vesilelerle,
farklh ortamlarda bizi buraya geti-
ren yola ilk adim atmisizdir. Kisa-
ca anlatalim, yalmizca bu yola ilk
adimi...” diyor Paris'li garson kiz
Renée. :

Armstrong’'un aydaki ilk adim
degil bu. Uyanip bilinclenmenin ilk
adim... Yeni bilincin ilk adimi, ye-
ni evrenin ilk adim kadar onemli
degil mi? Cocuklarinin yeni bir di-
siin evrenine ilk adimi atmasindan
korkmayan ana, baba ve 0gretmenle-
re salik veririz bu kitabi. “KiM YA-
PAR BEZI, DOLABI, KITABI?" kou-
tun gocuklarmmiza. Hatta sizler de o-
kuyun. Belki de yillardir atamadigi-
niz ilk adim cocugunuzla birlikte
atarsiniz...

(1) Kim yapar Bezi, Dolab:, Kitab?
Anna Seghers. Ceviren : Unmit
Kwaneg Cizen : Seydali Giinel.
Gozlem Yaywmlari.

Mehmet GULER

Salir - Degil
B Suskunink

Geng sairlerin, hele ilk kitapla-
rinda kendilerine 6zgii bir soyleyis
tutturmalari, bir cizgi cekebilmeleri
zordur, Oysa Kibare Altay; ‘“Sahir
Degil Bu suskunluk’ adh kitabiyla
kimi etkilerin yanmnda-bunu. basar-
mis goziiyor. Siiri tammak, siiri ta-
nmitmak acisindan, cofu geng sairden
farkh yaziyor :

“Dalgalar | Képiikten basghgwla
/ Ulasir kumsala”

“Perdemi araladi bulut / Biitiin
gece beni seyretti”

“Durun dlilmden sbz etmeyin
bana / Daha alismadim”

“Ve yalmzhigin / Yoksulluk gibi /
Oliime yakin oldugunu’
“Birbirine yasak insanlar [/
Uygarhgin peginde”

Alintiladigim dizeler daha &nce
soylenmis mi, sdylenmemis mi? Bu
sorunun altinda, Kibare Altay’in
genc bir sair olarak dzglin sOyleyis-
lerin peginde kostugu gercegi yah-
yor. Onu daha simdiden, siir gele-

neginin yaminda getirdigi Olgiitlere
vurarak ilk elde yipratmaktansa -
ki usta sairlerle kiyaslamakla ayni
seydir bu - Kibare Altay'dan ve
genc sairlerden bekledigimizin  bu
kadariyla yetinmeliyiz kanisindayim.

Sabir Degil Bu Suskunluk,

Siir,

Kibare Altay,

Kendi yayni, 1978

M.K.P. Caddesi 143, Mudanya -
Bursa

Turgut BASINAYAYLA
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GORDSLER

Neyi Tartig yoruz ?

Sayin Demir OZLU’niin  Parti
Edebiyat1 ve Tiirkiye yamit1 tartis-
mamizin boyutlarim bagka alanlara
tasirma egilimini tasiyor. Tiirkiye
Yazilari’'nda salt yamt: okuyan kisi
icin bir, bir de bizim neyi tartist:-
gZimz1 bir daha apacik gorebilme-
miz yoniinden iki, tartismamizi &-
zetlemeye gerekseme duyuyorum.

Tiirkiye Yazilar'min gen¢ oku-
yucusu, Demir Ozliiyle olan tartis-
mamiza ilgi gostermeni istiyecegim
senden. Hem edinimini arttirman,
hem de neye karsi uyanik olmamiz
gerektigini birlikte tartismammz ba-
kimindan. En odnemlisi de hi¢ kusku-
suz saptirmacihga kars: bilgi diize-
yimizin olanak vermemesini sagla-
mak. Simdi durum sudur :

976 yilimn 198'inci sayisinda Mil-
livet Sanat Dergisi ¢ok kisiyi sasirta-
cak bicimde cikti. Kizil ve Yesil
renkle ikiye boliinmiistii kapak boy-
dan boya. Arkadan kurulu anahtar-
lariyla ellerden biri solculugu simge-
liven Kizih, tekide sagciigin rengi
olan Yegile dogru ybneliyordu. Al-
tinda da sdyle bir yaz1 : “Sanatta Slo-



gan modacilig1l”’, Aslinda tam slogan-
c1 bir kapak diizeniydi bu ya icinde
ki Demir Ozlii'niin basyazis1 soi sa-
nat anlayisina karsi siirdiiriilmek is-
tenen girisimin neyi amacladigim be-
lirliyordu. Demir Ozlii Kizil ve Ye-
sile béliinmiis bu kapagin altindaki
ilk yaziya imzasiyla birlikte “Edebi-
yatin proleterlestirilmesi onu insani
oziinden bosaltan yarim olmayan e-
gilimlerdir” fetvasim vuruyordu. San-
ki Tiirkiyeli yazarlar, cizerler edebi-
yati, sanat1 proleterlestirmek istiyor-
lard1 da Demir OZLU ve arkadaslar
son derece bilimsel, son derece yigit-
ce bir davramsla yine de sol adina
yola cikarak bu sekter, bu saptirici
davraniga karsi direniyorlardi. Oy-
sa hickimse ne sanati proleterlestir-
mek ne de buna benzer bir sorunla
ugrasiyordu. Ne de kimse edebiyat
ve sanat proleterlestirilmelidir demig-
ti. Yiizeysel bir sorun atilmak iste-
niyordu, Bunda basarili olduklarim
soylemek miimkiin. Kaldi ki sanatmn
proleterlestirilmesi de ne demekti?
Demir Ozlii bunun icin Lenin'de kar-
s1 ciktifs Rusya’daki Proletkiilt 6zerk
kurulusunu kendisine érnekleme ya-
piyordu. Ve iste burada bence son
derece iizerinde duyarlilikla durul-
mas1 gereken bir yanlishga diisiiyor-
du. Bilerek mi bilmeyerek mi? Bunu
arastirmak sz konusu degil. Ama
Lenin'in adindan stz ederek solcu-
luga karsi girisimlerinde kendilerine
destek aramalarinin yanhsh#mni, ya-
mlgisim ve saptiricilifin mutlaka ya-
kalamali ve izlemeliyiz.

Tiirkiye Yazilari’'mn genc okuyu-
cusu: bilmeden, bir sorunu temelin-
den kavramadan hi¢hir sey yazmaya
hakkimiz yok. Hele bunlarn iizerine,
yanhs bilgilerimiz {izerine kuracag-
miz yargilarsa saptirilmis, gercek di-
sina tasmis yargilar olacagindan cok
kisinin sorunu iyice kavramasma en-
gel olabilir, giderek gercek hichir
zaman aciga cikamadan uzun bir sii-
re dylece kalabilir. Benim Demir OZ-
LU’ye verdigim yanitin temelini Pro-
letkiilt olay1 ve Lenin iligkileri olus-
turmustur.

Lenin c¢ok keskin solcu oldukla-
11 icin Proletkiiltciilere karsi cik-
mis degildi. Marcel Liebmanin da
belirttigi gibi 0 déonem Rusyasinda
kendi partisinin bile solunda olan

esit

bir tek kisi vardi: Lenin, Ozellikle
Milli Demokratik Devrim tezi tartis-
malariyla iktidarin alinmasi sorunun-
da goriirliz bunu. Lenin’in solunda
daha baska solcular yoktu, ama &r-
negin anarsistler vardi. Cok az da
olsa, etkenliklerini gittikge yitiriyor-
lar da olsa anargistler vardi ve basg-
larinda da Buharin bulunuyordu. De-
mir OZLU'ye yamitimda ilk Prolet-
kiilt kongresinde Lenin'in Buharin’e
gonderdigi el yazisi pusulay: da gos-
terdim. Buharin de coktan Lenin ve
partisinin buyruguna girmis bulunu-
yordu. Kaldi ki Proletkiiltciiler OZ-
LiUniin sandi1 gibi Marksist bile
degillerdi, Ondan da 6te Marksizme
karg: bir diisiince diizeninin kurucu-
larindan Ernest MACH'in subjekti-
vist ve idealist dogmatizminden kay-
naklaniyorlard:. Bilindigi gibi Lenin
daha 1909'larda bu son derece sa-

kincali ama kiigiik burjuva kokenli
aydmnlar arasinda hizla gelisen aki-
ma karst cikarak “Materyalizm ve
Ampriokritisizm’ yapitimi  yazmusta.
Lenin MACH'"in diiglince yénteminin
nasil Marksizme karsi oldugunu sub-
jektivist ve idealist yontemi kullan-
digin1 lisenmeden gdstermistir bu ya-
pitinda. Rusyada bu dénemde 18 in-
ci yiizyll Nekrassov gercekei kugagi-
nin yerini yeni dalga adiyla ortaya
ctkan Avant-Garde edebiyatin sbzcii-
leri almaya baglamigti, Kendi arala-
rindra da ekspresyonist, fiitiirist, kii-
bist gibi akimlara biliinen bu yazar
ve c¢izerler Trogki’'nin anilarinda de-
digi gibi ihtilal sonrasinda “kii:iik
burjuvalar dehsetle bu yeni dogan
rejimde gozlerini ogusturup - duru-
yorlard:” Proletarya sozciigiinii ku-
ruluslarinin  basmna gecirmede ivedi
davrandilar. Ama Lenin Lunacarski-

g

TiIRKIVES

paranzin... istikbalinizin emniyetidir

BANKAS!
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ye “‘Gergekte tiim bu proletarya kiil-
tiirli tiimceleri Marksizme kars: bir
girisimi kurnazca sakliyabilmek icin-
dir” diyerek oynanmak istenen oyuna
apagik kars: cikiyordu. 8 Ekim 1920
de yapian ilk proletkiilt kongresine
Lenin’nin 5 maddelik ve 9 Ekimdeki
giindeme de kendi el yazisiyla 4 mad-
delik karar tasarisi ve karar tasari-
s1 taslaklarim nasil getirdigini ve de
maddeleri bir bir gosterdim. Bu mad-
delerin yalmzca 4. iinciisii lizerinde
bile diisiinmemiz kimbilir ne denli
yararh olurdu bizim igin Woolf'un
intiharh diinyas:1 iizerinde durmak-
tan,

Tiirkiye Yazilarimin genc oku-
yucusu bu maddeleri gbrmelisin mut-
laka, buraya almam dogru degil, u-
zunca tutar. Tiim bunlar1 vermek-
le oynanmak istenen oyunun femel-
den yanhghgim, kimseyi saptirami-
yacagim belirtmek istemistim. O da
suydu kuskusuz: Lenin Proletkiiltgii-
lere yani keskin solculara nasil kar-
s1 cikmissa bizde Oylece karst cik-
mahlyiz sol sanata ve keskinlige ve-
de insancil olmayan sanata. Insancil
sanatsa iste size buyrun verebilece-
gimiz bir 6rnek sanatci var: Virginia
Woolf. Karamsar, bunalimh edebiya-
tin Marksistce diisiiniirmiis gibi gorii
nerek yeniden hortlatilmak istenme-
si... Bunun sakincilarinin ne denli
biiyikk zorluklar ve ayikmamalar ge-
tirdigini biz ikineci yeni soyutlamasm:
da goriip tammsizdir, Kaygimiz var-
sa bunun icin, salt bunun icin Tiir-

TURKIYE YAZILARI -
'ARASTIRMA INCELEME

DIZIS|

yiizyimizda Kadm ve Kadmlanmiz

Ozgiil ERTEN
25 LIRA
Tiirkiye'nin hangi noktasinda
olursamz olunuz, Kkitapcimizdan
israrla isteyiniz. Kitapgimz TUR-
KIYE YAZILARI YAYINLARINI
Genel Dagitimdan getirtmelidir.

DAGITIM : GE-DA, ANKARA
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Kesit

- AZiZ NESIN
- FIKRET OTYAM
- TALIP APAYDIN
- CETIN ONER
- ADNAN
_ OZYALCINER
I - MEDENI FERHO
- AHMET
KAHRAMAN
- HASAN KIYAFET
- MUZAFFER 1ZGU
- BEKIiR YILDIZ

kiye Yazlar’mn genc okuyucusu..
kisacasi senin icin. Ama her sdylene-
ne inanmak kolay degil artik. Her-
kes cok okuyor, okudukca Ogretinin
genis boyutlarinda kendi dialektik
yorumlama olanagi buluyor. Hic kus-
kusuz 6nemli olan bu soylu davrams-
suz onemli olan bu soylu davranis-
tir. Simdi izin verirsen biraz da De-
mir OZLU’yle soyleselim:

Sayin OZLU ne denli seviyorsu-
muz kendinizden stz etmeyi. Bunu
1969 yilinda yazdigmz “Oteki Ulke”
adli dykiiniizden soz ederken anla-
dim birden, Kendinizi ne giizel sevi-
yorsunuz siz. Narkissos gibi kendi
derinliklerinizi ve giizelliklerinizi ne
denli severseniz seviniz, ne yaman
tutkulu olursamz olunuz kendinize ve
de beni nasil suclarsamiz suclayimz,
ben yine de nesnel dogrular tasr-

koytin cocugu
yaymlary
yazarlar dizisi

10 KiTAP 100 TL.
Kapaklar: FIKRET OTYAM
Desenler: Turhan Selguk, Semih Balcioglu, Omiir Balcioglu,

Nezih Danyal, Sinan Cetin, Engin Ug
® NEBI DADALOGLU :
® NEBI DADALOGLU :

| '®) KOYUN COCUGU YAYINLARI
P.K. 1121 Sirkeci - istanbul

. Yediden Yetmise Masallar

Okiiz Baskan

Kanh Gomlekler

Elif Kizin Elleri
Binboga'dan Gelen Cocuk

Garip Nasil Okuyacak
Kaytan Osman

Cin Top
Kara Pamuk
Acili Cocuklar

DILBILGISI
10 OYRU

10 TL
25 TL

O

mig gibi goriinen disiincelerinizin
pesine diisecegim sekter kafamla.
Simdi siz diyorsunuz ki “devrimci la-
fazanhkla” sucladigimz ben “Prolet-
kiilt, Bogdanof.. vb konulardan (son-
ra) hakhi olarak “PARTI EDEBIYA-
TI) sorununa geliyormusum.

Hayir Demir Ozlii, gelmiyorum.
Oyle bir soruna gelmiyorum. Gel-
mem de. Once su kiiciimsediginiz Pro-
letkiilt ve Bogdanof sorunlarm ken-
di kendinize bir aydinhga c¢ikarn,
yiireklice yazin bunlari, ondan son-
ra sizinle Parti edebiyati sorununu
tartisiriz. Bu sorunu tartismak si-
zinle pek zevk vermez bana, ama zo-
runlu kalirsam tartisinnm. Sizin ama-
ciniz basindan belli: Particiler, N'ola-
cak iste sekter kafalar damgasim
dnceden okuyucuya sindirmek... Ba-
na sekter deseniz ne olur demeseniz



n'olur nesnel dogrular karsisinda sa-
ymn OZLU.

Bir de Virginia Woolf'unuzla il-
gili bir ka¢ yargimza deginecegim.
Hi¢ kuskusuz siz ¢ok iyi biliyorsu-
nuz bu intiharh kadim. Cok da bege-
niyorsunuz. Rotatiflerce cogaltilan
dergilerde, dagitim1 ivedi yapilan
dergilerde adim ediveriyorsunuz, O-
kuyucuya salik veriyorsunuz onu. A-
pacik soyliiyorsunuz begendiginizi de
neden yarim agizla yine de en asi-
r1 drnek olarak aliyorum Woolf'u di-
yorsunuz. Milliyette ne giizel tamm-
ladiniz bize bu Majestelerinin yaza-
rmi. “Roman kahramanlarimin  bir
yitise, bir yokluga, oliime ya da ken-
dini 6ldfrmeye kosmalarin yaninda
yazarin da kendini oldiirdiigii diisii-
niiliirse onun c¢izdigi karamsar diin-
ya daha da anlam kazanmir”. Ne de-
mek istiyorsunuz sayin OZLU, &rne-
gin bir delinin yazilarinin son dere-
ce sanatsal degeri oldugunu mu séy-
lemek isfiyorsunuz deliligini gostere-
rek yoksa sanatin temelinde illusion-
nist ogelerin mi daha cok agirhk
tasidigimi vurgulamak istiyorsunuz?
“Gergekten biiyilk bir yazar oldugu-
nu yadsiyamiyacagumz”’ dediginiz s6-
miirgecilik déneminin bu en buna-
Imli yazar: igin sonra neden birden-
bire kuskuya kapilip “belki de bir-

TURKIYE YAZILARI

SANAT DIzIs]

Karasevdam
anadolum

Fikret OTYAM
40 LIRA

Tiirkiye’nin  hangi noktasinda
olursamz olunuz, kitapginizdan
1srarla isteyiniz. Kitapcimiz TUR-
KIYE YAZILARI YAYINLARINI
Genel Dagitimdan getirtmelidir.

DAGITIM : GE-DA, ANKARA
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giin hic okunmayacaktir” diyorsu-
nuz? Simdi benim su sekter kafam
almiyor bu yargilardaki celigkiyi, na-
sil olmaktadir “gercekten biiyiik bir
yazar” ama “yarin belki de okunma-
yacak”? Ben isin iginden e¢ikamiyo-
rum, yardim eder misiniz saym OZ-
LU? Siz benim gibi sert yazmiyorsu-
nuz, sakin sakin anlatiyorsunuz: iyi-
ce anlatirsamz anlarim dogrusu hem
biiyiik olup hem de yarin okunmaya-
cak bir yazarin nasil oldugunu...

Ama bana bir seyi anlatamazsi-
nmz iste. O da su burjuva simfi ko-
nusunda soyledikleriniz. Bakin ne
diyorsunuz: “Yazarin kisiligine bag-
11 kotlimserligi burjuva smnifina  &zgii
bir kiitiimserliktir."”

Yepyeni bir olguyla karsi karsi-
vayiz: burjuva simfinin kétiimserligi
gercegini Ogreniyoruz birden bire.
“Burjuva smifi kétiimser, karamsar,
bunalimli bir smiftir” yargisi, Virgi-
nia Woolfda kendi bunalimlariyla bu
simif1 belirliyormus. Ne denli rahat-
ca yargilar bunlar, hi¢ mi kusku duy-
maz insan yazdiklarindan tanrim?
Simdi burjuva simifi bir simf olarak
ne kotiimser, ne karamsar bir smf-

tir, ne de Ozlii'niin sandig1 gibi bu-
nalimhidir. Feodaliteye gore devrim-
ci bir simf, bugiinkii agamasiyla da
emperyalist, geri iilkelerdeyse isbir-
likce somiiriicii bir smiftir okadar.
Hi¢ te bunalimh degildir, Tam tersi
bir iyicene doviigken, bir iyicene sa-
vagskan bir smiftir. Bunalimli, ka-
ramsar smif kiiciik burjuva katman
tabakalaridir. Bir de bu smnifin en-
tellektiicl gengleriyle aydinlari. Bun-
larin icinde bu siifin yok olmasi, or-
tadan kalkmasi gereken bir sif ol-
dugunu anlayip da igci smif1 partisiy-
le birlikte savasima katilan apaydin
kigiler nasil ¢ikmigsa, kendilerini bu
savasima yetenekli goremeyip iki a-
rada bir derede kalmis olanlar1 da
cokcana vardir kuskusuz. Sorunu béy
le ele alirsamz Woolf'u da kur-
dugu Kkuliibii de daha bir acikliga
kavusturabiliriz belki. Almanyada
nasil ekspresyonist akimin énde ge-
lenleri icinden fasizme sonunda ken-
dini teslim etmis, onunla uzlasmis,
ondan yana yazarlar cikmigsa, ona
kars1 yazarlar da cikmustir. Iste on-
lardan biri de Ernest Toller'dir or-
negin. Esnest Toller sonuna dek Spar-
takiislerle birlikte, 6zellikle tiyatro-
da Piscator’la birlikte isei smifmmn
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savagimindan yana yapitlar vererek
giincelligini korumasmi, kendi kosul-
larim belirlemesini bilmistir. Cagdas
olmammn belirgin ozelligi yenilgin ve
edilgen olmaktan ¢ok savasimcl ve
girisimci olarak smifsal yapida ke-
sin cagdaslasmak, yerini saptamak,
cagmm tam@ olabilmektir sanirim.

Burjuva smifim bunalan bir si-
mf olarak gostermenin yamltis1 bii-
yiiktiir. Bu aldatmaca o simfin isi-
ne yariyabilir ama bu simfla siirek-
li bir biling uyaniklig1 icinde sava -
simin1 vermek zorunda olanlara bu
yarginiz hichir zaman yardimen ol-
maz.

Sizin digimzdaki gergekleri dia-
lektik yapisi iginde kavriyarak ve
de hi¢ kuskusuz nasil bir iilkede ya-

sadigimizin bilincinde oldugunuzu on-

ce kendi kendinizde smyarak bize
aktarmada yardimer  olabilirsiniz..
Hosca kalniz..

Orhan IYILER

Salim Sengil'in Notu

“Piirkive Yazilarnm cikaran
geng arkadaslarim, eski bir der-
gici olarak bana, dergicilik yasa-
mimla ilgili sorular sordular. -Sanat
goriisiimle ilgili degil- Ben de karsi-
bk verdim. Ne var ki, dergiciligin
bir derdi de budur iste. Biri yam ya-
zar. Yazida adi gecen hemen bir ya-
mt verir. Bu kez onceki bir yazi da-
ha désenir, Bu arada olanlar kimse-
yi kirmak istemeyen dergi yoneticile-
rine olur. Bunlar bildigim igin, ben
oziir dileyerek, kisaca bir iki satir
yazip, bir daha da bu konuda yazma-
vacagim belirtip, isi noktalayacagim.

Hasan Hiiseyin'in yamfim oku-
dum. Ya Sabir cektirmekten, insam
bu 14f ebeligi catlatir diye diigiindiir-
mekten ileri bir hali yok. Gene de in-
san sunu sormadan edemiyor: Be bi-
rader dergiligine saygi duydugunu
soyledigin- ben dergiciligine sayg1 du-
yulan bir diizeye cikardimsa kendimi
bunu cevremde sevgi dolu bir cem-
ber yaratmakla sagladim - bir ada-
min dergisinde siirlerini yaymnlar-
sin, sirasi gelir yaz igleri sorumlu-
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lugunu istlenirsin, yazilar yazarsin
da, sonra nasil olur da, yazilarim
dizgi yanhsiyla cikti, diye notere gi-
dip protesto cekersin. Buna kim ina-
nir? Cocuklar bile giiler. Yazilar diz-
gi yanhsiyla cikinca kizarnms Hasan
Hiiseyin. Hangi yazar kizmaz ki? Bu
is Tiirkiyede noterle mi halledilir!
0 tarih. degildi, yanls, bu_tarihti,
faland: fesmekand: demekle adam da
karalanmaz, yamt da verilmez. Ala-
Iim ‘Yatsin koca komiinist’ deyimini.
Bir insanin yapisiyla birlikte, sozlii-
giinde neler vardir, asagl yukar: bel-
lidir. Oyle bir sozcik vardir ki, in-
san soyleyip 'soylemedigi / {izerinde
kuskuya diisebilir. Hele zaman da
araya girmigse. Ama ben kesinlikle
biliyorum ki bu bicimde konusmak be-
nim sozliigtiimde yoktur. Oldugunu ka-
bul edelim. Diyelim ki sOylemisim,

. yahu, bir adam, bir adama, dergi-

sinin yazisleri sorumlulugunu ver-
migse, onun sakincali bulunan sii-
rini, kimsenin yayimlamadig donem-
de yayimlamigsa, o hapise girince o-
nun yaninda mu olur, yoksa kalkip o-
na hakaret mi eder! Yani olacak is
mi bu? Ne mantiktir! Hani yasayan-
lar hakkindaki anilarda dikkatli ol-
mak gerekir, dedigi gibi, Yani 6&lii-
lerin arkasindan atip tutulabilir mi?
Tersine yasayanlarla ilgili anilarda
yapilan yanilmalarin her zaman dii-
zeltilme sansi vardir. Kiifretmeye kal-

kip, yarisimi sdyleyip, yarisimni, say-

gim vardir, diyerek yutmakta ki man-
tik neyse, bu da o... Yiirekli ol
mak ya da olmamak bir yap: isidir.
Isteyerek yiirekli, ya da yiireksiz o-
lunmaz, Olaylar, durumlar, kogullar
bicimlendirir insami. Gegelim. Bunu
tartismam bile. Herkesin ne yaptifi
ne yapmadifi ortada. Zaman her
seyin dogru yamtini verecek. Bir de
su var: Sozii gecen bu koca komii-
nist deyimi, tlirkceyi iyi bilen kime
sorulsa, bilinir ki, bu, bir kiifiir de-
gildir. Bir hakaret hic degildir. Ko-
ca sifat1 bir sozeiigiin bagmna geldi
miydi, ona bir sevgi katar. Neyse 6-
nemli degil., Simdi, eskimis beyin
hiicrelerimle, allah kahretsin bir o-
zana tlirkge dersi mi verecegim!

Ben soziinii ettigim kisilerin adi-
ni, sanin acikca belirterek yazarim.
Hasan Hiiseyin'in ad vermeden yazi-
lar yaymnlamakta biiyiik hiineri var-
dir. Huylu huyundan vazgecmez. Bu-
rada da yapmis o isi. Ben sag kal-
dikca bu konuda da gériilecek bir he-
sabimiz var. -Aslinda o kendi defte-
rini kendi diirdii. Yoksa bu sevgisiz-
lik nereden gelmis olacak.- Giin ola
harman ola. O zamana kadar Hasan
Hiiseyin de, eskiden yenilen nanele-
rin yeni pazarlarda satilmadigim 6g-
renmis olur belki...

SALIM SENGIL



fiirkiye yaulan
birinci cilt drinleri
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Hazrlayan : Ahmet Telli

kiigcik oturum
S : 1/ Dergicilik (V. Timuroglu, A. Say, C. Siireya,

R. Gelencik)

S : 2/ Basmn (V. Timuroglu, A. Say, A. Piskiilliioglu,
R. Inang)

S : 3/ Demokrasi ve Kiiltiir (V. Timuroglu, A. Say,

R. Gelencik, Doganer)
Sorusturmamiz Uzerine (V. Timuroglu, A. Say,
R. Gelencik, Atalay)

S: 4/

S : 9/ Hiciv (V. Timuroglu, A. Say, R. Gelencik)

S : 6/ Ozelestiri (V. Timuroglu, A. Say, R. Gelencik)

S: 7/ Gene Ozelestiri (V. Timuroglu, A. Say, R. Ge-
lencik)

S : 8/ Kitap Tamtma Yazilar (V. Timuroglu, A. Say,
R. Gelencik)

S : 9/ Edebiyat Dergileri Uzerine (V. Timuroglu, A.

Say, R. Gelencik)

S : 10/ “Sanat Yalam” (V. Timuroglu, A. Say, R. Ge-
lencik)

S : 11/ Cumhuriyet Hiikiimeti Isbasindadir.

esim/desen/karikatidir

: 1/ Cihat Burak'in Desenleri

: 2/ Nedim Giinsur’'un Resimleri

: 3/ Mengii Ertel'in Desenleri

: 4/ Neset Giinal'm Resimleri

: 5/ Ibrahim Balaban'in Resim ve Desenleri
: 6/ Ara Giiler ve Giines Karabuda'nin Fotograflan
: 7/ Fikret Otyam’'m Resimleri, Fotograflan
: 8/ Nuri Iyem’in Resimleri

: 9/ Duran Karaca'’nin Resimleri

S : 10/ Turgut Zaim'in Resimleri

S : 11/ Bedri Rahmi'nin Desenleri

S : 12/ Metin Altiok’'un Desenleri

npymntvnnnnnwmiyss

deneme / inceleme [ elegtiri / tartigma

ADA, Ahmet S : 12/ Rifat Ilgaz'in Siiri

AKDAG, Tevfik S : 2/ $iir, Cografyamiza Daha Uygun

ALTIOK, Fiisun S : 4/ Dimyata Giderken

BASAT, I. Mert S : 11/ Umutsuzlar ve Ihanet

BEZIRCI, Asim S : 8/ Enver Gékce Ustiine

BINYAZAR, Adnan S : 7/ Fikret Otyam'da Anadoly
Sevgisi

CEMAL Siireya S : 1/ Ankara Yazlar

CEMAL Siireya S : 2/ Ankara Yazlar

COLAK, Veysel S: 12/ Siir, Konusma Dili ve Niyazi
Akinecioglu

DOGANER, Yalcin S : 4/ Tiirkiye Yazlar'mn Yaptig:
Sorusturma Uzerine

EL-BEYATI, Abdul Vahap S: 11/ Siirin Soénmeyen
Atesi

ERDOST, Muzaffer S : 2/ Ahmed Arif'in Siiri Uzerine

ERGUN, Mehmet S : 6/ Bir Kavganin Ozam : Enver
Gokce o

GELENCIK, Ragip S : 1/ Halk Dili Uzerine

GELENCIK, Ragip S: 2/ Neden Yana Kime Kars:

GELENCIK, Ragip S : 5/Dile Buyruk Vermek ve Otesi

GELENCIK, Ragip S :6 Dil Gelistirme, Giidiimbilim,
Bilgisayar

GELENCIK, Ragip S : 8/ Yanilgi Cesitlemeleri

Hasan Hiiseyin S : 12/ Riizgara Tiikiirmeyelim

HATIPOGLU, Aydin S : 11/ Siirimizde Can Yiicel

IDIL, Ahmet Miimtaz S : 10/ Koyiim Sen Ne Zaman
Kent Oldun?

ILERI, Selim S: 3/ Giiniimiiz Tirk Romaninda Bii
yiik Kent

ILHAN, Attila S : 2/ Actirma Kutuyu

ISMAYILOV, Gedir S: 9/ Nazim Hikmet'in Evrensel-
ciligi ve Azerbeycan

KOKDEN, Ugur S : 2/ Cok Boyutlu Kiiltiir Siyas:

KOKDEN, Ugur $:4/ Bamsin Hizmetindeki Kiiltiir

KOKDEN, Ugur S : 7/ Fasizm Ustiine Giinliik

0ZLU, Demir S : 1/ Edebiyatta Cagdas Duyarliga Var-
mak

0ZLU, Demir S : 2/ Kuramsal, Felsefi, ya da Pratik '
Olan :

OZLU, Demir S : 10/ Parti Edebiyati ve Tiirkiye

OZLU, Demir S : 11/ Lenin'in Tolstoy Uzerine Yazilari

PAZARKAYA, Yiiksel S : 12/ Siirden Korkmak - Siiri
Yakmak

SAY, Ahmet S : 2/ Giizel Nedir?

SOYKAN, Omer Naci S : 9/ Yalan Diinya

SOYKAN, Omer Naci S : 10/ Neden Tartiginz

SOYKAN, Omer Naci S : 12/ Denemeci - Arastirmact
Tiligi

SOZER, Onay S : 4/Walter Benjamin’in Teknoloji Fel-

..Sefesine Bakiglar
SOLCON, Sargut S : 5/ Giinimiiz Alman Edebiyatinda
_ Tiirk Iscisi

SOLCUN,. Sargut S8/ Yéntem mi, Sanat Anlayisi om?

TIMUROGLU, Vecihi S; 1/ Mehmet Kaplann Siir
Tahlilleri

TIMUROGLU, Vehihi'8 : 5/ Dergi Notlari

TIMIROGLU, Veeihi S : 6/ Dergi Notlar

TiMUROC}LU, Vecihi S : 7/ Dergi Notlan

TTMURO(_}LU, Vecihi S : 8/ Dergi Notlar

TIMUROGLU, Vecihi S : 9/ Dergi Notlar:

Ti"MURO(}LU. Vecihi S : 10 Dergi Notlar:

TIMUROGLU, Vecihi S : 12/ Bilimin Yast

TOPRAK, Omer Faruk S : 9/ 1940 - 1945 Arasinda Ede-
biyata Cikan Ozanlar

Tiirkiye Yazilar1 S : 12/ Ulusal Demokratik Kiiltiir Po-
litikasinin Temel Ogelerine Yaklasim Seminerinin
Sonuc Bildirisi

goriisme - soylesi

APAYDIN, Talip S : 4/ Koyliilik ve Edebiyat iizerine
Gériiglerini Acikliyor

DOGAN, Mehmet S:3/ Elegtiri Uzerine Gériislerini
Acikliyor

DOGAN, Yalein S : 7/ Ekonomi ile Kiiltiir Hlikisi Uze-
rine Goriislerini Acikliyor,

Sayfa : 41



ERDOST, Muzaffer S : 1/ Yaymmcilik, Uygulanagelen
Kiiltiir Politikas:, Halk Edebiyat1 ve Ileriye Doniik
Bir Kiiltiir Uzerine Gériiglerini A¢ikliyor,

GUMUSBAS, Yilmaz S : 8/ Tirkiye'de Basin Ozgiirlii-
gii ve Basin Sorunlari Uzerine Gériislerini Acikh-
yor.

HIZIR, Nusret S: 5/ F. Altiok’un Felsefe Uzerine So-
rularim Yanithiyor.
LIVANELI, Omer Ziilfii S :

- Yanithyor.

SARAC, Tahsin S : 2/ Hazirladigi Fransizca - Tiirkce
Biiyiik Sozliik Uzerine Gériislerini Acikliyor.

SENGIL, Salim S : 10/ Dergicilik ve Edehiyat Uzerine

Yasar Kemal S : 6/Erdal Oz'le Bir Stylesi

Yasar Kemal S : 9/Erdal Oz'le Séylesi

11/ Erdal Oz'tin Sorularim

gepriia

ADA, Ahmet S : 10/ Yiireklendirmenin Saati
AKDAG, Tevfik S : 1/ Kimlerdesin Mutluluk
AKDAG, Tevik S : 3/ Korkunu mu Siisliiyorsun
AKIN, Giilten S : 3/ Kirsehir'den Gelirik
AKINCIOGLU, Niyazi S : 1/ Mutluca Siir
ALPER, Yusuf S : 8/ Gerildim :

ALPER, Yusuf S : 10/ Giilen Gﬁzlerinde Acmm Cokelegi
ALTIOK, Metin S : 1/ Yalnizhk Uzerine
ALTIOK, Metin S :3/ Imgeclem Uzerine
ALTIOK, Metin S : 4/Yamlsamalar

ALTIOK, Metin S : 12/ Pas Giinesi Yer
ATABAS, Hiiseyin S : 6/ Umutlar Kap: Disar
ATABAS, Hiiseyin S : 8/ Umutlar Kap: Disar: IT
AZAR, Adnan S : 11/ Bir Adiyaman Siiri
BARANUS, Osman Numan 8§ : 9/ Hayzuran
BASAT, I, Mert S : 10/ Ciftlesmek Uzerine
BASAT, i. Mert S ; 11/Adina

BEKTAS, Cengiz S : 12/ Bire Bin

BEKTAS, Cengiz S : 12/ Bitmek

BERFE, Slireyya S : 2/ Siir Calismalar:
BUDAK, Abdiilkadir S : 6/ Ofke

BUDAK, Abdiilkadir S : 11/ Ath

BURKAY, Kemal S : 3/ Seni Niceden Tanorum
CANBERK, Eray S : 8/ Aynhk Tiirkiileri
Cemal Siireya S : 1 Ucurumda Acan
CENGIZKAN, Ali S : 5/ Torun

CENGIZKAN, Ali S : 6/ Solfasol Otobiisii
CENGIZKAN, Ali S:7 Senlere

CENGIZKAN, Ali S :8/ Dogur, Dogur da Biiyiisiin
CENGIZKAN, Ali S : 8/Siir Séyleyicinin Notlar:
CENGIZKAN, Ali S:9/ Kosnill Sevgi
CENGIZKAN, Ali S: 11/ Orhan’m Anlattiklar
CENGIZKAN, AH S: 12/ Yola Diisenlere Ogiit
COSKUN, Kenan S :9/ Ekim Aths:

CAPAN, Ali S : 5/ Sevda Siirgiinii

CATIS, Hasim S : 4/ Senin Her Seyin Bir Asktir
CATIS, Hagim S : 12/ Kadin'a

COLAK, Veysel S: 7/ Sanciyla Basladi
COLAK, Veysel S : 9/ Ozlemem

COLAEK, Veysel S : 11/ Firtinali Biriyiz
DAMAR, Arif S:1/ Kavga Bekler

DEMIRTAS, Metin S : 2/ Onlara

Sayfa : 42
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DEMIRTAS, Metin S : 9/ Kale Icinde

DINAMO, Hasan Izzettin S : 5/ Sazi'nin Destam

DINAMO, Hasan Izzettin S : 11/ Testilis'e Tiirkii

EL BEYATI, Abdul Vahap S : 11/ Agkin Obiir Yiiziiyle
Ilgili Diisiinceler ;

ELOGLU, Metin S : 4/ Kaz

ELOGLU, Metin S : 6/ Hoyrat

EMRE, Giiltekin S : 9/ Her Gece Ben

EMRE, Giiltekin S : 11/ Sckak Aralam Evler ve Ha-
pishaneler

ENACAR, Ayhan S : 9/ Mai Lai'de Giizelim

ENACAR, Ayhan S : 12/ Ciyanlar

ERDOST, Muzaffer S: 2/ Rana'ya Bir Eylill Giinli-
gu

ERGUL, Ozer S: 7/ Yeni Dogmak Giizele

ERKEKLI, Osman Serhat S : 3/ Sanki

ERKEKLI, Qsman Serhat S : 9/ Dindiigiim Evler

CRKEKLI, Osman Serhat S : 10/ Intiharlar Oteli

FERKEKLI, Osman Serhat S : 11/ Biz

FISEKCI, Turgay S : 8/ Dayamlmayan

GELINCIK, Ragip S : 4/ Ikiz Riibai

GEYTANI, Adem S : 9/ Giinagartis1

GOKCE, Enver S : 2/ Ayaklar Bas Olacak

GONENC, Turgay S : 1/ Dortliik

GONENC, Turgay S : 2/ Nedim Ginsur

GONENC, Turgay S : 4/ Nesat Giinal

GONENC, Turgay S : 8/ Nuri Iyem

GUNGA, Fahrettin S : 9/ Kor

GULTER, Erol S : 4/ Karanfil

S : 6/ Kuduz Diigiinii

» »

» » S : 7/ Grevcilere

» » S:9/ Olgulama

» » o :12/ Yunus Usta'ya

GUNEYLIOGLU, Cumali S : 5/ Her Sey Senin Icin
HACIHASANOGLU, Muzaffer S : 3/ Cennet Nerde
HACIHASANOGLU, Muzaffer S : 5/ Derin
HAGIHASANOGLU, Muzaffer S : 11/ Yel Degirmeni
HAKKI, 'Rusen. S :/6/ ilkyazin Kekremsi Tadi
HAKKI, Rusen'S ; 8/ Siir Sanati
HATIPOGLU, Aydin S : 9/ Eger Beni Oldiireler
HRELKOY, Nikolay S : 10/ Mezar
INCE, Ozdemir S : 2/Agt )

» » S : 5/ Siir Sanaf:
INCEOGLU, Dilek S : 11/ Ey Kendim'
KANSU, Ceyhun Atuf S : 6/ Doga
KARABULUT, Mehmet S : 8/ Sili Tiirkiisii
KEZER, Aysmn Ugur S : 10/ Kiiflii Eller
KIYAT, Mehmet S :7/ Isik

» S 19/ ¥Yazilan

KUcﬁKEMIRoGLU Koray S: 10/ Sususum Ay Ba-

kis1
MADEN, Sait S : 1/ Yildiz Yolu

: OTYAM Nusret Kemal S : 9/ Noktalama

» » S : 10/ Noktalama II
MALINOVSKI Ivan S :9/ Lumumba’'min Katilleri
Mehmed Kemal S : 7/ Riizgirlarim Yalar
Mehmed Kemal S : 12/ Kocaklama ya da

Vodvil
NETO, Agustino S: 4/ Yildiz Yolu

Politikada

L
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OZKAN, Giiltekin S : 7/ Seviiun Oyxiisi

OZTAS, Kaya S': 4/ Sabah Yelline Gerinen Devin Oy-

kiisti
OZTAS, Kaya S : 8/ Siir ve Devrim

OZTAS, Kaya S : 10/ Sagir Batak
PARKAN, Mutlu S : 8/ Savas Kalacak
PAZARKAYA, Yiiksel S : 3/ Karanhgin Yiizleri

» » S : 8/ Gurbet Icin Denmedik

PODRIMYA, Ali S : 9/ Neyleyim
PUSKULLUOGLU, Ali S:1/ At1 Alan Uskiidari
RITSOS. Yannis S : 5/ Yaglanma

» » S : 5/ Karst Agirliksiz
QAR&C Tahsin S : 2/ Halkim, Mustular Sana

» » :S : 3/ Karsiyakamin Uc Giili
SAVASIR, Iskender S : 4/ Yol Boyunca

> » S : 5/ Kiil Tarlasi "
» > S : 7/ Kiil Tarlas: II
» Ty S : 10/ Seni Bekliyorduk

SMIRNENSKI, Hristo S : 7/ Gladyator

SORGUN, EIif S : 2/ Kis Etkileri

Subutay Hikmet S : 10/ Zaman Bayutu REEH
» » S 12/ Patlama 58

SAHIN, Ulufer S : 10/ Insanlik Olutma Durmu.g

TAMER, Ulkii S : 12/ Memik'e Agit

TIMUCIN, Afsar S: 6/ Bir Aksam Ba;langlcmm Tur
kiisii

TIMUROGLU, Vecihi S : 2/ Kac Kez Sekendlz

» » S : 3/ Tuna'dan Daha Masl
» »  S:10 Lorlag %
TOPRAK, Omer Faruk S : 3/ Scnnet : ;
» » » S:5/ Safakta Bir Sonnet
» » » S:7/ Geng Oliilere Sonnet
» > »  S:12/ TamEESaat

TURGUT, Mahmut S : 6/ Tiirkii Sen de
UGURLU, Nurer S : 9/ Akdeniz
» » S : 10/ Kuvvay1 Seyyare
: »  8:12/ Cerkez Saham
UYAN Avten S : 8/ Giildiir Beni
UNLU, Cemalettin S : 6/ Ofke
USTUN, Hi'mi S : 10/ Anlati
YARAN, Azer S : 2/ Sen
> » S:3/ Ik Evlilik
» » S:5/ Mayis
» . » 5:11/ Delirmek
YASAR, Izzet S: 11/ Yirtik A, Feryadi

- YAVUZ, Hilmij S : 1/ Dogunun Sevdalar:

» » S : 7/ Dogunun Gurbetleri
YUCE, Ali S : 4/ Hangi Cagliyiz Efendim

» » S :10/ Bayram Goriismeleri
ZEKERIYA, Necati S : 6/ Lorka'nin Gomiitii

» » S : 6/ Lorka I¢in
3 » S : 6/ Lorka ve Ispanya
oy ki

APAYDIN, Talip S : 12/ Zelo

BAYKURT, Fakir S : 5/ Pi¢c Kurusu

DENIZ, Hiiseyin S : 9 Aslan Kaplan ve Tilki
INANC, Remzi S : 2/ Hilmi Usta

1ZGU, Muzaffer S : 8/ Anasinovadammnayyii

» » S:9/ Esegin Kuyrugu

» » S : 10/ Soru Sorulmasina Kizan Top-
lum

5 » S : 11/ Mutlu insanlar

K. Tarik Dursur S: 3/ Tam Simrda
I§ORCAN, Kerim S : 8/ Cezali Basg
OZCAN, Celal S : 11/ Giilcicek Geliyor

.SARIBAY, Ali Yasar S : 9/ Bes Lira

SAY, Ahmet S : 1/Cumo ile Kutey

» » S :4/ Bir Metan Turkiisi
YASAR, Izzet S : 9/ Astra
Yasar Kemal S : 7/ Deniz Kiistii Selim’den
YILMAZ, Duran S : 10/ Yikimeilar

kendileri

AGACGLU, AdaletsSub
BAYKURT, Fakir 8§ 112"
CANSEVER, Edip' 8:3

DINAMO, Hasan izzettin'S : 1
KORCAN, Kerim $:8
KURDAKUL, Sikran 585310
KULEBI, Cahit 8§:2'

MAKAL, Mahmut S : 9

Mehmed Kemal S:4

OTYAM, Fikret S: 7

SARAC, Tahsin S : 11
adamnmler, adamlar
Than Selcuk
Burhan Felck
Beheet Necatigil
Nimet Arzik

Arif Damear
Ceyhun Atuf Kansu
+ 7 Cevdet Kudret

: 8 Orhan Saik Gokyay
:® Ibpahim-Eafesoglu
{10 Omer Asim Aksoy
: 1L A. Kadir

K H§SIT
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kitanlar

ADA, Ahmet S : 5/ Gelin Omriimiiz
» » 38:6/ Erol Cankaya'mn Siiri
» »  8:7/ Panzerler Ustiimiize Kalkar
» »  S8:12/ Anarsistler
ALTIOK, Fiisun S :3/ Roman Kavrami ve Tiirk Ro-
mani
AZAR, Adnan S : 8/ Bedri Rahmi Nakigli Bir Deneme
» » S : 9/ Giimgig1 Hoscakal
» » S : 9/ Cocuklara Sakaci Siirler
BASINAYAYLA, Turgut S : 11/ Oturma Izni
CEMOGLU, Mustafa S : 5/ Yedinci Adam
CEVIKER, Turgut S : 5/ Sansiir
COLAK, Veysel S : 8/ Cocuk ve Sinifsal Celigki
» » S :10/ Gelincik Giinleri
» S:11/ Yamk Bir Ses
GULER Mehmet S : 6/ Filler Sultam ile Ku'rmzt Sa-
kalli Topal Karinca

Sayfa : 43
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GULER, Mehmet S : 10/ Bir Dizi Alt1 Kitap
GUNEL, Burhan S : 4/ Kolkola
> » S :6/ Boyundan Utanmayan Daragac-
lann ve Ali Yiice
MUNZUROGLU Sadik S :1/ Lenin Safag
» S:2/ Cobaml Siirler
OZGUR Ozlem S : 1/ Eklektizm ve Bir Kitap : Emre
Kongar'in “Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi”
0ZGUR, Ozlem S :2/ Caglar Keyder'in Kitab :
peryalizm - Azgelismiglik ve Tiirkiye"”
0ZGUR, Ozlem S : 3/ Marksist Ekonomi Politikte Uc-
ret ve Tiirkiyede Ucretler
0ZGUR, Ozlem S : 4/ Domingos'un Gercek Hayat:
OZLU, Demir S : 1/ Olim ve Oglum
SEDCUK F. Suat S :4/ Receteli Roman
> S : 4/ Her Gece Bodrum
TELLI Ahmet S : 4/ Yarmna Baglamak

“Em‘

» » S :5/ Orhan Kemal

i} » S :6/ Bir Uzun Sonbahar

» » S:8/ Yasayan Tiyatro

» » S:9/ Tiirkiye'de Brecht

G » S 5/Ve$afaktaxazand1k Za-
; S : 11/ Tarih Boyunca Kadmn
TIMUROGLU Vecihi S : 4/ Sevda ile Sevgi

feri
TUNCAY, Mete S : 2/ Okumilh Yazmakla ]]glh Diisiin-

celer

UYAN, Ayten S : 10/ Boéldiim Yiiregimi Avuclarina
» » S:11/ Can Arkadas
UYSAL, Ahmet S : 4/ Ak Badanal Ev
» > S : 8/ Radar
YIICEL, Sevket S: 10/ Biz Yasamayr Kavga Belledik

» » S : 10/ Oyuncaklar
» » S : 11/ Denemeler-Denemeciler Antolojisi
» » S : 11/ Cocuk ve Siir
» » S : 12/ Giilghn ile Nergis
» » S : 12/ Gecti Ik Yaz Denemesi
mizik

Tiirkiye Yazilan S : 1/ Gercek Bir Sanat Erinin Oliimii

DONIZETTI, Giorgio S :2/ Kapitalistlesme Siirecinde-
ki Gelismeler

televizyom

CAKAR, Hamdi S : 3/ Demokratik ve Ozerk Bir TRT
Icin

GUNES, Oktay S : 2/Televizyon
Tiirk Toplumu

GUNES, Oktay S : 3/ Yedi Kocali Hiirmiiz
» » S: 4/ TV. Filmleri Pazar1

» S:5/ W NET CANAL 13

» S : 6/ Ne Seninle Yasamr Ne de Sensiz

» S : 7/ Ne Seninle Yasanir Ne de Sensiz

Olgusu Karsisinda

¥ ¥

KUCUKEMIRALIOGLU Koray S : 11/ Ah O Sihirli Kutu

SAY. Ahmet S:8/ Halkimzin Géziiyle TV. Ekram
SAHINOGLU, Fazil S : 1/ Iki Dialog

pdrisler
ADA, Ahmet S : 9/ Akmcioglu'nun Siiri

BASAT, 1. Mert S : 9/ Kitap Tamtma Yazlar1 Ustline
CANDAN, Mazhar S : 5/Umudu Tablodaki Yildiz Soy-
lesin
CENGIZKAN, Ali S : 10/ Sanat Ustiine
CAGLIKASAP, Mehmet S : 10/ Zorunlu Zam Zorunlu
Dinlenme
DOGAN, Aytimur S : 12/ Siirimizde Sapmalar
EMRE, Alaattin S : 7/ Dar Atlasin Icinden
GUMUS, Siikrii S : 4/ Birkac Oneri
GULER, Mehmet S : 9/ Solgun Bir Giil Olmayanlar
IDIL, M. Ahmet S : 5/ Bilinclenmek Uzerine
INCEOGLU, Dilek S : 4/ Bir Sey Olmak Bir Sey Yap-
mak
INCEOGLU, Dilek S :9/ Amatérlik Kand.lrmacadxr
MERT, Durmus S : 11/ Ahlaksiz Mevlana
NEZIR, Seyit S:7/ Ayin Cicegi
SAVAS, Cem S : 4/ Dogudan
SOYKAN, Omer Naci S : 4/ Felsefede Tavir Almak
» » » S:5/ Tutarh Olmak
» » S:8/ Anlatimda Tutumluluk
TIGLI Erhan S : 4/ Ozanlara Oneriler
» » S :8/ Mizah Sanat Degil mi?
» S:9/ Okul Mokul Kitap Mitap
YENISEHIRLIOGLU Sahin S : 7/ Felsefe ve Toplum-
bilimlerinin Degeri
YENISEHIRLIOGLU, Sahin S :12/ Birey ve Toplum-
sal Gizemcilik

ARMAN, Giiger S:1/ Cihat Burak Uzerine

9 » S:2/ Nedim Giinsur
HACIHASANOGLU, Muzaffer S : 7/ Kadin, Intihar
IDIL, Ahmet Miimtaz S : 11/ Anlamsizhga Dgi
Osman Serhat S : 6/ Sait Faik Kiilliyat1 Tamamlanmirken
S : 1/ Sakh Giildeste
S 2/ Ziya Metin
S : 7/ Halka Acilmak Icin

olaylar /' mektuplar// ani

ADA, Ahmet S : 10/ Sevgi Soysal’la

ERUZ, Nahit S : 3/ Gayrimesru Kitaplar

INCE, Ozdemir S : 3/ Bir Uzlasmamn Oliimii Uzerine
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Ankara Fotograf Sanatcilart Dernegi (AFSAD) tarafindan Nisan

aynnda diizenlenen tartigmal: toplantida sunulan bildirilerin  tam

metnini yayimlamaktan kwanglynz. Bu vesileyle tartigmalr toplan-

twa katilan tiim kurulus ve kigilere, oturumlar izleyen, tartigma-

lara katilan dinleyicilere ve bildirilerin basymina énayak olan
Tiirkiye Yazilar: dergisine tesekkiir ederiz.
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FOTOGRAF SANATCILARININ ORGUTLENME SORUNU

AKCE FOTOGRAF KULUBU ADINA : LEVENT KILIC

sun yillarda iilkemizde fotograf sanatina kars:
yliksek bir merak uyandi. Hatta diyebiliriz ki, fotog-
raf sanati artik Tirkiye'de patlama noktasina geldi.
Fctografciliga yonelik bir okulun bulunmamasina, fo-
tograf m_lzeme ve gereg¢ fiyatlarinin genel ekonomik
durum sonucunda hizli artmasina ve elde edilememe-
sine ragmen fotograf sanati ile ugrasan kisilerin sayl-
s1 Ulkemizde hizla artmaktadir.

Her tiirli sanatla ugrasan kisilerin bu ugraslarin
siiraticebiimcleri igin belli seylere gereksinmeleri var-
dir. Oinegin: Ressumlik yapacak olan kisinin temel
resim ve estetiz bilgisine, firca, palet ve boyuya gerek-
sinmesi varair. Fotograf sanatl ile ugragabilmek icin
bazi clgularin bir araya gelmesi gerekir. Ancak, bun-
lar bir araya gelince yapilan ‘is’te, bir sanat clabilir.
Fotograf clayina sanatsal olarak yaklasan kigilerin 6n-
ce fotografik temel Lilgileri ve estetik kurallar: O0gren-
meleri, sonra &grerilen bu bilgilerin sanatsal bir yak-
lagimla uygulanabilmesi gelir. Tabii ki uygulamay1 ya-
pabilmek icinde bazi araclar gereklidir,

Fotograf olayii sanat olarak siirdiirmek isteyen
kisilerin baz1 temel fotografik ve sanatsal bilgilere sa-
hip olmasi gerektigini belirttik. Fakat heniiz iilkemiz-
de gercek anlamda fotograf egitimi yapan bir ogretim
kurumu ne yazik ki yoktur. Baz kigisel cabalarla bu
is yiriitlilmektedir. Bu yiizden de fotograf sanaty il
kemizde belli yerlerde sikisip kalmigtir, Olay yurt ¢a-
pinda yayginlasamamaktadir.

Ulkemizde fotograf sanati ile ugrasan ve ugras-
maya yonelik kigilerin en biiyiik eksikligi gerekli sa-
natsal ve teknik bilgilere sahip olmamalar1 ve bu bil-
gileri bulamamalaridir. Diger bir deyisle, bu konuda
bilgilerinden yararlamlacak kisilerle iliski kuramama-
lardir,

20. yiizyllda diger buluslarla birlikte yeni gelisme-
ler fotograf sanatinda da oldu ama iilkemizde bu ug-
rasi sanat olarak siirdiiren kisilerin bir ¢ogu bu isin
daha temel bilgilerinden yoksunlar,

Peki! Su¢ bunlarin 6grenmemelerinde mi yoksa,
bu bilgilere sahip olup bunlar 6gretmiyenlerde mi?

Su da bir gercek ki bireysel olarak yapilabilecek
olanlar gercekten az ve gig. Fotograf sanatinin egi-
timi konusunu bireysel baz girisimlerle kitlelere indir-
gemek imkansiz gibi bir gey.

Burda, bir sorun ortaya cikiyor, iilkemizde fotog-
raf sanati icin gerekli olan orgiitler,

Diger sanatlarda cldugu gibi fotograf sanatinda
da en nemli sorun kitlelere ulagabilmektir, Tiim yap-
tig1 yagl boya tablolar1 yakin gevresindeki kisilerden
bagkalarina gosterme olanag olmayan ressamin sanat
agisindan bagarisi hic- siiphesiz tartisilir. Fotograf sa-
natcisinin da basarisi eserlerini kitlelere ulastirmakla
yakindan ilgilidir. Octaya cikarilan yvapitlar gercgekten
basariya layik elabilir ama eger bunlari kitlelere ulag-
tiramyorsa basari burada da tartigihr. Fakat, tartisil-
maz bir gercek wvar. Her sanatci gibi fotograf sanat-
cis1 da eserlerini sergileyip kitlelere gostermek ister.
Fakat cagimizda artik bireysel isteklerin gerceklesme-
si oldukea giic. Ancak ayni amaeta birlesmis bireylerin
clusturduklar: 6rgiitlerin basariya ulasmast daha ko-
lay, Zaten, gevre ile clan iliskilerimizi kolaylastirmak-
ta 'bireysel miicadeleler basarisiz kalmakta, drgiitler de
bu sorunlarin edziimi{i ncktasinda ortaya cikmaktadir.

Bireyler arasindaki iligkiyi belli plan icinde olus-
turmanin en tutarli yolu &rgiitlerdir. Bireylerin yalniz
basglarina yapamadiklar: bir ¢ok sey, orgiitler araciligi
ile yapiumaktadir.

Orgiitler, bireylerin bireysel olarak yeteneklerini
ortaya koyamadiklari durumlarda ortaya cikar ve bi-
reylerin yetenekleri ile ugragan kisiler bireysel yete-
neklerini birlestirerek sayilar 10'u bulan fotografcilik
orglitii kurmuslardir. Bu kurulan orgiitler ile son yil-
larda fotograf sanati belli bir cizgiye girmigtir. Yapm-
lan bu seminer orgiitlenmenin en iyi Grnegidir.

ff)rgijtsel calismalarla fotograf 'sanatgllarmm.yete-
nekleri daha c¢ok gelistirilecek, orgiit aracihgr ile a-
maclara daha kolay ulasilacak nesillerin olusturdugu
birikimlerden daha kolay yararlamlacaktir.

Yalmz, gozden uzak tutulmamas: gereken ¢ok &
nemli bir nokta var. Hic bir Orgiit boslukta yasayamaz.
Bir orgiit kendi digindaki érgiit ve cevre ile iligkileri-
ni ne kadar siki kurarsa varligini o kadar iyi korur.

Fotograf sanatgilarimin clusturduklar drglitler de
kendi dislarindaki drgiitlerle sik iligkiler kurmalidir.
Tabii ki bu belli bir zaman siirecinde olusacaktir,

Fotograf sanatcilarmin olusturduklar: orgiitlerin
gelecekte daha iyi imkanlar hazirlama acisindan iligki-
lerini yakinlastirmada sdylenebilecek en iyi c6ziim tiim
drgiitlerin  katilmalarindan olusacak bir Federasyon’-
dur.
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Kurulacak federasyon, tiim fotograf sanati ile ug-
ragan orgiitlerin belli oranda tiye ile katilmalarindan
olusacaktir, Bu sekilde kurulacak olan federasyon fo-
tograf sanatcilarina gesitli faydalar saglayacaktir. Fe-
derasyon araciligi ile ixtidardaki hiikiimetle tiim fo-
tograf sanatcilari adina direkt iligkiler kurularak so-
runlara daha kolay ¢dziim yollar1 bulunacaktir,

Bas tarafda da sbyledigimiz gibi fotograf sanatin-
da basar: ancak, temel bilgileri dgrenip bunlar1 sanat-
sal bir yaklagimla uygulama, filimin izerine aktara-
bilmektir. Bol uygulama yapmak bu sanatta basariya
ulasmada cok onemlidir. Uygulama yapabilmek de a-
rag-gerec ve malzemeyi gerektiriyor, sanatsal ve es-
tetik bilgi uygulama yapmay1 gerektiren malzemeler
olmadan tamamen havada kalmaktadir.

Gergekte fotograf sanatgilarmn olusturduklar: or-
giitlerin birincil amac1 sanatsal faaliyetlerde bulun-
maktir, sanatsal olgular ortaya c¢iktiktan sonra bun-
lar: kitlelere ulagtirmak gelir. Sanatsal faaliyetleri yii-
riitebilmek icin fotograf sanat¢ismin karsisinda bir
dag var. Ekonomik Sorun. Film, fotograf kagidi, ma-
kina v.s.’nin ekonomik durum sonucunda siiper bir hiz-
la fiyatlarmmin arttigi bir ortamda, hangi malzeme ile
sanat yapilip nerde kime gosterilir? Tartisilmas: gere-
ken en Snemli sorun bu!

Ekoncmik sorunlan coziimlemede fotograf sanatci-
s1 birey olarak bir hictir. Biiyiik c¢abalar harcamalari-
na ragmen fotograf sanatgilarimn orgiitleri de bu so-
runu tam anlami ile ¢bziimleyemiyorlar. Bu orgiitler
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ikinci veya liclincii elden aldigr malzemeleri iiyelerine
biraz ucuz fiyatla verebiliyor; tabii Ki, plyasauad mal-
zeme bulabiliyorsa, Orgutlerin katimasi ile kurulacak
olan federasyon ekonomik sorunu c¢oziimlemede tek
tek orgiitlerden daha kuvvetli olacaktir. Fotograf sa-
nateilar: federasyon ile tek bir viicud geklinde temsil
edilecekler ve boylece bir baski gurubu meydana gele-
cektir. Federasyon cesitli girisimler yaparak dig iil-
kelerden direkt malzeme, ara¢ ve gere¢ getirme imka-
m saglayabilir. boylece de fotograf sanat: en biiyiik
sorununu ¢oziimleyerek dar bogazdan kurtulur. Tabii
ki federasyon kurulduktan sonra sorunlari gbziimle-
mek belli bir zamam gerektirir, bu zaman arahgmin
uzayip kisalmasi da federasyon olgusunun olugturul-
masina baghdir. Bu orgiitlenme islemi ne kadar gabuk
olursa fotograf sanatinn isikh giinlerine o kadar da-
ha yaklasilir,

Bu giin icinde bulundugu ekonomik sorunu ¢ozilim-
ledikten sonra, fotograf sanati, iilkemizde daha kolay
yayginlagir, sanatsal yapitlar kitlelere daha kolay ula-
sir ve hatta iilkemizdeki bu genel uyum sagladiktan
sonra federasyon araciifi ile dig iilkelerle de temas
kurulabilir.

Orgiitsel calismalarin en giizel drnegini veren An-
kara Fotograf Sanatgilari Dernegi'ni, AKCE Fotograf-
cilik Kuliibii adina kutlarken bu tiir iligkilerin diger
fotograf sanatcilari orgiitleri arasindada stireklestiri-
lip, gelecekte, federasyon catis1 altinda iligkilerin kok-
legsecegini umariz.

FOTOGRAF SANATI VE TOPLUM

SELMIN BASAK

Birkac¢ yil once fotografin icadimn 150. yili kutlan-
di. Yeryiiziinde ilk fotograf Fransiz Nicéphore Niepce
tarafindan 1826 da gerceklegtirildi; ve fotograf olayi,
varlikll bir ailenin gocugu olan yaraticisinin, varim
yogunu tiiketip sefalet i¢inde Slmesine neden oldu. Fo-
tograf XX. yiizyilda gorsel alandaki tiim rakip bu-
luslara kargin onemli olma nitelifini de yitirmedi.

Fransiz Bilimler Akademisinin bu yeni bulugu hal-
ka -aciklayacagl 1839 yiimin ondokuz agustos sabahi
yabanc bilim adamlari Enstitliye dolusurken, erken
saatlerde icerde yer kapmaya caligan insan kiimele-
ri sokakta kargasalik cikarmuglardi. O sabah, heniiz
emeklemekte olan fotograf dalimn giderek olagan Us-
tii olusumlara yol acagmm ileri siiren Gay-Lussac ya
da Arago gibi bilim adamlarimn ne kadar ileri goriis-
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li olduklarina sasmamak elde degil. Iste {inlii astro-
nom ve fizikci Arago'nun konusmasindan bir kag sa-
tir: “Aragtirmacilar yeni bir aygit yarattiklar1 zaman
ondan umut ettikleri sonuclar, aygitin ilerde mutlaka
neden olacagn diger buluslar yaminda gok hafif kalir-
lar. Bu bulug bilime ve insanligin ilerlemesine sayisiz
katkilar getirecektir.”

Konusmay1 izleyen giinlerin gazeteleri tizerinde
arastirma yapan bir yazarin bize getirdikleri gercek-
ten ilginctir:

“Paris hemen deney hastalifiin salgin haline gel-
digi bir kent oluverdi. Sokaklar o giine dek hic goriil-
memis olaylara tanik cldular. 100 kg. Iik makineler ve
yedek parcalarin altinda ezilen Parisliler giinegin bz
usmma dek, duyarhlagtirims gilimiis levhalar {izerinde



sectikleri goriintileri olugturmaya calstilar. Daguér-
reotype aygitlarm satan optik dikkanlar alicilarin
saldirisma ugramaktadir.”

Yiiz kirk yil onceki bu olaylar1 goéziimiiziin Oniin-
de canlandirirken, Daguerréotype yonteminin getirdigi
giicliikleri de akilda tutmak gerekir: Pahalihgmn ya-
ninda ,giimiis levhalarin iod buharina tutulmas: islemi-
nin cekimden az once yer almasi, poz zamaninin ya-
rim saatten fazla olmasi, glines 15181 goéren levhanin
hemen banyo edilmesi ve kimyasal bilesimin o sirada
hazirlanmasi zorunluluklar1 gibi. Biitiin bunlar fotog-
rafga adaylarini, yanlarinda bir de yiirliyen laboratu-
ar tasir durumuna getirmekteydi. Bu arada, Daguer-
réotype yonteminin cogaltilamayan tek kopya Urettigi-
ni de unutmamak gerekir.

Biitiin bu “yigitligi’ gerektiren fotograf olay
bas dondiiriicii bir hizla gelisti. Umulanin Gtesinde
bagka buluglara gebe oldugunu kamtladi. Toplumlarin
her katina girip yerlestigi yetmiyormus gibi, ¢ok kisa
bir siire icinde artikx “onsuz olunamiyacagmm’ goster-
di ve bir sanat dali olarak riistiinii ispat etti.

Bir yil sonra 1840 ta Amerika kitasim da fetheden
Daguerréotypie'nin 1842 de poz siiresi 40 saniyeye diis-
miistii bile .1850 de yalmz Amerikada 2000 Daguerré-
otypie studio’su acilmis ve kisa bir siire icinde sayilar
milyona varan fotograf cekilmisti. Olay hemen endiist-
riyi etkilemigtir.

Daguerre'in kullandigi maden levha yerini, gcogalt-
maya olanak veren cam negatife birakinca ilgili sana-
yi dallarinda korkung bir gelisme bagslamig, fotograf
makinesi yapim: kimya sanayi, kagit sanayi biiylik bir
sigrama gostermistir. ;

Fotograf sanatimn 150 yil icindeki seriivenini iz-
lemek bugiinkii konumuzun disindadir, Bununla bera-
ber fotografi sanatimin toplumla iligkilerini izlemek . is-
teyen kisi, ister istemez kendini tiimiiyle son yiiz elli
yilin sanatsal, ekonomik, siyasal olaylarmin ayrintilar:
iginde bulacaktir: Fotograf sanatinin kendine ozgii bir
ozelligi higbir toplumsal olaydan higcbir zaman soyut-
lanamamasidir:

Savas yullar1 gibi tliim insanbgin en dramatik do-
nemlerinden, dogum gibi bireylerin en duygusal ve
ozel durumlarina kadar, genis bir yelpaze icindeki in-
sanla ilgili her olaya tamkbhk edebilecek tek sanatq
fotograf sanatcisidir. Birazdan deginecegimiz gibi yal-
nmizca makinenin diifmesine basan degil, fakat olay:
biitlin benligi ile yasayan, goziine, beynine, yiiregine
giivenen fotograf sanatcisi.

Bize gelince. Fotograf sanatinin sanat niteligi iil-
kemizde yiiz elli yillhik bir gecikmeye karsin héla tar-
tismalidir. Daha 1853 yilinda iinlii sanatci Nadar'a
portre cektirmek Onemli bir olayken, 1860 yillarinda
fotografin sanat yapit1 olarak resmen kabul edilmesi
sonucu fotograf sanatcilarn Fransada iinlii davalar ka-
zanirken, ijlkemizde apartman yoneticisinin bilgisizligi
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yiiziinden patlayan bir kalorifer kazaninin erittigi ne-
gatifleri yitiren bir fotograf sanat¢isi bu konularda
kendi avukatim egitmek zorundadir.

1864 te Batida cikan ozel fotograf dergilerinin sa-
yis1 yirmibesi bulurken 1978 de lilkemizdeki tek fotog-
raf dergisini bireysel cabalar ayakta tutmaga ugrasir.

1891 yilinda Fransada toplam portre fotografl iire-
tim degeri 30 milyon altin frank diizeyindeyken, 1974
yilinda yalmz Bati Almanya’da yaklagik 2 milyon fo-
tograf cekilirken en demokratiklesmis sanat dali olan
fotografla ilgili her tiirlii malzemeyi inamlmaz fiatlar-
la digardan ithal etmek durumunda olan iilkemizde
profesyonel fotograf sanatgilarimiz bile ilksel gerek-
sinimlerini kolayhkla karsilayamaz durumdadirlar.

Kisaca toplumumuz da fotograf sanatcilari, ciddi
bir meslek egitimi olmayan, hichir malzemesi iiretilme-
yen, pahal olan fotograf ugragisin ,listelik calismala-
rinin _iiriinlerini yaymlama ve tamtabilme olanagindan
yoksun, genig kitlelere varmada ¢ok kisith olarak siir-
diiriirler.

Neden diye bir soru takiliyor usumuza.

Cagimin ritmine, hizina ayak uydurabildigi icin
gorsel etkilere gittikce daha ¢ok duyarh olan giintimiiz
insammin kiiltiirel yapisinin temelini olusturdugu igin,
icad edildigi giinden beri degismekte olan ¢agin gerek-
sinmelerine kendisi de siirekli degiserek geliserek ce-
vap veren modern bir anlatim araci oldugu icin,

Bulusunun hemen arkasindan portre ressamlarim
miniatur ve graviir sanat¢ilarim hizla iflasa siiriik-
leyen fotograf teknigi, Ozgiin bir artistik bigim olus-
turmus, olusan yeni estetikte siirekli yepyeni teknik
buluslara esin kaynagi olmus ve hilada olmaktadir.

Fotograf sanatinin olugmasi siireci toplumlarin sa-
nayilesme slirecine kosuttur. Bu siirecin kendini gos-
termeye basladig1l yillarda varbkli burjuva ailelerinin
kiiltiirlii liyeleri kendilerini bilimsel arastirmalara ver-
miglerdi. Niepcéde bunlardan biriydi. Ustelik kralct
oldugu icin, Fransiz devriminden sonra zaten toprak-
larina cekilip kendini ¢alismalarina vermekten bagka
caresi de yoktu. O yillarda fen bilimleri arasinda en
gozde olan da kimyayd.

Ne gariptir ki biiyiikk burjuvalar ve seckin entel-
lektiieller arasinda filizlenen fotograf sanati, sonraki
yilarda sanayilesen toplumda makinenin getirdigi ko-
layliklarin sanatin igine iyice girmesi ile, demokratik-
lesme siiresinin sembolii haline geldi.

Giinlimiizde ise fotografin iki gocugu olan sinema
ve televizyonla icice yasayan insan, artik hig¢ bir eyle-
minde kendini fotograftan soyutlayamaz. Fotograf bi-
limsel ve teknik arastirmalar, ticaret, turizm, belge-
leme ve her tiirlii iletisim icin 6nde gelen aractir.

Kisaca toplumun her katina soyleyecek sozii olan
ve icadindan bu yana toplum tarihinin her agamasin-
da béylesine var olan, ikinci bir sanat dali bulmak
giictiir.
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“Yagam en yalin gekliyle saptayabilen, gercegi ol
dugu gioi yakalayan bu ara¢t kullanan kigi, biraz once
deginaigimiz gibi objektifin arkasindayken yiiregini,
gozunl ve beynini kullanabiliyorsa fotografim da, ozii-
ni, bicimini ve teknigini uyum iginde kullanarak bi-
lingli bir gekilde cekiyor demektir. Yeterki, hepsinden
onemli olan bir diinya goriisii ve estetik degerlerle do-
natimig olsun. Objektifin gerisindeki kisi biiyiik bir
kaos iginden, ayiklayip aldigl kesiti, iki boyutlu ufa-
cik karesinin iginde, lekeleri ve agirlik merkezlerini
dengeleyerek, 1:1k ve ritm'i ayarlayarak ve yalmzeca
gergefin verilerini, birsey ekleyemeden diizenlemek
zorundadir. Elde edilen. fotograf sonu olmayan bir me-
sajdir. Bir ani, bir cag dondurup sonsuza dek baka-
bilme, lzerinde diisiinebilme olanagi veren bir anlatim
aracidir. Saniyenin 1/24 hizi ile gliniimiiziin oniinden
gecip giden sinema goruntulermden daha gliclli, daha
sarsicidir,

1972 yihinda sayisi milyonlarla sayilabilecek kadar
cogaltilan, Vietnam savasindan bir goriniim o giine
dek gorilmemis bir sok yaratti Fotografta napalm’li
bir saldir1 sirasinda yanarak qirill ¢iplak kogmakta o-
lan 9 yasinda bir kiz g¢ocugu goriinmekteydi. Bitmeyen
tepkiler sonucu “'Life” dergisi 0 yil cikardigi son sayi-
sinda Vietnamh kizin 6lmedigini, tedaviye alindigini
belgeleyen fotograflar yayinlamak  zorunda = kald:.
Oysa yillarca savasla ilgili sayisiz yazilar yaymnlan-
mig, kamuoyu da bdylesine bir tepki gbstermemisti.

Gorsel yoldan insamin ruhuna dek inip unutulama-
van fotografla bagsa cikmak c¢ok zordur. 'Ciink{i fotog-
raf yanlis olam belgeleyen, ‘gozler 6niine seren, o ko-
nuyla ilgili sayfalarca yazimn olusturmadig: etkiyi bir
anda yaratan, bazen insanin yiiziine. samar gibi inen
anlatim aracidir.

Gergegi tlimiiyle saptadigi igin hic bir zaman tep-
lumsaldan uzaklasamaz. Kalici oldugu icin diisiinme-
ye yoneltir. Rahatsiz edici olabilir, yerlesik degerlere
kars1 ¢ikar Uyarici olur,

Bugiin iilkemizde sansiir sinemaya oldugu gibi fo-
tografa uygulanmadiysa, biraz once degindigimiz gibi
lilkemizde fotograf dalina 6zgii sorunlarin simdilik bu
dalin biiyiik kitlelere ulagmasmna olanak vermedigin-
dendir.

Hizh, duygu yiikiiyle yogun, algilanmasi kolay,
cogaltilabilir bir anlatim araci olan fotografin acilar
icinde kivranan toplumumuzda g¢ok énemli bir islevi
vardir. Sanayilesmis tilkelerde, ekonomik sorunlarim
goziimlemis toplumlarda bu sanat dali islevinin smiri-
na varmis olabilir. Fakat farklilasmalar, hizli degisim
slireci sorunlar1 iginde ¢irpmnan bizim toplumumuzda
sanatim ozgiirce kullanabilen fotograf sanatcisinin ye-
rine getirebilecegi sorumluluklar vardir.

Toplumumuzun ne gibi ozellikleri vardir? Tiirk
toplumu niifusu en hizli artan iilkelerden biridir. Sana-
yilesmis lilkelerde niifus ortalama % 1 oraninda artar-
ken, bu oran iiklmezide % 2,6 dolayindadir.
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Toplumumuz, egitim. olanaklarimin ¢ok yetersiz ol-
dugu, beslenmenin dengesiz oldugu, .saghk hizmetleri-
nin eksik ve niteliksiz oldugu,. garpik bir kentlesme ve
diizensiz bir yerlesmenin bilyiik yaralar agtigi, caliga-
bilen niifusunun % 20sinin ‘issiz oldugu, calisma alan-
lar1 az olan, gelir esitsizligi bakimindan uluslararasi
karsilagtirmalarda 6n sirada yer alan, tarim kesimin-
de c¢aliganlarin % 90 inin, kendi kesiminin gelirinin
% 48 ini alabildigi, sorunlarim bile iilke yiizeyine esit
dagitamamg bir toplumdur, Hepimizce bilinen bu ger-
cekler toplumumuzun temeldeki sorunlarinin kaynagm:
olusturur.

Olaylar1 ayiklayabilen, gozden kacam 6n plana gl
karabilen fotograf bdyle bir toplizna yoneltildigi zaman
anlatacag, degsecegi claylar sonsuzdur.

Sanatin zaten tek dili vardir: Insancildir. Insancil
dili olan sanat da toplumsala kendiliginden déner. Zor-
lanmasmma gerek yoktur. Bazen samldigi gibi, toplum-
sal icerigi olmayan konulara sirt cevirmek zorunlulu-
gunu da dogurmaz, Zaten, dogadan kopmus, basit nes-
nelerin akigindaki ritmden duygulanamayan, cevremiz:
deki bigimlerin getirdigi cagrisimlara kapali olarak ki-

sinin gekecegi fotograf, kayit olmaktan ileri gidemi-
yen b1r teknik olay, kupkuru bir saptama olur. Ger-
cegin kendisi ortada.iken, iilkemiz gibi bir yerde, aci-
lar ayuka cikmugken estetikten yoksun salt saptama
etkisiz, etkisiz oldugu Glclide olumsuz bir davramstir,
O tiir fotograf giiciinii ve giderek amacim kendiligin-
den yok eder. Sanatsal veriler karsisinda kendi kendi-
ne sansiir koyan kisinin toplumsal olaylar icinde de
duyarlihg korelir. Bagnazlasir. Sanatcinin  diinyaya
bakis acis1 degistikce;, sanatina yaklasimi da degisir.
Kimi bu asamaya gabuk varir, kimi uzun yollardan ge-
cerek varir. Toplumsal tema evrenseldir. Fotograf da,
dilinin ozelligi sayesinde evrensellife en kisa yoldan
varabilecek bir - nitelikte "oldugu icin, Ozellikle bicim
lilkemizde ' sanatgr toplumuna ergec donecektir.

Burada Amerika Birlesik devletlerinde, 1888 de,
saptadigl sosyal amacl calismalarinda yazilariyla so-
nu¢ alamayinca savasimini, biiyiik tepkiler yaratan fo-
tograflariyla siirdiiren Jacop Riis'i, Amerikan sana-
yicilerini toplum oOniinde suclanmasina neden olan, ca-
Iisan cocuklarin haklarina iligkin yasalarin cikmasini
saglayan Levis Hine'i bir kez daha diisiinmeden ede-
miyoruz. Aym iilkede 1929 ekonomik bunalimimin ya-
rattifi ¢okiintli yillarinda ise, fotografla seferberlik
ilan etme olayr yon degistirmis, bu kez devlet fotog-
raf sanatcilarma bagvurmustur. Devlet bu sanatcilarn
¢alismalarindan -bugiin A.B.D. Kongresinin kitapligin-
da sakl- 270.000 fotograflik bir koleksiyon olusturmus
ve bunlari, kirsal alanda baslatacagi yardim politika-
sinda, geleneksel olarak ozel girisime inanan bir ka-
muoyunu, kendi ydniine cekmek icin en inandirici si-
lah olarak kullanmigtir, Bu ¢agiriya yanit veren fotog-
raf¢ilar hepimizin tanidigi Walker Evans, Ben Chahn,
Dorothea Lange gibi onemli sanatcilar olmustur.

Fotograf sanatindan bunca soz ettikten sonra so-
zlimuzii bitirirken lilkemizde hald gegerli olan bir tar-



tismaya deginmeyi gerekli samyoruz. 1826'da cekilen
ilk fotografla bu sanata bagkoyan ilk zanaatkér- fotog-
rafer kusagimn yerini 1852 lerde Cenovali Disderi gibi
tiiccar fotografcilarin olmasi, XIX. yiizyil ortalarinda
ot-va yeni bir sorun atar: “Fotograf bir sanat mi-
dir?” !

100 yillik  bu tartismayr noktalayan, macar asilh
ressam, yontucu, sinemaci ve fotograf sanatcisi Lasz-
lo Moholy - Magy olur. O zamana kadar yapilagelen,
fotograf sanatinin, resim sanatina 6zgii estetik ve fel-
sefl kavramlarla yorumlanmasmna kars: cikar. 1929 da
yaz®181 “Yeni Goriis” adh yapitinda fotograf kuramini
aciklar,

Mcholy'e gére fotograf cagimzin bir sanatidir ve
kendine 6zgii yepyeni kurallari, dogarken beraberinde
getirmistir. Resim sanatina kosullanmus elestirmenle-
rin bunlar1 degerlendirebilmeleri olanak digidir,
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Bagka bir deyisle sanayi devrimini yagsamis bir top-
lumda, gorsel alanda yaratilan sekiller, geride kalmig
bir ¢agin kavramlariyla degerlendirilemez. Onemli o-
lan 1s181n kendisidir, clinkidi bicimleri yaratan isiktir.
Gercek olay, yaraticiisigin, makina aracithg clmadan
da duyarh bir kdfit pargacigl iizerine hapsedilebilme-
sidir,

Mocholy bu diigiinceden yola cikarak yaraticr ve
modern bir elestiri y6ntemi getirdi. Fotograf sanatci-
sina biitlin yeni teknik deneylere katilmasin1 énerir.
Ancak biitlin bunlarin &tesinde, fotograf sanatcisinin
onemsemesi gereken, tasidig1 toplumsal sorumluluktur.

Fotograf ilk kez toplumlara, cevreyi yeni bir bakis
acist ile goérmek ve tammak olanagim vermistir, In-
sanlara kendi varhklarina yeni bir goézle bakmalarin
saglamistir,

Fotografn degeri igerdigi insancil boyutun yogun-
luguyla orantilidir,

FOTOGRAF VE INSAN

ISA CELIK

Stzlerime bir Yunanli diigiiniiriin sézleriyle bashyo-
rum. “Bir tek Atina'liy1 bile diinyanin biitiin agaclari-
na degismem Insan’y sozhikler “Sosyal bir varhk™ ola-
rak tammliyerlar. Biyclojik acidan ise hagvanlarin
gelismesinin en yilksek asamasi olarak belirliyorlar.
Ve sbyle ekliyorlar: Insan, zihine sahip clmas1 ve ko-
nugabilmesiyle hayvanlardan ayrilir. Bir hayvanmn
davranisini onun icglidiileri yani cevre karsisinda gos-
terdigi tepki belirler. Insanin davrams ise diisiinme,
cosku doga toplum ve insana hakim olan yasalan bil-
me derecesi ile belirlenir. Ve insan ile hayvan arasin-
daki asil fark: Hayvan dogamin kendisine sundugu -
riinlerden cldugu gibi yararlanmir, dogaya uyarak yasa-
mim siirdiirmeye ¢alisirken; insan emegi ile dogay1 de-
gisiklige ugratir ve onu kendi amacina uygun bigime
sokar, Is aletleri yaparak tiretimde bulunan insan top-
lumsal yasam iginde &teki insanlarla yani halkla bir-
likte yasar.

Ginliik konusmalarimiz icinde ‘halk’t bir iilkenin
biitlin niifusunu, biitiin simflarim kapsar bicimde kul-
lanmaya ahismisizdir. Hatta bilimsel anlamda “belirli
bir donemde belirli bir iilkenin gelismesine katilma
glictindeki simflar1 hep birlikte icine alan ve tarihi ba-
kimdan degisme icinde bulunan bir insan toplulugu”
diye tammlamyorlar. Oysa bizim gibi simfl toplumlar-
da ‘halk’ sézciigii toplumun biitiin katmanlarim kapsa-

maz. Kurtla kuzuyu, cicekle kelepceyi nasil ayni sey
sayamuzsak, egemen siniflar1 halk kapsaminn icine al-
manin, halkin bir pargasi saymanin olanaksizhg orta-
dadir. Sozciik iscileri, koyliileri ve 6teki emekcileri ku-
caklar, Biraz evvel sizkonusu ettigimiz tanimlama bur-
Juvazinin simf catismalarim yokmus gibi gostermek
icin buldugu. cesitli aldatmacalardan biridir. Simfla-
ra ayrinus bir toplumda, simiflarin ¢atigmasini, catis-
ma nedenlerini ve bunun dogurdugu sosyal durumu,
sosyal psikilojiyi iyi kavramada sanatin iglevini sa-
natginin gérevini gergek boyutlariyla anlayabilmek ola-
naksizdir. Ciinkii sanat &ziinde sinifsal bir nitelik ta-
gir. Ciinkli sanat toplumdaki tabakalasmadan ve onun
senucu olan artan yabancilasmadan dogmustur.,

Diinyada olup bitenlere iki tiirlii bakma bigimi var-
dir. Idealist ve materyalist diinya gériisleriyle. Diinya
gorlisii cevremize, cevremizde olup bitenlere nasil
bir yaklagimla baktigimiz belirledigi icin Gnemlidir.
¢linkli diinya goriisii felsefi, sosyo-politik, sosyo-ekono-
mik, etik, estetik ve bilimsel gorliglerin toplamidir.
Smifli bir toplumda diinya goriisii simfli bir nitelik
tasir ve bdyle bir toplumda hakim diinya goriisii ege-
men smifin diinya gériisiidiir. Simfh toplumlardaki
egemen sifin bilimsel olmayan diinya goriisii sosyal
gelismeye ve ilerici giiclerin ¢ikarlarmma engel olur,
emekei kitleleri kurtuluglar: icin verdikleri savasimdan
caydirir, pasifize eder, yada caydirmaya pasifize et-
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meye cabalar. Yozlagmig, ciirimeye yuz tutmus olan
burjuva simifinin gikarlarini savunma gorevini istlenir.

Kapitalist toplum diizeninde insan emegi hep somii-
rilmiis ve alabildigine de somiiriilmektedir. Orta yer-
de bir ezen ve ezme olanaklari olan, bir de ezilmeye,
emegi somiiriilmeye caligilan var. Ozel miilkiyete da-
yanan bu toplum diizeni, yapisi ve yapisin dayandi-
g1 felsefe geregi insanin gelismesine engel olur, yoz-
lagtirir. Ciink{i insan aragtir amag degildir bu toplum
diizeninini dayandify felsefeye gore, Bdylesine insana
aykir1 bir diizende, boylesi ciiriimeye yiiz tutmus bir
toplumda sanat eger dofrudan yanaysa bu ciiriimeyi,
tilkenmeyi yansitmak zorundadir. Toplumsal gorevini
kulak arkasi etmedigi siirece sanat diinyamn degise-
bilecegini gostermeli, degismesine yardim etmeli ve
bu amacin gerceklesmesi icin sosyal bilinclenmeye kat-
kida bulunmalidir. Cernisevskinin de belirttigi gibi sa-
nat salt bir estetik tad vermekle smirlandirilamaz. Sa-
nat yararhi olmali, kisioglunu bilinclendirmeli, haya-
tin kaldiract olmalidir.

Fotograf sanati da objektif filim kagit ve oOteki
yardimel elemanlar yoluyla bir yasama katilma bici-
mi olduguna gore yeri nerede olmahdir. Fotografin ye-
ri hic kugkusuz insanin yaninda olmahdir. Etiksel, es-
tetiksel kaygular1 kulak arkasi etmeden toplumsal ya-
samn icinde var olan hakh ile haksz, giizel ile girki-
ni arastirmah, haksiza cirkine ve bayagiya karsi cik-
mahdir. Bunu yaparken de formalizmin tuzagma dis
memelidir.

Emperyalizm agamasindaki kapitalist burjuva top:
lumu sanat ve estetikte bicimi 0ziin karsisina koyar ve
bunu gercekgi olmayan sanat alkimiar ile destekleyip
yayginlastirmaya calisir, Onlara gire sanat eserinde
éncelikle énemli olan ‘form’'dur. Genel anlamda “for-
malizm’’ denilen “bicimgilik” sanatn — gelismesi ve
yagamasl i¢in kesinlikle politika bulagtiriimamasini,
form ile 6zii ayirmak gerektigini savunur. Apolitik bir
tavir onerirlerken ashnda bal gibi pelitik bir tavrin
icinde olduklarim bilmiyor degillerdir. Pelitika “dist
tutumun gercekte politikanin ta kendisi, ama burjuva
politikasinin ta kendisi oldugunun bilincindedirler.
Form ile dziin birbirinden ayrilmasmm isterlerken ayir-
mak istedikleri 6z sosyal icerikli, toplumsal icerikli
gzdiir. Karst olunan toplumun istemlerini dile getiren
halkin gereksinimlerini anlatan, burjuva toplum yapi-
sinin cliriimiisliigiinii vurgulayan ozdiir, Burada hemen
belirtilmesi gereken birsey var. O da su: Bicime 0-
nem vermek bicimcilik degildir. Estetik kaygusuda bi-
cimeilikle es anlamli bir sey degildir. Bir form igine
oturtulmayan 6z bir sanat eseri degil olsa olsa bir bi-
limsel yapittir. Bir sanat yapimn iki dgesi vardir. Oz
ve bicim. Form ile 6z arasinda karsiikhh diyalektik
bir bag bulunur, Form §ziin daha iyi goriilmesine, gos-
terilmesine, anlatilmasina yardime:r olur. Form ile &-
ziin dengeli bir bicimde kullamlmas: gerekir ama den-
ge gorecedir, degisebilir,

ilk basta oziin itici giicli durumunda olan form &z
ile olan cekismeyi sonunda One gegmeyi bagarirsa iste
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0 zaman yapitin bigim agirhg 0z agirhgindan daha
fazla olacak, boylece denge bozulacaktir. Aym ey &-
ziin agwr basmasi icin de soz konusudur. Bozulan bu
denge sonunda agir ¢eken taraf Gteki taraf aleyhine;
sonucta da yapitin aleyhine bir sonug doguracaktir.
Boylece ortaya cikan sey daha bagta gercekligini  yi-
tirmis clacaktir. Pek dogaldir ki 6zl ne denli iyi dog-
ru ve basarili olursa olsun bigimine &zen gosterilme-
mis, estetigi zayif olan bir yapit anlatmak istedigini
iyi anlatamayacak, uzun siireli etkili olabilme giiciinii
daha dogmadan yitirmig olacaktir.

Yapitlarimiz gercekei olmalidir, Ama bugiin nasi
toplumsal yagsamdaki konumuna, sinifsal konumuna
bakmadan bir karmcayl bile incitmedigi igin bir insa-
na “iyi insan’ diyemiyorsak, gergekeilik konusunda da
her gercekei yaklagim alkiglayabilecek durumda de-
giliz. Bugiin artik yalmzca gercekci olmanin gercek
anlamda halki, olaylam kucaklamaktan, olaylarmn ar-
kasindaki asil gercegi yaklayabilmekten uzak oldugu
kusku gotiirmez bicimde ortadir. Burjuva gergekeili-
#i kadercilik sirngasidir. Eskiye karsi cikarken eski
bicimierin penceresinden bakamayiz. Yeni 0z yeni bi-
cinle anlatilabilir. Eski denilen seyden bir cirpida kur-
tulabilmek kolay mudir? Bana gore bu, pek kolay ol-
mayan ama mutlaka basarilmasi gereken bir geydir.
Kolay degildir ciinki: Toplum yagsamina ydn veren es-
kimis ekonomik alt yap: ile bu ekonomik yapuun be-
lirledigi iist yapi kurumlar1 ayakta kaldifi ve etkile-
rini, kosullandirmalarim siirdiirdiikleri slirece igimiz
zor-ve cetin clacaktir. Cetin olacaktir ama basarilmasi
gerekir.

Fotografla genel anlamdaki emperyalizmin bir bo-
liimii olan kiiltiir emperyalizmine ve burjuva estetifine
kargi koyarken sanatin bir toplumsal ayna, biitiinsel
insana gotiiren bir bag, topluma toplum bilinci ileten
bir ara¢ ve simfsal bir silah oldugunu bilmeliyiz. Fo-
tografla bireyin icinin ve kafasinin zenginlestirilmesi-
ne calisiimalidir ama bireyin kurtulusunun toplumun
kurtuluguyla olan hirlikteligini de unutmadan.

Sorunlara fotograf yoluyla c¢oziim ararken ya da
genis anlamda topluma karsi giincel gorevimizi yerine
getirirken fotografca bir soyleyisten de uzaklagilma-
mast gerekir. Elllerimizi kollarimizi kaldirarak fotog-
raf cekilmez ama etkili bicimlerle desteklenen dogru
bir 6zle yapilan fotograf ellerin kollarm kal-
dirilmasina, toplumda homurdanmalara daha kes-
tirme bir deyisle toplumsal savagimda smf ca-
tismalarmin  kristalize olmasina, keskinlesmesi-
ne yardimci olabilir. Savasimin  gercek niteli-
ginin anlasilmasinda, kavramasinda araci olabilir. E-
mekei sinifa iginde bulundugu kosullardan kurtuluna-
bilecegini, vermekte olduklar: savasim kazanabilecekleri
anlatilabilir, Yasama sevinci duyurulabilir. Yasamak
dedigimiz seyin Oyle agac mantar1 gibi bir sey olmadi-
g1 aksine bastan ayaga cigekli birsey oldugu anlati-
labilinir. Simflarin degil ama insanlarin, halklarin kar-
des oldugu vurgulanabilir. Sosyalist toplumcu sanatin
gbrevi yalmzea yapilam iyi dogru ve giizel yapmak de-



gildir. Bu ayn1 zamanda iiretkenlik te ister. Yukarida
deginmeye calisilan kosullandirmalarin kirilmasi icin
zorunluyuz buna.

Dostlarim hepimiz iic asagi bes yukar1 aym c¢em-
berin icindeyiz. Yasadigimiz giinlere hep beraber aym
onur kirici durumlari paylasarak geldik Toplumsal
konumlarimzda milimetrik farkhihiklar varsa da giizel
giinlere clan ozlemlerimizin aym oldugundan kuskum
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yok, Birlikte cektigimiz acilardan birlikte kurtulabili-
riz. Eger bu ortii kalkacaksa bizde fotograf sanatcilar:
clarak hep birlikte bir ucundan tutalim.

Bu olumlu toplantiyr diizenledigi icin basta der-
negin baskan1 Sayn Fikret Otyam olmak lizere AFSAD
liyelerine en iyi dileklerimi iletirim.

Hepinize saygilar sunarim.

FOTOGRAFIN BELGECI YANI UZERINE

KOY-KOOP SFM ADINA : SINAN GETiN

“Gorsel bir sanat ve en iyi belge” diye ozetleme-
ye calistigimz fotografin birbiriyle i¢ ice olan bu iki
ana Ozlliginin belgeci yam fiizerinde durmak gerekiyor.

Yasam siiriip gidiyor. Ayni irmakta ikinci kez yi-
kanilamayacagi gibi, yasanan bir “an’da tekrarlana-
muyor. Fotograf yasadigimiz “anlarin” ya da baska
bir deyisle “anlamli anlarin” en diiriist tamg@ en do-
laysiz belgesi olabiliyor.

Fotografin pratik olarak icadindan once hayatin
gorsel sanatlarla belgelenmesi kabaca resim sanatinin
sirtinda idi. Ilk fotograflarda kayil niteliginin agir bas-
mas1, hayatin bir suretini ¢ikarma egilimi birincil a-
mactl. Fotografin sasirtici gercekliligi, onun gercekle
olan dolaysiz baglarmm gelistirdi. Dogumundan bu
yana cok gelisti. Bircok fonksiyon iistlendi. Ama bel-
ge yam hayatin siiretini tartismasiz yaratan yant hic
eskimedi, Ustlendigi biitiin islevleri belgeei temeli iize:
rine oturttu. Yani fotograf dnce belgeledi sonra baska
amaclara hizmet etti.

Gercek, fotografin varlik nedeni olmay1 siirdiirii-
yor. Soyle diyor Bresson: “Biz fotografcilar siirekli o-
larak kaybolan seylerle ugrasiriz, Bu seyler bir kez
kaybolduktan sonra onlari geri getirecek yeniden olus-
turacak hicbir yéntem yoktur”.

Iste fotograf kaybolan seylerin yok olmamasin
saglayan belge yaniyla yagiyor. Sadece bu yamyla bile
yagt kiiglik ama uzun miirlii bir olgu olmaya talip-
tir fotograf.

Belge nedir; evrende her nesne vizérden bakilip,
diigmesine basilinca belge oluyor mu? Herseyin fotog-
rafi cekilir. Cekilen nesne daha gorsel bir sanat olma-
dan, kayit olma ozelligine sahip olabilir. Bazen bu ka-
yitlarinda Gnemli belgeler haline geldigini diisiintirsek
cekilen her seyin belge olabilecegini kabul etmemiz
gerekecektir,

Ancak burda belgeye bakis acisi neyi, neden, na-
s11 belgelemeliyiz sorusu cikiyor.

Aciklik getirmek amaciyla Eugene Smith'in II. Savas
sirasinda fotograf cekerken soyledigine kulak vermek-
te yarar vardir. Diyor ki Smith : ‘‘Savasa karsi suc-
lamami her deklansére basisimda belgelemek  iste-
dim’’. Smith'in savasa, yani, belgeledigi konuya bir
bakis acis1 vardir. Iste fotograf sanatcismin “neyi, na-
sil belgelemeliyim™ sorusunun cevabi da onun diinya
goriisiinde, hayata bakis acisinda bulunmaktadir.

Bugiin iilkemiz, sokaklarinda bombalarin patladigi,
fabrikalarinda iscilerin somiiriildiigii, tarlalarinda ilkel
araclarla iiretime zorlanan koyliilerinin bulundugu bir
donemi yagiyor. Boyle bir iilkede fotograf sanatcisinin
gevresini kusatan karmasik sorunlardan soyutlanmasi-
nin mumkun olmadigim diigiinliyorum, Sanatgi cevre-
sini saran maddi gartlarin bir {iriinii olarak toplumsal
geligim ¢izgisini yakindan izlemek ve bu gelisimin &-
niinde yer almak durumundadir.

iste burada fotograf sanatcisinin defisen sosyal
vapiyla olan sicak bagi onun ozgill kosullarina gore
bu yapiy1 belgelemesini baglibasina bir gérev olarak
oniine koyuyor,

Birgiin mutlak yeryiizimde insanlarin sdmiiriilme-
digi giizel giinler yasanacaktir. Ancak fotograftaki
hayat kalacaktir. Bugiin bir isginin hangi araclarla
calistif1, nasil yasadigi bir cocugun topragin icinde
nasil biiylidiigii, nasil egitildigi nasil beslendigi kapita-
lizmin kirli yiiziinti daha da karartan tartismasiz ger-
cekler olarak kalacaktir.

Bugiin {ilkemizde, hayati, Tiirkiye gerceklerini sap-
tayan; grevlerde ,mitinglerde, kéylerde, fabrikalarda
militanca gérev yapan, gercegi belgeleyen arkadagla-
rimiz vardir.

Onlarmn iiriinlerinde fotografin gérsel yam zaman
zaman ihmal edilmis, ileri bir teknik gosteri yapilma-
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mis izlenimi olabilir. Bu bir eksikliktir, Ancak sdyle-
nildigi gibi bir cinayet, kocaman bir kusur degildir.
Nasil ki bir zamanlar Niepce'nin ,Daguerre’nin, Lumi-
ere'nin, Abdullah Biraderlerin belgeledigi hayat bize
ulagmigsa onlarin saptadifi giiniimiiz diinyas1 da gele-
cek kusaklara ulasacaktir.

Burada tartisilan bir meseleye deginmekte yarar
vardir. 4 Kasim ve 25 Ekim 1977 tarihli Vatan gazete-
sinde Sahin Kaygun ve Hasan Kurbanoglu imzalh “Fa-
nus ve Sorumluluk” baghkh yazilarda anlatilanlar da-
ha sonra bir bildiride kaynastirilarak Fotos bildirisi
seklinde yaymlanmistir. Bu yazilarda belgeci temeli
olan bir fetograf anlayisi, elestiri boyutunu asarak
suglamiyor ve “Tirk Fotograf Aleminin” ambargocu-
lar1, diismanlan ilan ediliyor .

Fotografin belgeci yanmim1 konusurken, belgeleme
gorevini yapmaya c¢alisan ve suglanan arkadaslarim-
dan bahsetmek zorundayiz.

Buglin iilkemizde yasanan gercgegin tam ortasinda,
hayat: belgelemeye caligan, grevlerin kitle gosterile-
rin, tarlalarin, fabrikalarin icinde yasayan ve yasa-
dig1 gergegi belgelemeye, bu belgeye sanat¢l yaninin-
da olanaklarm elverdigince ekleyerek, fotograf sana-
tim Kkitlelere ulastirmaya calisan arkadaglarimiz var-
dir. Bu arkadaglarimizin pahali makinalari, kaliteli
baski araglari yoktur, Fotograflarinda ince planlan-
mis leke diizeni, pahali gerceveler de yoktur. Ama
yiireklerinde sahip olduklar1 insan sevgileti, miicade-
leci ruhlari, militanca bir fotograf anlayislar1 vardir.
Bu arkadaglar iscilere dia gosterileri yaparlar, koy-
lerde sergi acar, en zor sartlarda fotograf cekerler.
Bu isleri yaparken, dayak yer, tutuklamir hatta isken-
ce goriirler. Onlar belki fotografin yiiksek diizeyde
bicimsel sorunlarina egilmek firsatim bulamamislar-
dir. Ama onlar yapitlariyla halkimizin 6zellikle kirsal
alamin c¢ok sevdigi fotograf sanatiyla, Anadolunun yil-
lardir karartilmis kafalarina 1sik sacmakta egitim gi-
bi zor bir isi basarmaya c¢alismaktadirlar. Fotograf
sanati cnlarin elinde boylesine onurlu bir ¢aba haline
gelmistir.

Yukarda sozli gecen yazilarda ve daha sonra ya-
ymlanan bir c¢ok yazida sanki fotograf sanatcisimin,
fotograf sanatimizin bagka sorunu yokmus gibi bu
insanlar boy hedefi haline getirilivor. Fotograf sana-
timizin gelismesini engelleyen ,amb argo koyan diis-
manlar1 clarak gosteriliyor.

Sunu anlamak zordur. Fotograf sanatinin bunca
sorunu varken, mevcut diizen tarafindan bunca engel-
lenirken, hayat1 belgelemeye calisgan bu arkadaslar
“Tiirk Fotograf Sanatina’ nasil ambargo koyuyorlar?
Diismanimizi dogru saptamaliyiz. Ulkemiz fotograf sa-
nati gelisecekse ,bu insanlarin cabalariyla da gelige-
cektir. Fotografin diismani ambargocusu varsa, bunu
yasadifimiz c¢arpik kapitalist sistemde aramaliyiz.
Yoksa hayatin gercegini saptayan arkadaslarda de-
gil.
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Sozii gecen yazilarda elestirinin “sol” dan yapil-
mas1 ilgingtir, Ulkemizde kiiltiir birikimsizligi, ken-
di kendini yaratan bir burjuvazinin olmayis1 dolayisiy-
la, gercek bir burjuva kiiltiir potansiyelinin olusmama-
sindan dogan boslugu doldurma g¢abalari olarak deger-
lendirmek istedifim bu yazilarda ne yazikki, bir bur-
juva diiriistliigii bile gormek zordur. Devrimecilik adi-
na yapilan elestirinin kisiler diizeyine inmesine de bas-
ka bir anlam veremiyorum,

Bu arkadaslara sormak gerekir. Sugladiklari in-
sanlarin dia gosterisi yaparken pclisce gotiiriildiigiint,
Adana’da mitingi belgelerken tartaklandigimi, Maras'ta
sergisinin toplanmip iskence gordiigiinii biliyorlar m?

Bu insanlar, Van'da deprem olur, makinasiyla,
yardim malzemesiyle oraya kogsar. Tarlalarda fotograf
sergisi acmaya ealigir, mahalli dernekler ve toplanti-
larda dia gosterisi gelenegini yaratirlar. Bu insanlar,
safinda yer aldiklara simf igin dogiisiirken fotograf sa-
natini boylesine olumlu cabalar iginde kullanirlar.

Simdi “Tiirk Fotograf Alemi” denilen neyse, ona
soruyorum. Bu insanlar mu aleminizin ambargocusu-
dur? Bu insanlar mu aleminizi gelistirmiyor, dniine set
cekiyor? Onlarin hedefleri bellidir. Onlar burjuvaziyle,
burjuvazi onlarla ugrasmaktadir. Sol satan gazete ve
dergilerinizin koselerinde birde siz ugrasmamalisimz.

Gene sormak gerekir, bu yazarlara. Koyliilere dia
gostermenin tadim hi¢ almislar mudir? Ya da bir grevi
fotograflamamin heyacamm yasamislar mudir? Emek-
ciler yiiksek leke diizeniniden pek anlamiyorlar, ama
kimlerin cnlardan yana olduklarim anlamakta giiclik
cekmiyor, omuz verip destek oluyorlar.

Futogral sanatcist arkadaslarimiz fotografin - ku-
ramsal gelisimini saglarken dar odalardan ¢ikmal, is-
civsmafl ile putiinlegmeli, halkin igine girmelidirler.
Halkiyla clan baglapinl koparmig bir sanat kuram

hayata gecémez. bl tayin etmemis bir diislince
dogru bir temele ‘ofurmug clamaz,
Belge fotografimin clugumunda belgenin  kullani-

mindd, gene Onemli unsur belgeye yaklusim sorunu-
dur. Gergegi yorumlamck, belge haline getirip sun-
mak, bir alinya gociislinin Gelini olacaktir,

Burnundan akan slimigiin {izerine sineklerin kon-
dugu bir cocugun saghk kogullarinin rezaletini sergile-
yen fotograf cekmek, fotografimizin baltalanmasi de-
gildir. Bu iilkede burnundan siimiikler akan cocuklar
vardir. Bu g¢ocuklar, analar1 dahil pamuk toplayan in-
sanlarin ¢ocuklaridir., Cadirin oniindeki gamurun igin-
de siiriinen, yliziine sinek konan bir bebedir. Bir ger-
cektir. Gergegin fotografim cekmek ambargoculuk de-
gildir. Belki yiiksek estetik ve teknik seviyesi yoktur.
Ama fotograftir. Belgedir. Ve cekilir. Simdi kendisine
devrimci denilen biitiin sergiler bu tiir fotograflarla
dolu, deniliyor ve alay ediliyor. Gercegin kendisidir
o sergidekiler. Gercege bigimsel atraksiyonlar katarak
bozmamiglardir. Bu tiir bir anlayigin, bir bakis agisi-
min {iriiniidiir. Zaman zaman kuru kayit olarak kalan



yapitlar bile olsa, sonugta bir cabadir, Ve olumlu bir
¢abadir. Bu arkadaslar teknik, estetik seviyelerini ge-
listireceklerdir. Daha gilizel, daha iyi iiriinler verecek-
lerdir. Onlarin “Tirk Fotograf Aleminin” diismani,
ambargocusu saymak, gercek diismani, gercek ambar-
gocuyu, yabanci sermayeyi, cok uluslu sirketleri, oli-
garsik gerici baski rejimini gérmemeyi getirir. Genel
clarak kiiltiirel potamzin, 6zel olarak fotograf sanati-
mizin kuramsal gelisimi dogrultusunda clumlu bir tar-
tisma ortamimin acilmasinda kugkusuz bir yarar var-
dir. Ancak tartigmaya katilirken hareket noktammzi iyi
saptayip, meseleye smifsal bir temelde yaklasmak,
safimizi dofru tayin etmek zorundayiz, Soruna kisi-
lerden hareket ederek degil, kuramsal boyutlarda yak-
lagarak, verimli bir platform olusturmak durumunda-

yiz.

Tiirkiye gibi geri biraktirilmig bir ‘ilkenin sayisiz
toplumsal sorunu bulunmaktadir. Bu sorunlarin iizerine
gitmek sorunun sahibi kitleye, probleminin ne oldugu-
nu, coziimiinii anlatmak sanat¢i aydin kisinin gorevi-
dir. Boyle bir lilkede sanatci kisi 6nce bu goérevi ye-
rine getirmek durumundadir. Kendi sanatinin sorunlar:
once kendisini ilgilendirir. Kullandigl sanat aracinin
problemleri onun ikincil problemi olmalidir. Oysa soru-
nun ikincil yam o¢ne gikartilmaktadir, Asil mesele fo-
tofrafin sorunu degil, iilkenin sorunudur. Fotograf
sanatcist oncelikle bu sorunlara yaklasimim saptamak,
diinya goriistinii gelistirmek durumundadir. Ugrastig:
sanat aracinmin sorununu zaten cozmek zorundadir, Bu-
nu da, kuskusuz anlatmak istedigini daha iyi anlat-
mak icin yapmaktadir. Ulkemiz fotograf sanati kime
hizmet edecegini saptamalidir. Bu saptamanin dogrulu-
gu.fotografin saptadigi gercekle dolaysiz ilgilidir.

Belgesel fotograf hic bir zaman gérsel yam ihmal
edilmis, ya da gorsel yani dénemsiz olan vapit demek
degildir. Belgelenen nesnenin sunulmasinda — fotegraf
sanatcisimin yaratict miidahalesi 6nemli bir gereksi-
nimdir. Sunulan belgenin etkisi gisterilen estetix bece-
riyle yakindan ilgilidir. Fotografi sanatsal duruma ge-
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tiren biitiin etkenlerden yararlamlir. Ancak bu i ya-
puirken 0z-bigim dengesi gozardi edilmemelidir. Anla-
tiumak istenilen olguya en uygun bicimi bulmak ge-
rekmektedir. ‘Belgenin ziinii zedeleyen ya da onu ar-
kalara iteleyen bicimsel gevezeliklere yer verilmeme-
lidir. Baz1 gercekler o kadar piiriizsiiz, yalin ve kan-
dir ki ,hi¢ bir yoruma ihtiyag bile géstermiyebilir. Hig-
bir miidahale istemeyen belgenin iizerinde bicimsel o-
yalanmalarin anlamsizhig1 ortadadir.

Gelisen teknigin, kuskusuz, belgesel fotografa o-
nemil Katgilarl olacakilr. Ancak bu tekmigi yeiinae ve
dogru kullanmak gerekmektedir, Bigimsel bagarimn
pesinde kogarken, fotugraf sanat¢ist sictindaki sorum-
lulugu unutmamak, anlatmak isteaigini iyi bilmek zo-
rundadir. Cogu kez hichir sey anlatmayan eknik gos-
terilerin yer aldigy batiy fotograf dergilerinin zararh
etkilerinden korunmak burada ortaya cikmaktadir.
Belgelenecek coy sey olan bir iilkede bir fotograf sa-
natcisinin batili dergilerden Ogrenecekleri vardir. An-
cak Ogrendikleri, iilkesinin somut gereksinmelerine uy-
gulayacak, diinya gériligliniin potasinda eritecek bir ta-
virla yaklasmasi gerekecektir.

Belge fotografi zaman zaman makalelerin, roman-
larin anlatamadiga gercekligi dolaysiz séylemek gore-
vini istlenmistir. Onun gilicii gercegin sasirtici etkisini
sunmasindan gelirken, bu giicii iyi kullanan fotograf
sanatcisimn dislince glicline de dayanmaktadir. Bel-
gelerken “‘goriinen gercegin” arkasim gérmek, gerce-
gi yaratan nedenlere egilmek, fotograflarken bu ne-
denleri de izleyiciye duyurmak belgenin etkisini arti-
ran _onemli bir etken olmaktadir.

Sorun diinyaya bakista diigiimleniyor. Fotograf sa-
natcist saptadign gercege, duyarhiligim, diislincesini
katmak, gercegi saptamakla kalmayip gercegi degis-
tirmek icin miicadele etmelidir. Hele bu gercekler ka-
pitalizmin sémiirii bigimini yarattig1 olgular ise, bu ol-
gularla fotograflarimizin yaninda aklimizla, yiiregimiz-
le, bilegimizle miicadele etmek zorundayz.

TURK FOTOGRAFINA GENEL BAKIS
VE GORUNUM

GULTEKIN ClZGEN

Fotograf, teknik icadindan pek az sonra iilkemize
de ulagmus ve resmin yerini alan bir suret oyunu, fo-
tografhane meslegi olarak tarihsel yazgisini  siirdiir-
meye baglamigtir. 1800 lerden giintimiize kadar yiiz se-
neyi asan tarihsel maceras: icinde fotografimiz, mes-
lek tatbikatlari, amatér ugras, teknik ve bilimsel konu-
lara yardimla ekonomik ve sosyal hayatimizda gérev al-

migtir. Bu yeni kiiltiirel sorunumuza bir yvaklasim a-
rarsak meseleleri hangi yonlerden inceleyip, sonuclan-
dirmamiz gerekmektedir., Konuyu ¢ok yénlii olarak ele-
alalim.

Ulkemizde fotograf meslek tatbikaty olarak, stiid-
yoculuk, basin teknik, yaratici serbest fotografcilik
olarak dort dalda tatbik edilegelmektedir. Stiid-
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yoculuk Istanbul'da 4500 civarinda, Istanbul digindaki
biiyiikk sehirlerimizde ve tasrada 3500 civarinda, bu
{initelerde iicer kisinin calishigim var sayarsak, yak-
lasik olarak 25000 kiginin ilgilendigi bir meslek dalidir.
Ayrica bu yaygmhgl nedeni ile halkin pratikte en ya-
kin temasta oldugu meslek grubudur. Genelde vesika-
Lk, anmi fotogracihifi sipsak tarifi ile halkin gdzlindeki
fotograf kavrammdir. Bu stiidyolar hakiki fotograf is-
levini karsilayarak kitlenin fotografik gereksiminin
gelismesine hizmet etmektedirler. Cagdas donamim ve
bilgi seviyesini % 95 oraninda geride izleyen bu gurup
bag-kur kanununun getirdigi mesleki orgiitlenme mec-
buriyeti ile suni olarak biraradadirlar. Herhangi bir
arastirma ve gelistirme programindan yoksun, mes-
leki bir gelisim vadetmeyen bir ekmek kapisi olarak
islevini siirdiirmektedir. Tamama yakini alaydan gei-
me, en basit mesleki bir egitimden yoksun dertler igin-
Jde bir ekiptir. Basin fotografciligl : Hergiin onemi
artan haberlesme sahasinda gorev yapan gazete, der-
gi ve ajanslarda bir meslek adam olarak memurluk
statiisiinde meslek yasantilarimi  siirdiirmektedirler.
Gazeteciler cemiyetleri icinde 6rgiitlii olup, basin or-
dusunun bir parcasi olarak fotograf uygulamasma ka-
tilmaktadirlar, Basin yayin yiikksek okullarmmmn  son
zamanlarda gelisen egitimi yararh olmakla beraber,
basin kendi oz elestirisinde fotograf islevinden gerek-
tigi gekilde yararlanamadigindan sikayetcidir.

Teknik fotografcilk : Matbaa ve baski alaninin
cagdas teknolojisi olan yeni reprodiiksiyon fotografci-
g1, siyah-beyaz taramlama, renk ayirimi, klisecilik
dallarinda islevini siirdiirmektedir. Ulkemizdeki  kad-
rolarin cogunlugu usta cirak gelenegi icinde yani alayh
olarak yiiriimekte, matbaacilk okulu saglanan sartlar
cercevesinde cagdas diizeyde egitim yapamamaktadir.

Serbest yaratica fotografcilik : Diinyada fotograf
sanatimn yiikiinii tagiyan ve plastik sanatlarda fotog-
rafi temsil eden bu kolda heniiz Tiirkiye'de ¢ok az sa-
yida kadro yetigmistir. Bunlar ticaret ve sanayi sek-
toriinde, reklameilikta, serbest veya bagimh olarak ca-
balarm siirdiirmektedirler. Bu meslek guruplariyla“il-
gili kamu kesiminin gerek fotograf tatbikati iiriinle-
rini kullanma, gerekse mesleki uygulamaya yon ver-
me ve katkida bulunma seklinde ilgili olmasi diisiiniile-
bilecek kuruluslar sunlardir:

Kiiltiir Bakanlig : Plastik sanatlardan biri olan
fotografin kiiltiiriimiiz icinde yerini saptamak ve ge-
listirmek yonii ile ilgisi vardir. Giiniimiize kadar 50.
yil sebebiyle bir tek yarismali sergi diizenlemis, bu
sergiyi Istanbul ve Ankara’da acmugtir.

Milli Egitim Bakanhg : Fotograf orta ogretimde
secmei ders olarak  egitim programlarma girmistir.
Milli Egitimde fotograf dersini verdirmek icin ogret-
men yetistirmek iizere kurslar diizenlemektedir.

Turizm ve Tanmitma Bakanhg: : Ulkenin iimit bag-
ladign turizm politikasinin tamtilmasi yoniinde tanit-
ma genel miidiirliigii tanitict yayinlar subesi eliyle yii-
riitiilen brogiir tavrinda cesitli malzemelerde iilke sa-
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natcilarmin ve amatérlerin fotograflar: kullamlmakta-
dir, ;

Disisleri Bakanhigi : Bakanligin dordiincii kiiltiir
dairesi iilke sanatcilarinin cesitli calismalarindan or-
nekleri yurt disinda kiiltiirel propaganda olarak gez-
dirmektedir? Simdiye kadar Ara Giiler, Ozan Sagdig,
Fikret Otyam’'m sergisi birka¢ iilkede gezdirilmis ve
sonra bu sergi kaybolmustur. Bundan bagka son yil-
larda Sami Giiner'in ve Reha Giinay'in sergisi yurt
disinda gezdirilmektedir.

Sanayi ve Ticaret Bakanhg: : Tiirk sanayi ve tica-
retinin tamitilmasinda fotograftan yararlaniimaktadir.
Osaka diinya fuarinda Ara Giiler ve Atilla Torunoglu-
nun sergisi buna Ornektir.

Biitiin kamusal ¢alismalarin yaminda Milli Savun-
ma Bakanhigi Kara, Deniz ve Hava Kuvvetlerinin, Bag-
bakanlik Basin Yayin Genel Miidiirligii, Milli Egitim
Bakanhigi Ogretici Filmler Merkezi, devletin fotograf
konusundaki gelistirdigi kurumlar sayilabilir.

(Ozel sektérde, basin yaymn sahasinda Veb gurubu
Milliyet gurubu, Tifduruk gurubu olarak belirlenebilen
tesekkiillerde yaymn hayatinda gazete, dergi, kitap igin
teknik altyapr ve kadro ile yogun fotografik faaliyet
yapimaktadir. Biitiin baski sanayii siyah-beyaz veya
renk ayrim atélyeleri geligtirmektedir. Tiirk reklamci-
L da elli kadar sirketin yarisi fotograf altyapilar,
kadrolar, setler, teknik ekipman yoniiyle fotografi et-
kin olarak kullanmaya calismaktadir, Ucii halen faali-
yette bes adet fotofinising laboratuvari, amatér ve pro-
fesyonel teknik gereksinmeyi karsilamak icin cabala-
maktadir.

Ulkemizde fotografin sanat olgusunu gelistirmek ve
degerlendirmek icin cesitli amatdér ve profesyonel faa-
liyetlerin orgiitleri kurulmus ve kurulmaktadir. Ama-
tor orglitleri eskilikleri sirasiyla alirsak,

IFSAK : Istanbul fotograf ve sinema amatorleri ku-
lilbii, halen iilkemizde en genis taban ile en dinamik
program slrdiirmektedir.

TAFK : Trabzon amator fotografeilar kuliibii, Trab-
zon ilimizde kuruludur.

AFSAD : Ankara Fotograf Sanatgilart1 Dernegi :
Ankara’da kurulu, davetlisi bulundugumuz kurumdur.

FOTOS : Fotograf Sanatcilari Dernegi, tim profes-
yonel fotografeilar: bir fotograf eyleminde birlestir-
mek icin kurulu bir orgittlir, Profesyoneldir.

Bunun disinda Balikesirde BASAF adli ¢ok yeni bir
amatér dernek kurulmustur. Ayrica Eskigehirde AKCE
ve Adana’da bir orgiit bilinmektedir. Tiim bu Oorgiit-
ler iilkenin fotograf konusundaki seviyesinin dertleri-
ni cekmektedirler. Bir kismi simrh imkanlar nedeni ile
tabela 6rgiit durumundadir, Bir kismi yenidir. Serpilip
gelismek icin gerekli zaman ve sartlar heniiz tam mey-
dana cikmamistir, .



Ulkemizdeki fotograf islevinin temel maddesi fo-
tograf malzemeleri % 95 oraninda yurt digindan ithal
yolu ile gelmektedir. Ulkemizde imal edilememektedir.
Fotografimizin mesleki kadrolarim yetistirmek, sanat-
sal islevini yonlendirmek iizere bir kurulusa heniiz sa-
hip degiliz. Bir fotograf enstitiisliniin kurulus calisma-
lar1 yapilmakla beraber fofografin tiimiiyle kurumlas-
mast konusunda heniiz higcbir yol alinmis degildir.
Tiirk fotografinda yaymn hayati yeni baslamis, prob-
lemler icinde iglevini siirdiirmeye calismaktadir. Fo-
tegrafimizin tiim meselelerini meslek dallar1 ile yeni
kadrolar: ile orgiitleri ve islevleri ile diislindiiglimiizde
diinya fotograf olgusunun icinde heniiz yesermekte o-
lan taze bir fidan olarak goriiriiz. Problemin bu ara
yek(nun da bile biitiin bu sonuclar1 fotograf tarihimi-
zin son birkac¢ senesinde gerceklestigi de aciktir. Fotog-
rafta ekonomik, sosyal  kiiltiirel hayatimizin yeni ara-
y1s ve tirmams siireci olan 1960-1970 sonrasi olgulari-
nin tekidir. Eskiden kigisel prestijler olarak goriinen
ve yiiriitiilen fotograf maceras: giderek kitlenin, kad-
rolarin mali olmaktadir. Ve olacaktir, Bu asamada ne-
ler yapilmalidir, strateji ne olmalidir .

Tiirkiye'nin temel sorunu yeni bir kiiltiirel ve iire-
tim politikasmin tezgidhlanmasidir. Ulkenin biitiin ikti-
darlari buna care ariyor. Yani iilkenin tamtilarak tiim
hizmetlerinin ve mallarimin gelistirilmesi- ve pazarla-
mas1 bunlarin karsihginda edinilecek milli gelirin adil
paylasilmasi iizerine bir program tiim iktidarlarin he-
defi olmaktadir. Fotografin bu arayis ve programlarin
icinde vazgecilmez bir yeri vardir, Bir zaman Tiirki-
ye'nin tamtilmas: icin diger dallarda oldugu gibi ya-
banc1 uzman gereksinmesinin bilinen érnegi sayin Oth-
mar Pferschy hikayesidir. Sayin Othmar'in fotografi-
miza hizmet ve katkilarim siikranla anarken, o giin-
lerden bu giinlere fotografin biitiin meseleleri icinde ne
kadar biiyiik mesafe aldig1 cok acik ve berrak hatirla-
nir. Tiirk fotografinin Onitinde arastirma ve gelistirme
yoniinden daglar gibi sorun ve programlar vardwr. On-
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ce meveut yapmin takviyesi gereklidir. Ulkemizin her
ilinde son Basaf Ornegi gibi bdlge sanatc¢ilarmmni bir
araya gelerek cagdas fotograf eylemini diizenleme-
si gerekmektedir. Tiim bu orgitlerin birlesmesinden
meydana cikacak bir konfederasyonun kamu ve ozel
sektorle diyaloga girmesi ve tlim programlara da dii-
zenleyici gorevi takinmasi sarttir.

Kamu : Kiiltiir Bakanhg kurulmakta olan Fotog-
raf FEnstitiisiine ciddi olarak egilmeli, bu okulu ger-
cek tathiki bir okul olarak ve tiim fotografin bir kiil-
tlir ve arastirma merkezi olarak inga etmeli, miizesi
ile arastirma fonlari ile donatimahdir. Milli egitimin,
digigleri programlari cokyonlii ve renkli olarak di-
zenlensbilir. Turizm tanitmasi faciasi tiim olarak ye-
niden diizenlenmelidir. Yayin hayat1 kesinlikle tesvik
gormelidir, Tim' bu konularda bi ndetaya girip hepsi-
nin merkezi bir planlama ile c¢oziimlenmesi miimkiin-
diir. Tiirk fotografimn kiiltlir politikasindaki yeri en
parlak en yiiksek zirvedir. Bu manzara iilkemize dig-
tan bakildigi zaman tliim komsularimzin prespektifin-
den ayri ayri incelendiginde berrak olarak ortaya cik-
maktadir. Bugiin ortadoguda fotograf sahasinda en
parlak ve lider goriintii iilkemizdedir. Bunun anla-
mini degerlendirmeliyiz. Giiniimiize kadar hiidayinabit
yani kendikendine siirdiiriilen bireysel inatlarin dina-
migindeki bu gelismeyi gercek bir altyapiya ve siste-
me oturtma zamamdir, Seckin heyetinizin bu ilk bira-
raya gelisi en biiylik tarihsel adimlardan biridir. Seo-
mut hedefler ortaya cikarmaliyiz. Hedeflere varis
programi tarihi ile, biitcesi ile ve kadrosu ile, tedbirle-
ri ile ortaya konmalidir. Tiirk piyasasi ve tabani ince-
lenmeli tiim konularla biitiinlestirilmelidir. Olay kisile-
ri agmistir. 1978 mali yalimin tiim olanaklarim zorlama-
liyiz. Iktidarin programlar icinde fotografin gereklili-
gl ortaya acikca konmalidir. Heyetinizin kapasitesi bu-
na_yeterlidir,

Hepinizi sayg1 ile selamlarim.

TURKIYE'DE KART VE POSTER YAYINCILIGININ
FOTOGRAF SANATININ ISLEVINE KATKISI

IBRAHIM DEMIREL

Bana ayrilmus olan konuyu Ogelerine ayirarak is-
lemek istiyorum. Boylece, kart ve poster yayimeciligi-
nin fotograf sanatimn islevine olan katkisina daha sag-
lam bir bicimde yaklasabilecegimizi diigiinmekteyim.

KART
Toplumsal acidan baktigimzda, nedir kart? Toplu-

mumuzdaki konumu nedir ve nereden kaynaklanmakta-
dir?

Bir eriental toplum olarak, “kart” denen nesneye
zel bir egilimimiz bulundugu sbylenemez. Islam ge-
lenekleri ile resimin, batimn izledigi kiiltiir cizgisinin
lrtinleri olan resimin bagdasmadigini biliyoruz. Aym
bagdasmazlik ‘“kartpostal” konusunda da gecerlidir.
Yani, oriental bir toplumun bireylerinin birbirlerine
kartpostal armagan etmesi, ya da gondermesi, orien-
tal kiiltiir cizgisinin bir sonucu degildir. Kart, kayna-
gm dogrudan dogruya Hristivan geleneklerinden al-
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maktadir. Yortu giinlerinde, yilbasinda, dogum giinle-
rinde ve buna benzer hristiyan gelencklerine dzgii giin
ve haftalardra bireylerin birbirini kutlaumak ya da ha-
tirlamak zorunlulugundan dogmustur kart.

Sorunu bu yénden ele alinca, kart gdénderme alis-
kanliginin toplumumuza nasil girdigini diigiinmeli ve
sormaliyiz, Bizim geleneklerimizde de seker ve kur-
ban bayramlarimn kutlanmasi vardir. Ama bu kutla-
ma iligkisi, birbirinin ayagmna giderek, yiz ylize gele-
rek gerceklegtinlir, Olsa olsa, son elli yildan beri, gok
kiigiik bir azialik tarafindan “bayramimz mibarek ol-
sun’’ mealinde bir mektubun, daha dogrusu bir kartin
gonderildigini soyliyebiliriz. Ve bu mektupguklarda,
kartlarda, resime yer yoktur.

Peki, kiiltiir cizgimize tamamen - ters diigmesine
karsin, ozellikle son yumi-otuz yildan beri, nasi olu-
yor da, yiiz binlerce, hatta milyonlarca vatandagimiz,
belirli giinlerde birbirine “kart” gonderiyor? Yoksa
Hristiyanlasiyor muyuz? Haywr. Sadece kapitalistlesi-
yoruz. iginde bulundugumuz kapitalistlesme siireci, o-
riental gelenekeleri kirip ufalamig, onun yerine, bur-
juva degerlerini, burjuva yaklagmmlarmi, burjuva alis-
kanlhklarini, burjuva usullerini getirmistir. Tirkiye'de
vatandagin birbirine kart gonderme olayinin temeli is-
te budur.

POSTER

Poster, kaynag yoniinden bagka bir olaydir. Pos-
tercilige, kapitalist basim sanayiini, ofset basun_ siste-
mini doyurmak acisindan bakmak dogru olur. Poster
olay1, ekcnomik acidan biyle degerlendirilmekle bir-
likte, bu olaymn bir de igerik yonii vardir. Kapitalizm,
kitlelere yaymak istedigi birtakim deger 6lciilerini ve
birtakim sloganlari poster kanaliyla, insam yagaminin
en kiy1 kenar koselerine kadar sokabilmektedir. -Bur-
juva deger Olcilerinin basite indirgenmis, ve allamp
pullanip renklendirilmis sloganlari, insanlarin —yatak
odalarmna, evlerin yliznumara ve banyolarmna | kadar
posterler araciigiyla sokulmaktadir. Burjuva gengligi-
nin evindeki odasinda, gencligin dikkatini sinif savasi-
mindan uzak tutacak ve yozlagmaya yoOneltecek ve
“al benisi”” olan propaganda aracimn adi posterdir.

Burjuvazinin geligtirdigi postercilik anlayisim, ka-
baca iki boliime ayirabiliriz: Birineisi, anlamsizligin
propagandasi olan ve Kkitleleri gerceklerden koparmayi
amac bilen ve plastik sanatlarda kisaca ‘‘soyut” olarak
tamimlanan resim anlayisina yaygin bir paralel getir-
meyi maclayan posterler. Ikincisi, belli bir anlam ifade
etmekle birlikte, sapik bir sloganin propagandasim ya-
pan posterler, Bu ikinci tiir posterlere bir érnek vere-
lim. Ve hem de, kendi gurubunda en ilerici bir 6rnek:
SAVAS YOK, ASK VAR! Bu slogan, ilk bakista pek de
zararh gozitkmiiyor. Ne de olsa savasa karsi bir slo-
‘gandir, varsm clsun... diyoruz. Ancak, igin ash &yle
degil. “Savas’in karsit1 “ask” degil, “barig’tir. Bugiin,
ileri insanhk, barigi savunmaktadir. Agk da, mutluluk
da, kardeslik de, ve bunlar gibi tiim begeri degerler,
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ancak bars ortaminda gerceklesebilir. Bu posterdeki

“ask’ sozcligli, aslinda toplumsal sorunlara kayitsiz
kalmayi, onlar1 umursamamayl empoze etmektedir. Ve
sanki, karsit iki cinsten iki insamin birbirine agik ola-
rak yillar boyu koklagip oynasmasi ile dinyamn tim
sorunlar1 ¢bziimlenmis olacaktir izlenimi birakilmak is-
tenmektedir.

DEVRIMCI ACIDAN KART VE POSTER
YAYIMCILIGI

Yukardaki genel ve kisa aciklamalardan sonra,
simdi kart ve poster yayimciligina devrimci agidan na-
sil yaklasilabilecegini arastiralim. Ama hemen belirte-
lim ki, bu konuda genel planda soylediklerimiz tartis-
maya aciktir ve tiim devrimeci kisi ve ¢evrelerin katxi-
siyla daha dogru bir sonuca ulasilacagmna inaniyoruz

Kart ve poster yayimcihigl, hi¢ kuskusuz, kapita-
lizmin tekeclinde degiluir. Devrimei agildan, bizler, ¢ag-
das teknolojunin tlm olanaklarinl son damlasmna degin
kullanmak durumundayiz. Kapitalizm, kart ve puster
alaminda sapik sloganlar atiyorsa, biz aym silahi kul-
lanarak bu kez dogru sloganlar atmaliyiz, Onlar, kit-
leleri smif savasimindan uzaklastirmayr amag bildik-
leri dlelide, biz tersini yaparak, kart ve posterlerde si-
mif savasimi gercegini vurgulamaliyiz, emekgi simf ve
tabakalarin 6zlemlerini yansitmaliyiz. Gorev budur.

Simdi, arkadaglar, su ana degin “slogan” soziinii
fazla kullandik. Bizce, ‘“sanat” ile “slogan’ birbiriyle
pek bagdasir seyler degildir. Kammiz odur ki, slugan-
ciliga olclisiinde, sanat, yaraticihgim yitirir. Ama bu,
sanat yapitinin bir mesajdan yoksun kalmasi demck
degildir. Sanat yapitinda ‘icerik'i, “devrimci icerik”i
savunuyoruz. Fakat bu amac slogancihiga doaugtic-
meye de karsiyiz,

Sloganct -¢lan, emperyalist sanat kavrayisidir. Sa-
nati bagite indirgeyerck propagandaciliga yonelen ge-
ne emperyalizmdir.

Ancak, dogrusunu isterseniz, Tiirkiye'de son yillar-
da gelismekte olun kart ve puster yayimciliginda, ige-
rik clarak biiyiik mesafeler almig degiliz. Devrimci ha-
reketimizi parcalayici, bollicli sioganlarla donanmig U-
riinler bu alanda cogunluktadir. Ve devrimci kitleler,
kart ve poster olarak bu lriinlere kosullanmaktadir.

Bu konuda elestirecek daha ¢ok sey vardir ve
her elestiri, aslinda bizim o6zelestirimizdir. Onun igin,
kart ve pester yayimciigimzdaki yanhglarin, eksik-
lerin tstine yilrimeliyiz,

Ote yandan, su gercegi de gozden uzak tutmaya-
Iim: Son yillarda yayginlasan kart ve poster yayiumci-
lig1, ozelligle fotograf sanatina pek genis olanaklar ag-
mustir. Coziim bekleyen gergeklerin su yiiziine gikartil-
masinda, fotograf sanatimin ne kadar onemli bir isle-
vi oldugu bu sayede apacik ortaya cikmstir. Deger-
siz iiriinlerin yam sira, nice degerli fotograf sanat: ii-
riinii, kitlelere iletilme olanagmna kavusmustur. Az sey
degildir bu. Ama bu kadarla yetinemeyiz. Hem sanat



agisindan yetkin olan, hem de igerik agisindan yetkin-
lesen kart ve poster yayimina ydnelebilmemiz icin, or-
giitsel caba gostermek zorunlulugunda olduZumuza ina-
myoruz. Ben, kendi deneyimlerimden de gordiim ki,
bu konudaki bireysel cabalar, ne kadar iyi niyetli o-
lursa olsun, ciliz kalmaktadir ve soruna yeni boyutlar
getirememektedir.

Orgiitsel giiciin her zorlugu yenecegine inamyoruz.

Kart ve poster yayimcilifinda, burada dnemle be-
lirtmemiz gereken bir husus da, bu tiirdeki {iriinlerin
estetik acidan, baska bir deyisle fotograf sanat1 ve bas-
k1 teknigi acisindan Ozenle gerceklestirilmesi zorun-
lulugudur. Piyasada bugilin, kartpostal adina, fotograf
sanati acgisindan hicbir deger tasimayan, rastgele ce-
kilmis fotograflara rasthiyoruz. Bu tiir kotii ornekler,
kitlelerin begenisini geriletmekle kalmamakta, ayn1 za-
manda fotograf sanatinm1 en cirkin bicimiyle yansitmak-
tadirlar. Kart’in ve posterin bicimsel kavrayis: bir gra-
fik siizgecinden gegilmis olmadik¢a, o kart, ya da pos-
ter, estetik bakimdan amacina ulasmis sayilamaz. Bu-
radaki grafik¢i miidahaleyi bir kez daha vurgulamak
istiyoruz.

Hepimizin bildigi gibi, fotograf sanatimin temel
yonlerinden birisi de, belki de en onemlisi, “belgesel”
niteligi tasimasidir. Bir olay1, énemli bir sosyal olguyu
bu belgesel niteligiyle yakalayip, kart ve posterler a-
raciigiyla milyonlara iletmek, kart ve poster yayim-
ciigimin baghca gbérevlerindendir,
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Burada iki noktaya daha dikkatinizi ¢ekmek isti-
yorum. Birincisi, baskilar... Alt1 ¢izili bu sozcigi kul-
lamirken, basimevindeki baski biciminden sbz aciyor
degilim tabii. Dogrudan dogruya anlayigsizhifin, geri
zihniyetin, hoggtriisiizliiglin sonucu olan baskilart be-
lirtmek istiyorum. Bu soy baskilarin hem acikli, hem
de giiliing yonleri var. Bakiyorsunuz, yurt gercekle-
rinden birini saptams olan, ya da cagdas diislince ve
ileri goriisler acisindan hazirlanmis olan bir kartpos-
tal, olmayacak nedenlerle toplatiliyor, yok ediliyor...
Sonucta Oyle bir noktaya geliniyor ki, kart ve poster
yaymmeciigimin hukuksal higbir gilivencesi olmadigi ka-
nisina varabiliyoruz. Birinci sikdyetimiz bu.

ikincisi, kopyacihgin kart ve poster yayimcih@i a-
laninda almig yiiriimiis olmasi... Kitlelere agilabilen ve
kitleler tarafindan gergekten tutunan bir kart'n ya da
poster'in, salt ticari kaygularla kopya edilip bilinmedik
eller tarafindan yeniden basimi konusunda pek giiven.
cemiz yok. Bu alanda tam bir korsanlik uygulamasiy-
la kars1 karsiya bulunmaktayiz. Bu konuda da orgiit-
lerimiz ve devlet tarafindan gerekli &nlemlerin alin-
masin dilemekteyiz,

Sonu¢ olarak diyebiliriz ki, bugiin Tiirkiye'de fo-
tograf sanati ile grafik'in ulasms oldugu yeni boyut-
lar, saglam bir &rnegini bu tartigmali toplantimizda da
gérdigiimiiz gibi, sanatin her alaninda oldugu kadar,
kart ve poster yayimcilifinda da ileriye umutla bak-
mamiza neden olmaktadir.

Saygilar sunarm.

FOTOGRAF'I SANATSAL KILAN ETKENLER

KAYA OZSEZGIN

Giniimiizde fotografin sanatsal boyutlarim segip
ayiklamak, sanat degeri tasiyan fotografla “pur” fo-
tografi birbirinden ayirdetmek, hem diin oldugu gibi
glc begenir tartigmalara konu olmuyor, hem de c¢ag-
dag yaratim mekanizmasina ve dlciilerine ters diismi-
yor. Resmin bugiine oranla dogayi daha yakindan iz-
ledigi, belirli élciilerde dogaya bagh kaldigi dénemler-

de, doganin tipatip benzerini tesbit etmeyi amacl:yan

fotografla resim sanati arasinda birtakim gegigler,
benzerlikler diigiinmek, biriyle 6biirli arasinda :mug -
sonug iliskisi bakimindan karsilastirma yapmak bir ba-
kima dogaldi. Ciinkii ikisi de goriintliden hareket edi-
yordu. Birinde yorum paymmn ¢ok simirh olmasi, temel-
deki bu hareket noktasimin paymm kiiciiltmiiyordu. Gor-
sel kiiltiir edinmemis kisilerin goziinde, yorumdan cok,
ele alman konunun cinsi énem kazanmaktaydi, Oyle
olmasa 1839'da Giizel Sanatlar ve Bilimler Akademi-

si'nin ortak toplantisi ardindan Paul Delaroche ‘“bu-
giin resim Olmiistliir” kehanetinde bulunmazdi, Ne var,
Delaroche'un bu kehaneti, o giinden bu yana gercekles-
medi.. Resmin fotograftan ¢ok baska bir sey oldugu,
dogay1 yakindan izleyen bir ressamn yaptigi iste bile
dogamin Otesinde birtakim gorsel degerlerin sakh bu-
lundugu gercegi, o giinden bu yana daha bir kesinlik
kazandi, Boyle bir kesinligin ortaya ¢ikmasinda, kus-
ku yok ki fotoZrafin da bir katkis1 vardi. Ciinkii res-
samin igledigi, tualini gecirdigi goriintii, objektifin
tesbit ettigi goriintiiden cok baskaydi. Goriintiiniin &
ziindeki nitelik, niceligi agmaktaydi, Daha gegen yiiz-
yihn ortalarinda bu gercegi gdren kimi fotografeilar,
aygitlariyla tesbit ettikleri fotografa birtakim teknik
etkenlerin katkisiyla yeni bir gorsellik boyutu ekleme-
yi diislindiiler.- Bir bolliimii ayni zamanda ressam ve
de desenci olan ilk fotograf¢ilarin boyle bir kayg: giit-
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meleri ,0 zamanin kogullar1 icinde tartigmali bir konu-
nun ortaya ¢ikmasim sagladi. Sanatsal bir fotograftan
soz edilebilir miydi? Yorum olanaklar1 kisith bir dal-
da, ‘“‘artistique” yoneliglerin paym aramak dogru olur
muydu? Fotografin bagimsiz yapisi icersinde, salt bu
bagimsizhk dogrultusunda bdyle bir caba gerceklesti-
rilebilir miydi? Gegen yiizyilin sonlari, fotograf aci-
sindan bu tiir tartismalarin kesinlik kazanmadigi bir
dénemdir. Ingiltere’de Fotografcilar Birligi baskani Sir
Charles Eastlake, 1853'te sanatsal goriis acisi tasiyan
fotografin, bagimsiz olamiyacagim savunuyordu. Bu
savunmay1 hakli gdsteren birtakim gelismeler de yok
degildi o siralar. Soz gelisi aslen Isve¢'li olup Ingilte-
re’de bir portre ressamu olarak yasammm siirdiiren
Oscar Rejlander, tuallerini hazirlarken fotograftan ya-
rarlanmaya baglamist1 bile. “Yasamin Tki Yolu” adli
yapitinda, allegorik diizenlemelerle bir tiir fotomonta-
ja yoneliyordu. Henri Robinson, onun yaptigi bu foto-
montajlardan biiyiik 6lciide yararlanmaktaydi. 1910’
larda yayimladig: kitaplarinda Robinson, sanatsal fo-
tograf elde etmenin kurallarmi, yollarim gosteriyor ve
bunun icin zorunlu saydigi rétuslardan cekinilmemesi
gerektigini savunuyordu. Boylece o zamana kadar do-
gadan alinmis bir konunun dogru perspektifine ulas-
mak icin gelistirilmis bir karanlik oda sayilan fotog-
rafta, sanatsal amaclarla rotus yapilip yapilamiyaca-
g1, genis bir tartisma konusu oluyordu. 1855'teki Pa-
ris Evrensel Sergisi'nde ayni fotografin rétustan énce-
ki ve sonraki oOrnekleri sergileniyor, {iinlii fotografc
Nadar bu teknigin fotografa yeni bir “hava” getirdi-
gini 6ne siiriiyordu. Fotografta rétus icin firca kullan-
manin, fotograf disinda baska bir sey yapmis olmak
anlamina gelecegini savunanlarla karsi goriisii savu-
nanlar arasindaki tartisma, bir bakima giiniimiize ka-
dar uzamyor. Bu, elbette bugiin anladifimz anlamda
biitlinliyle sanatsal bir fotograf tavr1 degildi. Yalnizea
fotografta sanatsal cabalara iliskin bazi  egilimlerdi.
Gecen yiizyilin sonunda kimi pratisyenler fotografin
resimle yarigmasina olanak verecek yeni anlatim yol-
lar1 aradikca, sanatsal fotografin olanaklam da gide-
rek gelisecekti. Robinson estetigi ardindan 1886'da
Amerikali bir doktor, Peter Henry Emerson ilk kez
Londra'nin “Camera-Club” salonunda isin kuramina
daha biiyiik dlciide yoOneliyor ve “piktiiral bir sanat o-
larak fotograf” konulu bir konusma yapiyordu, Sanat-
sal fotografin kuramina iliskin ilk dnemli olay olarak
bakabiliriz buna. Ona gore doga, fotograf sanatgisinin
standardi olmaliydi. Hatta daha ileri giderek Fransa”
da gergekei resmin temellerini atan Barbizon ressam-
larmina dgiitlerde bulunuyor ve “fotograf, desende, tah-
ta iizerine graviirde ve fiizende bir iist asamadir” di
yordu. Ingiltere lkirlarimin “flou” goriintiilerini iceren
yedi ciltlik albiimii, temelini daha once Niepce'in at-
mis oldugu “héliogravure” inceliklerinden hareket
ediyordu. 1889'da bastirarak Ingiltere’'nin tiim foto ku-
liiplerine yolladigx ‘Natiiralist Fotograf” adlhi kitabi,
bu yoldaki goriislerinin savunmasidir. Ancak ilgingtir,
ayni kisi kisa bir siire sonra ressam Whistler'in etki-
siyle bu goriisiinden vazgegecek, kitabinin sonraki bas-
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kilarinda fotografin bir sanat olmadigl iddiasim o©One

slirecektir.

Ama fotografin sanatsal degerler acgisindan yo-
rumlanmasi olay1, 1890’lardan sonra da etkisini siirdii-
riiyor. Yiizyilin baginda, goriintiiye dolaysiz bir bag-
hlik, yorum cizgisinden uzak bir tesbit cabasi yeterli
olmuyor artik, Bilimsel gelismelerin de yardimiyla fo-
tografta sasirtici, carpici birtakim etkiler arastirilma-
ya baslamiyor. Daha dogrusu baglanmis olan bir caba
slirdiiriiliiyor. Ingiltere’de George Davison, Fransa'da
Robert Demachy, Avusturya’da Hans Watzek, Alman-
ya'da sanatsal fotografin babasi sayilan Ernst Jiihl,
degisik yontemler kullanarak, 1s1gin ton ayrimlarim
degerlendirerek ya da grafik etkileri fotograf acisin-
dan On plana getirerek dogal fotografa kigisel katkilar-
da bulundular. Onlarin cabalarim ,bagka sanatgilar iz-
ledi.

Ozetlemeye cahgtifim bu cabalar ve benzerleri,
fotografin gorsel bir olay olarak cagdas sanat geligme-
lerinden soyutlanmayacak diizeylere eristigini sanirim
yeterince kamthyor. Fotografin isi kaba bir tesbit ol-
madigl siirece, ona yansiyan sanatsal boyutlarin var-
ligindan s0z acmak zorunda kalacagiz. Bu boyut, en
azindan makinasina goziinii dayayan fotegrafcimin ba-
kisindan kaynaklamiyor, Bakis ise, her seyden once
“secim” ve “degerlendirme” demektir. Gériintiiye ilig-
kin secimi ve degerlendirmeyi tutarh olciller iizerine
oturtabilen fotografcinin tesbiti, ister istemez benzer-
lerinden ayrilir. Fotograf sanatgisina bu bakisi sagla-
van sey, oncelikle iilkesinden ve cafindan sorumlu
insan tavridir. Gergekgi bir fotograf, bizde sahibinin
bu tavrma iligkin izlenimler yaratir ve bu izlenimleri
sonuna kadar siirdiiriir. Cok sayida fotografin ve fo-
tografeinin sergilendigi bir salondan c¢ikigta, tipki ay-
ni tirdeki bir resim sergisini gériip izledikten sonra
bizden kalanlara benzer bir duygusallikla dolup tagi-
yorsak, otuz kirk fotograf arasindan ticli besi bizdeki
yasamlarint siirdiirebiliyorsa, bunu, fotografin etkile-
me giiclinii anlamig ve benimsemis sanat¢ilarin bakisi-
na borglu olmaliyiz. Ister belgesel, ister toplumsal is-
ter bireysel cikish olsun, fotografin temelinde sicak
bir bakig, gorsel bir ozglirlik yoksa, o fotografin ka-
lic1 yéniinden sbz etmek giictiir. Unlii fotograf ustas:
Steiglitz, “fotograf benim tutkum, gergekligi arastirma
ise saplantimdir” derken, bir bakima katkisiz fotogra-
f1 sanatsal deger tasiyan fotoZraftan ayirici ozellikle-
ri vurgulamak istiyordu, ancak bu dzellikler var oldu-
gu siirece gercek fotografin varligindan séz edilebile-
cegini belirtiyordu. Yorum olanaklar1 siurh bir sanat
dalinda, ister teknik katkilar kullanarak ister dogay
betimleyerek yeni “yorum” olanaklar1 yaratmak, fo-
tograf sanatgismnin yetenegine baghdir. Her giin degil,
her saniye durmadan degisen doga karsisinda, goriin-
tiyit hangi zaman parcasi icersinde donduracagim ti-
tiz bir sanatgr bakisiyla inceleyen giichegenir bir ba-
kis, elbette ki dogaya bir katk: olacaktir, Insan da do-
ga da boyle bir katkidan yanadir.

Sanat, bir tutku ve saplanti ise, fotograf sanatcisi
da kendine &zgii bir saplantinin tutkusu iginde olmali-



dir kugkusuz.. Yasamin siirekli akigindaki hizliik, her
goze ayricalikh incelikleri yansitmaz. O incelikleri, en
etkili gorsellik kaliplarina sokarak anlatacak gozler
sayiidir. Gorsellik ka1 sozii, fotograf sanati icin
fazla iddiali bir sz sayillmamali. Gergekgi bir fotog-
raf, kacip giden ilging anlarin ve goriintiilerin siirini
yakalama yetenegi gosterirse, kendine Ozgii bir gor-
selligin gizlerini de bulmus demektir, Fotograf aygiti
bir arastir. Her arac gibi dogru ve yerinde kullanildig
siirece, amaca hizmet eder. Ona bu kullamimi sagla-
vacak clan da fotograf sanatcisindan bagkasi degildir.

Fotografin ilk yillarinda ,sanatsal etken genellikle,
teknik biresimlerde aramiyordu. Soz gelisi golgelendir-
mede yagh mirekkep kullanihyor, fotograf basiliyor
ve boylece bir tiir “estamp’’elde ediliyordu. Buna ben-
zer bagka teknik beceriler de, ayni amac¢ dogrultusun-
da kullaniiyordu. Kusku yok, ayni gelenek, ayni amac
dogrultusunda bugiin de siirdiiriiliiyor. Ama sanatsal
boyut tasiyan fotografi, salt béyle bir beceriyle smur-
lamak, fotografin sanatsal islevini gérmezlikien gel-
mek olur. Ya da fotografi salt bir illiizyon olay1 ola-
rak degerlendirmek anlami tasir, Gériintii, bagh basi-
na sanatsal fotografin tikkenmez bir malzemesidir. Ya-
sam, doganin diyalektigi icinde siiriip gittikce bu mal-
zemeden gergekei, dogru ve kalien goriintiller {iret-
mek miimkiin olacaktir.

Fotografi sanatsal kilan etkenlerin, Tiirkiye'deki
fotograf islevi acisindan degeri nedir? Bugiin Tiirki-
ye oOzellikle somut goriintii bicimlerinin toplumsal is-
lerlik kazandigl, toplumsal icerikli gériintiilerin 6n pla-
na gectifi bir donemi yasiyor. Hatta giderek béyle
bir icerikten yoksun fotografin, sanatsal planda dikka:
te alinmadig bile sdylenebilir. Fotograf yasamm icin-
den geldigine, yasamla paralel bir duyarhg yansitti-
gma gore, onda yasamin tiim goriiniimleri yer alacak-
tir ve almalidir. Yagamsa bir biitiindiir. Bu biitiin icin-
den secilecek fotograf kareleri, ssitemli bir fotograf
felsefesine dayanmiyorsa, soyut bir iliski diizeyinde
kalmis demektir, Onemli olan, séz konusu iliskinin so-
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yut olmamasidir. Fotograf gibi dogamn somutlulugun-
dan hareket etmekle kosullu bir sanat kolunda, objek-
tifi goriintliye yakinlagtirmayla elde edilecek tiim izle-
nimler, eninde sonunda somut bir kaynagmn tiriinii ola-
caktir. Fotografin sanatsal islevini salt bdyle gorsel
bir sisteme baglamak, bu sistemin disinda sanatsallik
aramamak ne derece yanligsa, toplumsal icerigi sanat-
sal fotografin tek ve degismez kosulu saymak da o
kadar yanhgtir. Gorsellik degeri tasimayan toplumsal
icerikli bir fotografi, salt boyle bir icerik tasiyor di-
ye biitiiniiyle benimsemek, fotoZrafin sanatsal islevini
gérmezlikten gelmek olur. Toplumsal iceriklerin, top-
lumsal konularin degeri, gorsel Ozellikleriyle dogru
orantilidir. Bu tiir gorsel bir ozellik varsa, icerikler et-
kilidir, dikkate degerdir. Bu ozellik ise, fotografi ce-
kecek olan kisinin diinya goriisiine, begenisine, teknik
giicline baghdir. Bu iic etken olumlu bir diizeyde birle-
serek, fotografmn kalic1 degerini olusturur.

Ote yandan fotografin kahcihig, gorsellik degeri,
secilen konunun nesnel diizeyde cogaltim sorunuyla da
ilgilidir. Tiim gliclii fotografcilar, belli bir konu diize-
yinde uzmanhk yetenegi elde etmis, bu yeteneklerini
sonuna kadar degerlendirmis kisilerdir. Belirli bir ko-
nu lizerinde yogunlagtirlmis fotograf kareleri, doga-
nin oziindeki gizi gozler Oniine sermede, izleyiciyi dii-
siindiirmede etkili olmustur. Fotograf sanatcisi, izleyi-
ciyi bu tiir bir diislinceye yoneltmek istiyorsa, goriin-
tiintin 1srarh bir goézlemcisi olmali, bu goézlemden bir
degerler toplamu iiretmelidir, Bu, ayni zamanda go-
riintiiniin tiim cephelerini, tiim degisimlerini kucakla-
mak anlami tasir. Béyle diisiiniince, fotografciyn mutlu
bir gezgin, usanmaz bir goriintii arastiricisi saymak
gerekecektir. Bitmez tilkenmez goriintiileri, goriintii
cesitlemelerini icinde barindiran doga, béyle israrh bir
yvaklasimla gizlerini ele verir, fotograf diinyasina ger-
gek kapilarin agar.

Bu kapilar: agacak fotografcilar cogaldikca, fotog-
raf sanatmm islevi de somutluk kazanacaktir,

FOTOGRAF'IN EGITIMI

GULER ERTAN

Devrimizin oOzelligi teknik olmasindadir. Teknik
bugiin hergeyin iistiindedir; ne varki teknik yalmz ba-
sina anlamsiz ve hatta tehlikelidir, Teknigi kiiltiirlii ve
yaratica giicli olan sanat¢a kullandiginda onu asillesti-
recek ve ruhlandiracaktir.

D.T.GS.Y. Okulu Grafik Sanatlar Béliimiiniin a-
maci “Grafik Dizayneri”’ olarak caligabilecek nitelikte,

yaratic1 sekillendirme ve bilimsel diigiince yetenekleri
gelistirilmis sanat¢l elemanlar yetistirmektir,

Ogrencilere ilk iki yariyl icinde Temel Sanat Egi-
timi, teknik resim, yaz ve grafik sekillendirme gibi an-
latim ve kompozisyon yeteneklerini gelistiren, dersler
verilmektedir. :
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Uclincli ve dordiincii yariyillarda yaratict sanat
galigmalar: grafik anlatim ve grafik gekillendirme ala-
nminda yogunlastiriliyor.

Besinei, altinci, yedinci ve sekizinci yaryillarda
mesleki calismalar biribirine paralel iki temel eksen
{izerinde devam eder:

a) Serbest ve aragtiric1 grafik calismalar,

b) Tanitma ve yaymn grafigi, reklam grafigi gibi
grafik sekillendirme ve iiretim tekniklerinin, denenme-
si, arvastirilmasi ve Ogretilmesi igin, béliime bagh ola-
rak, cesitli atelyeler bulunmaktadir.

Bunlar:

— Fotograf

— Baski (el ve makina ile dizgi, yiikksek baski, of-
set baski, cilt)

— Reprodiiksiyon-fotografi
— Serbest Grafik teknikleri

Boliimiin yer darhigi sonucu, atelyelerin genisle-
mesini onlemektedir. Basinda ve reklam grafiginde fo-
tograf olayimn, fotograf tekniklerinin hatta oyunlarinin
giderek senelere vardigim hepimiz izlemekteyiz. Or-
tam, gereksinme bu durumda iken béliimiimiizde fotog-
rafa ayrilmis olan ders saatleri sadece 2. yariyilda,
grafik sekillendirme adi1 altinda haftada 4 saat; 3. ve
4, yariyilda ise haftada 8 saat gibi gok az ve yeter-
siz oldugunu sdylemek isterim. Eger Avrupa iilkelerin-
den birine bakacak olursak; D.T.G.S.Y. Okuluna es
degerli bir okulda, Fotograf-film ve televizyon'u boliim
olarak gormekteyiz. :

Burada fotografin ayr1 ayri kisimlarimn egitimi
yapilmakta, Ornegin; siyah-beyaz, renkli, teknik aras-
tirmalar, 151k, stiidyo v.b. oysaki Tiirkiye'de fotograf
egitimi belirli organlarda, ve cok siirh olarak yapil-
makta, Nasil, diger sanat dallarinin belirli bir egitim
sistemi varsa Fotograf sanatinda da egitimi yapilmal
ve gerekiidir. Kamimca simdi uygulanan ders sistemi
cok az ve yetersizdir,

Fotograf sanatimin egitim fonksiyonunun yanmi sira
cok sayida yapilabilir olmasi, sanat toplum acisindan
bir iistiin faktdrdiir. Fotografin zaman zaman diger
sanatlarla olan iligkisi de olmadadir, Fotograf; Orne-
gin kollajda, op ve pop artta, hatta fturizmde kullani-
lan unsurlarin basinda gelir. Ciinkii fotograf, her tiir-
1ii kitle ile acik seki kesin anlagma diline sahiptir.

Fotograf bazi doénemlerde birtakim kuskularla kar-
stlasmusgtir, Acaba fotograf resmin yerini mi aliyor? Bu-
na verilen yanit iki ydnde olabilirdi ve lizerinde tarti-
silabilirdi. Ancak; sorunu bu ydnden almamaldir. Fo-
tograf sanat diinyasina giren yeni bir aractir. Hicbir
sanat dalimn yerini almamistir, Ve kendi bagina bir
sanat kolu olusturmustur. Fotograf bulunusundan bu
giine dek kendi igcinde bir takim evreler gecirmis ve
bugiin soyut fotograf, fotografla soyut anlatim (ifade-
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ci) clarak geligimini siirdiirmektedir. Fotograf bir sa-
nattir; Ciinkii fotograf cagdas yasantiyr ayrintil, ger-
cekci ve estetik kayguyla yansitabilen topluluklarin
diigiince, duygu, kavram, diis ve simgelerini yine top-
luluklara en kisa ve en etkili yoldan ulastirabilen bir
aractir,

Fotografin, yakin zamanda ¢ok popiiler olusu, ge-
cerli olugu, mesaj yiiklii olusu, izleyeni ilgilendirmesi
bakimindan iyi bir nokta olurken yine seyircinin bii-
yiik bir kismu bunu bir eglence araci olarak gormekte.
Bu eglencenin daha fazla bir anlam tasiyabilecegine
ihtimal vermemektedir. Hatta, bu diislincedir ki; fo-
tografin bir sanat clabilecegini idrak etmelerine mani
olinaktadir. Toplumda, fotograf i{izerine fikir yiiriitme
yetkisini hemen herkes kendinde gormektedir.

Bunun yamwsiwawbircoklart da fotograf yapimina
yoneliyor. Bunlar, genellikle fotograftan hoglanan fa-
k t cnun {izerinde pek az bilgiye sahip olan kisilerdir.
Buna hobi de diyebiliriz.

Bu kisilerden herhangi bir biri sahip oldugu olanak-
la, Once bir seyi gostermek icin fotograf ceker. Bu
davranig onun Kkiiltlir yetenegi ile oranli olarak; ile
baska seyler soylemek isteyecegi zamana dek siirer.
Eger bu agsama daha da ilerlerse, kisi fotograf ile sem-
bolik we ifadeli anlatimlara sapar bu fotograf
ile ugrasanin muhakkak sectigi yoldur; gonliinde ya-
tan yoldur. Bu yol amaca ulasan en kisa yol mudur?
Yalmz, hep bildigimiz sanatta etkilere karsi kapilarin
acik tutulmasi gercegidir. Hep dogayr kopye etmekle,
ya-da kendiliginden doguveren bir sanat yoktur.

Insancil acidan baktigimizda fotograf ilkelligini at-
tiktan hemen sonra toplumdaki yerini percinlemistir.

- Fotograf glinlin cogaltma teknikleri ile, herkesin sa-

hip olmas: felsefesine uyarak isleyen en iyi sanat kol-
larindan biridir.

Burada yazar Friedrich Diirrenmatt'in bir soziine
deginmek istiyorum. “Herkes fotograf cekebilir, bir
robot bile bunu yapabilir, fakat herkesin gozlem igin
garekli giiclt yoktur. Gozlem sanati kullanildigl zaman
fotograf sanat olur. Yorum kazanir. Gozlem asal bir
siirsel olusumdur.”

Sozii edilen siirsel kavram, tiim cagdag kiiltiirel
olusumlarin kiginin siizgecinden gegerek somutlasma-
sidir, Giincel yorum da bu siirsel kavram iizerine te-
mellenmelidir. Yagsantiya tlimiiyle katilinca fotograf
makinesi makine olma nitelifini yitirir, ve giderek
gérme gliclimiiziin uzantis1 ve yeni olanaklar saglayan
bir takisi olur.

Bu durumda yirmineci yiizyil, pek cok diisiiniiriin
yazisinda, siirat asri olarak nitelendiriliyor. Oysaki 20.
yiizyll deyimi 1900 den itibaren baglar, Bugiin yiizyilin
ilk yaris1 bile cok gerilerde kalmigtir. Artik bugiinlere
feza ¢afl da denilebiliyor, Kameranin buna ayak uy-
durmasi, gecgerliligini yiiriitmesi demektir,

Cagimizda kameranin ne denli bir ¢alisma alani-
na sahib oldugunu sdylemek gerekirse, daha pek c¢ok
gseyden s0z etmek miimkiin.



Ornegin televizyondan; bugiiniin sinemasma rakip
olarak gosterilen televizyonda fotografin etkisinden da-
hi s6z edilebilir. Sunu hemen belirteyim ki televizyon
ve sinema yapim ve g¢ekim olarak aym fakat anlatim
olarak ayr1 seylerdir.

Bazi dinlerin kuruluslarinda tanri 151tk mefhumu ile
bilinir. Insaneglunun 151ga olan sevgisi insanlarin do-
gusundan baslar. Yine eski Yunanca da Photos-gik;
Graphe-yazi anlamina gelmektedir.

Bu iki kelimeyi yanyana diisiintirsek i1k ile yaz-
mak marifetini elde ederiz, Bugiin fotograf dedigimiz
zZ.man, DI1Z pelirli ve cok genis bir kavrama yoneli-
yoruz.

Her ne olursa olsun cektigimiz, bastigimiz, mikro-
sunu aldigimiz, biiylittliglimiiz, renklendirdigimiz, yeni
deneyler yaptigimiz ve orijinaliteler yaratmaya calig-
tigimiz bu sanat kolunun altinda bir tek diistince var-
dir, 151k ile yazmak.

Fotografi deyimini - degisik acilardan yorumlaya-
biliriz. Konusu, yorumu, leke degerleri ve kompozisyo-
nu tam anlam ile bagarih salt fotografik galismalarin
veri elbetteki yadirganamaz, bir yana itilemez. Sanat-
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¢1 bu verilerle ¢aligmalarinda, duyarh sosyal konulu,
olgun bir kompozisyonla dengelenmis belirli imgeleri,
mesajlar: olan yetkin yapitlarin yansira teknik deger-
lerle kuvvetlendirdigi yapitlara da yer vermek zorun-
dadir. Boylece, verilmek istenen mesajin desteklenme-
si daha belirgin hzale getirilmesi ve gereken vurgu-
larimin anlamh bicimlerde gerceklestirilmesi miimkiin
olur ,

Bu bir yerde fotografinin grafik boyutlar igerisin-
de degerlendirilmesi anlamma gelir.

Tam anlam ile; grafik bir anlayisin ve degerlen-
dirmenin yapitlardaki gerekliligi artik kabul edilmis-
tir, diyebiliriz.

Sanatgl, sosyal gelismeleri ve cokiintiileri kamera-
s1 ile izlemekte ve olayl kendi goriis acisi igerisinde,
kendi sanat anlayisi ve teknolojisi icerisinde degerlen-
direrek sunmaktadir. Burada, sanatcl elindeki anla-
tiin aracim tiim teknik olanaklarim da kullanarak de-
gerlendirmek zorundadir. Sanat¢i, bu ¢alismalarinda
grafik yorumlarla da kendini desteklemelidir. Sanatgi-
nin kigiliginde yatmasi gereken ozelligi de siirekli ken-
disini yenilemesi, siirekli yeni aragtirmalar yapmasi-
dir. i

FOTOGRAF SANATINA BAKIS

iRFAN DEMIREOL

“Fotograf sanatina bakis” konusundaki konusmam-
da Devrimci Sanatcilar Dernegi, Sinema ve Fotograf
Birimi iiyesi olmam nedeni ile, birimin bu konudaki gd-
riiglerini de aktarmig olacagim. Ancak mmanm'gck
kisa clmasi, deginmeler yapip konuyu a¢mamiza engel
cluyor. Konusmamda, varolan fotograf sanati goriisle-
rini kisaca gormek, elestirmek ve kendi gériigiimiizii
koymak biciminde olacak.

Fotograf sanatini kisaca tammlarsak “gozle gorii-
lenin, beyinle yorumlanmas1” diyebiliriz, Tamm agar-
sak: “Goriilenin, yasamilanin, varclanin, ceken kisinin
diinya goriisiine bagh olarak, beyinde yeniden olus-
mas1, bilinciyle yogrulmasi ve teknik clanaklarla kay-
dedilmesi.

Fotograf sanatini vareden etkenlerse, yasamdir,
dogadir, insandwr, Hergeyden ®nce bunlarin varolmasi,
goriilmesi gerekir. Varclanin goriilmesi, yoruml: nma-
s1, bakig acisi, sanatemin siifsal durumundan, ideclo-
jisinden kaynaklanir. Olan scy nasil yerumlanacaktir?
Nigin yorumlanacaktir? Neden yorumlanacaktir?.

Tim bunlar sanatgilarin diinya goriglerinden kay-
naklamr. Diinya goriigiine gore belirlenen yorum ise,

151k, leke, yerlestirme, renk, aci gibi teknik verilerle
kayda gecirilir, Bu calismalarin titizlikle, estetik ve
teknik konularinda taviz verilmeden yapilmas: gere-
kir.

Hayatin her alaninda gecerli olan ve fotograf sana-
tinda da tartigmalara yol agan diinya gériisiinii acmak
istiyorum. Sanatcimn varolana bakisi, diinya gbriisiin-
den kaynaklamr dedik. Diinya gériisii ise, sanatcimn
sinifsal se¢iminden kaynaklanr.

Diinyaya baktigimzda, temelde iki simf goriiyeruz.
Bir tarafta, iscileri, kéyliileri, iliklerine kadar sémii-
ren, liretim araclarim elinde tutan, hayatin her tiirlii
degerinin kaynagim alan burjuvazi sifi. Obiir taraf-
ta, emeginden baska birseyi olmayan, somiiriilen bas-
ki1 altinda tutulan, horlanan proletarya sinifi, Ozetler-
sek, bir tarafta burjuvazi, dbiir tarafta proletarya. Ya-
ni iki ayr1 simf. Aralarinda uzlagmaz celiskilerin bu-
lundugu iki zit sinf.

Bu iki simfin kavgas:1 devam ediyor. Burjuvazi ss-
miirOsiine devam ediyor. Proletarya orgiitleniyor, kav-
gasmm siirdiiriiyor.
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Diinya emekei halklarim iliklerine kadar somiiren,
baski altinda tutan, yonlendiren emperyalist tilkeler
can cekisiyor, Uciincii bunalim doneminin  sancilari,
halklarin muhalefetleri kargisinda agirlagiyor. Diinya
emekei hulklar kurtulusa giden yolda savagiyor, ses-
leri yiikseliyor.

Ulkemiz gibi geri biraktirlmug {ilkeler, heniiz em-
peryalizmin giidiimiindeler. Askeri, politik, ekonomik,
kiiltiirel slzanlarda, yani hayatin her alaminda, emper-
yalizmin glalimii, baskisl, kontrolu, Yedigimiz, ictigi-
miz, giydigimiz, dinledigimiz, seyrettigimiz herseyden,
ama herseyden, emperyalizmin uzantisini gormek ola-
sl.

Sinem: ve fotograf sanatlarmma bakacak olursak,
yine empery:lizmin egemenligini gériiyoruz.

Emperyalist-kapitalist sistemde hersey metadir.
Sanat, insan, emek, iiriinde meta. Daha ileri boyutlara
giderek, sanct sanayilesmekte.

Sinema ve fotograf piyasasi, ABD, ingiltere, Al-
manya, (Japonya, Fransa gibi emperyalist tlkelerin,
Nikon, Cancn, Pentax, Minolta, Yashica, Braun, Ko-
dak, Agfa gibi tekelci firmalarmn elinde, Bu, tekelci
firmalar diinya sinema ve fotograf sanatini yonlendir-
digi gibi, delayisiyla iilkemiz fotoraf ve sinema sanat-
larin1 da etkilemekte, giidiimii altinda yonlendirmekie-
dir. Bu telkclci firmalar, tiiketime doniik ekonomi poli-
ticalammin yamnda, emperyalist iilkelerin kiiltiir poli-
tikalar1 dogrultusunda iyi, canh, renkli, g6z alici, ken-
di estetik anlayislarimi egemen kilmaktadirlar. Brostir-
lerinde, dergilerinde, sergilerinde, yarigmalarinda, a-
figlerinde geri biraktirilmig iilkelerin sanatcilarina yer
verip, kendi diinya goriislerine uygun kafalar yetistir-
mektedirler.

Kodak, Agfa, Yashica, Canon gibi tekelci sirketler
dogrudan dergi yaymnlamasalar bile, yaymnlanan sine-
ma ve fotograf yaymnlarmna reklam musluklarim aca-
rak, istedikleri dogrultuda yaymn politikalari sapta-
meaktadiriar.

Ulkerniz, emperyalist sinema ve fotograf  tekelleri-
nin vazgecilmez pazarlarindan biridir. Sinema ve fo-
tograf sanayisi yoktur. Tiimiiyle disa bagiml bir ya-
pidadir, Emperyalist llkeler bundan yararlanip, daha
dogrusu bu durumu yaratip, iilkemiz sinema ve fotog-
raf piyasasini giidiimlerine almgtir. Disa bagiml, yer-
li tekelci burjuvazi, sinema ve fotograf piyasasini te-
feci bezirganlara birakirken, kiiltir politikasinin ~ ya-
yilmasmnda onciiliik yapmaktadir.

Tekelei burjuvazinin bankalari, sirketleri, kurum-
lar1 (Akbank, Is Bankasi, Yap1 ve Kredi Bankasi, Kog,
Sabanel, Eczacibasi, Vakko kiiltlic merkezleri diger sa-
nat kurumlsrimin yamnda, fotograf ve sinema piyasa-
s da ydalendirmektedir, Actiklar galeriler, yarigma-
lar, yaymiar, gosteriler yoluyla kendilerine uygun fo-

tograf sanztcilart yetigtirmekte, yetismisleri yonlen-

dirmekte.

fste béyle bir diinyada hayata bakarken, yorumlar-
ken, fotof-afa donlstiiriirken, iki simftan birisi iceri-
sinde yer almak zorundayiz. Zaten farkinda olmadan
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da bu iki simftan biri segilmis olur. Fotograf sanatinda
iirlin verirken, ya burjuvazinin goziiyle gorip, kafa-
siyla yorumlayacagiz. Ya da proletaryanin goziiyle go-
riip kafasiyla yorumlayacagiz. Bunun ortasi yoktur,

Bu durumda uzlagsmaz iki diinya goriisdl, uzlasmaz
iki sanat gériisii ortaya cikacaktir.

Sorun burada diigiimlenmekte. Fotograf sanatgisi
hangi gozii, hangi beyni yeg tutacak? Hangi smfa
hizmet edecek? Hangi simfin sanatcisi olacak?

Fotograf sanatinda temel ayrim buradan kaynak-
lanmakta. Fotograf sanatgilari bu ayrima gore yerle-
rini belirlemelidirler.

Tiirkiye fotograf sanatina baktigimzda, bu ayri-
min 1968 lerde ortaya ciktifim goriiyoruz. Bu ayrim,
belki daha 6nceleri de vardi. Ancak elimizde yazili bel-
ge olmadig1 igin ayrimin buralarda basladigini, siyasi
gelismeleri de gozbniinde tutarak kabul ediyoruz.

1973 yilinda Istanbul Sinematek salonunda acilan
bir 'sergi ile fotograf sanatinda ayrim doruk noktasi-
na ulasiyor. Gercek Sinema Dergisi 1973 Ekim ayinda-
ki ilk sayisinda bu ayrim séyle dile getiriyor:

“Gectigimiz sanat mevsiminde yaganan yogun fo-
tograf galismalari sirasinda olusan tartigma alani,
szellikle bazi sergilere yonelen karsl tavir, mevsim so-
nu Sinematek’te acilan olumsuz bir sergiye yonelen
protesto hareketleri ile somutlast1.

Gergekten bu nitelikte bir hareketi Tiirk fotograf-
cilik tarihinde ilk kez yasanan bir olaydi. ve bu ol-
gu artik Tirkiye'de fotograf sanatinl daha iyi tani-
yan ve gorevini daha iyi gérebilen bir kusagin (Gbiir
sanat dallarinda oldugu gibi) yetistigini gostermesi ba-
kimmdan onem tasiyordu. Yine bu olay Tiirk fotograf
sanatinin bireysel tutumlardan uzaklagip, ekol gals-
malarina yoneleceginin miijdecisi oluyordu. Tiirk fo-
tografcilifn yol ayrimna gelip dayanmustir.”

Gercekten Tiirkiye fotograf sanati yol ayrimina
gelmisti, Fakat fotograf sanatinin simdiye degin te-
kelci burjuvazinin elinde olmasi, teknik olanaksizliklar,
devrimeilerin fotograf sanatindaki gelismelerini engel-
liyordu.

En azindan, varolan burjuva sanatgilarma karsi
tepki olusuyordu. Onlarin yanhs yorumlari, yanhis me-
sajlarl, olaya salt estetik, sanatsal agidan bakiglari-
nin yanhshklarn goriiliyordu. Ama buna karst sege-
nekler yoktu. Yeni bir kusakla bu secenek olusmaya
basladi. O giinlerin etkisi ile Istanbul Sinematek’te ya-
pilan acik oturum, burjuva fotograf sanatcilarimin yan-
lishklarm somut olarak ortaya koydu. Oturumu  di-
zenleyenler iyiniyetli davranmislardl. Ancak yine de
burjuva fotograf sanatcilarinin yanhighklar: gozleronii-
ne serildi.

0 acik oturumda usta denilen bir fotograf sanat-
cis1 “Ben sadece gazete fotografi cekiyorum. Gordi-
giim seyleri onceden diisiinmeden g¢ekiyorum.” diyor.
Yani bu sanat¢l neyi, neden, nigin cektifini bilmiyor.
Bir amac1 yok, sanat sanat icindir felsefesinde. Bu
acik oturumun bagka bir pzelligi de kamuoyunda ileri-
ci, devrimci olarak bilinen fotograf sanatcilarmin ger-



cekte, ilerici, devrimci olmadiklar1 netlegti. Yine bu
fotograf¢r “Devrimgi fotograf sanati diye birsey mi
var? Bilmiyorum'’ diyebiliyor. Aym agik oturumda bir
izleyici: “Tiirkiye geri kalmug bir iilke olmasaydi, Mii-
reffeh bir iilke olsaydi. Fotografgilar neyle ugrasacak-
lardi? Diye sordugunda sanatcimz: “Ben gene aym
resmi cekecektim.”” Diyor.

Bir kere devrimci fotograftan haberi yok. Oysa o
dénem devrimci fotograf olgusu var. 1970 oncesi de
var. Kuskusuz bunlardan heperi var, bu sanatcimn
Haberi olmasina karsin, yokmus gibi davramyor. Dev-
rimei fotograf anlayisum kendine kabul ettiremiyor.
Diinya gériisiine karsi. Izleyiciye verdigi yamtta ise,
simdi mireffeh bir Tirkiye fotografi gektigini belgeli-
yor. Ciinkii, miireffeh olunca da aym fotografi cekece-
gini soyluyor. Mureffeh Tirkiye'nin turizm, mimari,
kontralar, yatlari, liks otelleri ,mutlu insanlari. Eh
ara-sira koylii fotograflari. Bazi ilerici basin adina
Anadoluya yapilan turistik geziler! Orada garip, ilkel
insanlarin fotograflari. Sonrada, metafizik diinya an-
layis:, doga iistii varhklara inanma, biiyll gibi anlayis-
lar1 egemen kilma, inandirmak icin yaymn yapan Ter-
ciiman gazetesinin oyununa alet olmak.

Balik gozii objektifleri ile bigim degistiren popolar,
gogisler geken, kadin vuciidundan acaip goriintiler el-
de ederek N fotografi adi altinda maskaralik yapan
bir fotograf sanatcisi da Vatan gibi tiim sola seslen-
mek icin yayina baslayan “halk icin halkin sesi’’ iba-
resini kullanan gazetede “halkin sesi” olarak “Eger
topluma verecek mesajumz ve sorunlar igin coziimle-
rimiz varsa ve bunlan iletmekte fotografi arag olarak
secmigsek mesajimizibu sanatin tiim olanaklarit kul-
lanarak guglenul:mellylz bu sanatcimn topluma vere-
cegi mesaj, cektiklerine bakihrsa, kadin ki¢inin bom-
beli gorlintiisii, popolarin tokusmasi. Sorunlarsa, seks
sorunlari, Toplumumuz o kadar rahat, huzur igerisinde,
karm tok giyimi iyi, saghkl ki, tiim sorunlar:i tiiken-
mis, bir tek seks sorunu kalmis.

Burada hatirlatirim, iilkemizde seks sorunu elbet
vardir. Ama sorunlarin basinda gelmemektedir. Tali
sorunlardadir.

Burjuvazinin fotograf sanatgilarinin anlayislarini
sergilemeye c¢alistik. Bu anlayislarla, diinya goriisii-
miizle, elimizdeki sanatla, yorumla, mesajla kars: gele-
cegiz. Ustanin dedigi gibi, onlar1 tarihin ¢dp sepetine
ataca@iz. Burjuvazi, sanatin diger dallarinda oldugu
gibi, fotograf sanatinda da baskisini kullamiyor, Elbet-
te bu baski, sosyalist gercekeciligi benimsemis sanatcl-
lara karsi, Sermayeye karsi olanlara, demokratlara,
ilericilere baski ve saldimlarim siirdiiriiyor. Simdiye
degin, basin fotografcilarina, kars: pekcok saldir1 ol-
du. Foto muhabirlerinin makinalar1 pargalandi, filmle-
ri alindi, goézaltina alindilar, doviildiiller. Fotograf sa-
natinda politik yon agir basinca, baskilarda agirhik ka-
zandl.

Acacagim bir serginin fotograflar1 gozaltina alin-
di. Zorla alinan izinle agilan bir sergim iiciincii giiniin-
de polis tarafindan kapatildi. Bir sergimi fasistler par-
calad:. Sergi bildirisinden hapis ve siirgiin cezalan al
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dim, Ug sergime izin verilmedi. En son olarakta, Ma-
latya’da grev yerindeki egitimden donerken filmleri-
mize, slaytlarimiza, bantlarimiza el kondu. Dava agi-
di. Bos slayt kizaklar1 ve bos slayt kasgeleri bile elko-
nulan sug aletleri arasinda. Bunlar sadece benim kar-
silagtigim baski ve saldirilar.

25 Ocak 1978 tarihli Politika Gazetesinde yayimla-
nan bir yazida, fotograf sanatgilarina ve sergilerine
yoneltilen saldiri ve baskilarin bir bolimii aciklandi.
Bunlar basina akseden, duydugumuz, bildigimiz saldi-
rilar. Peki basina aksetmeyen, duymadigimz, bilme-
digimiz pekcok saldir1 yok mu? Bu saldirillar oteden
beri var, devam da edecek. Fotograf sanatina politik
goris karistikgca, burjuvazi ve kopekleri szldirilara ge-
ciyor.

Ciinkii onlar korkuyorlar. Fotograf sznatimin etki-
sinden, kitlelerle olan bagindan, belgeci olusundan, ev-
rensel olusundan. Ciinkii fotografin gordiigii yalanlana-
maz. Gercegin ta kendisidir.

Burjuvazi, yoksul bir iinsan fotografinin cekilmesi-
ne bile dayanamiyor. En son olarak Istanbul Kumkapr'-
da insan fotograflarn ceken iki IFSAK iiyesi polis ta-
rafindan gerekegesiz olarak gozaltina alindi. Bunlar
kacimilmaz olaylar. Her kim, somiiriiye, soyguna kar-
s1 gelmigse, somiirticiiler tarafindan baski altina alin-
mistir, Diin bana, bugiin IFSAK’a, saldirilar clmustur.
Yarin hepinize karsi saldirilar beklenebili-, Ama IF-
SAK'mn iyiniyeti devam ediyor. Diger fotoZraf sanat-
cilrimin jyiniyeti devam ediyor.

IFSAK Baskam iki iiyesinin gozaltina alinmasin-
dan sonra yaymladig: bildiride soyle diyor:

“Yasalara gore Ozel isaretlerle belirlenmis yasak
bolgeler disinda, kigilerin hakki sakli kalarak, her-
kes diledigi yerde, gonliince fotograf cekebilir.

Sanat yolunda heyecanla g¢aligmaktan baska “sug”
lari olmayan iki arkadasimza gorevlilerin davramgi-
n1 kimyoruz En kisa zamanda durumlarimn acikhk ka-
zanmasinl ve kendilerinden &ziir dilenmesini bekliyo-

ruz.

Bu kadar dar kafalilifa pes dogrusu. Fasist katil-
ler hergiin devrimcileri 6ldiiriirken, iskencehaneler ca-
hisirken, diisiinceler zincire vurulurken, sizden biraz
misafirlik icin &ziir dileyecekler. Bu diizende iyiniyet
yetmiyor. Gozlimiizii dért agip, olaylan iyi izlememiz
gerekiyor. Nasil bir diinyada yasadigimzi iyi kavrama-
miz gerekiyor.

Iste aiinyadan haberi olmayan bir fotograf sanat-
c¢isimn daha dedikleri :

“Yalmz kederli taraflar1 ¢ekmek olur mu? Hayatin
negeli taraflar1 da var. Beni alakadar eden fotografin
susu busu degil, yalmz kendisi. Simdi gecekondular-
da, halk resmi cekmek yasak edilse fotogriafgilik orta-
dan m1 kalkacak” Diyor.

Bir kere bizim dedigimiz, fotograf sanati salt ge-
cekondular1 g¢eker diye bir kuralimiz yok. Yoksulluk
edebiyatida yapmaya karsiyiz. Hayatin her alaninda,
celiskiden baskiya, mutluluktan heyecana kadar herse-
yi cekebiliriz, Simfsal 6zii koruyorsak sorun yok. An-
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cak hicbir zamanda egemen glicler surada fotograf
cekmeyl yasakladi diye fotograttan vazgececek degi-
liz, Az once saldir1 ve baskilardan bahsettim. Yani ege-
men giiglerin yasaklamasi, engellemesi zaten var.
Biz, onlar yasakliyor, engelliyor diye elimizi - kolumu-
zu baglayacak, boyun egecek degiliz. Aksine daha ka-
rarli, daha orgiitli calisacagiz, Sorun gecekondu ya-
santisinl cekmek degil. Sorun gecekondular: ortadan
kaldirmak. Binlerce isc¢i, emekgi, yolsuzsusuz, saghk-
siz gecekondularda yasiyorsa, onlarin fotograflarini,
fotograf aski ile cekmek ne getirir. Bizim gérevimiz,
enlar1 bu yasanmazhktan kurtarmak, yol gostermek,
saghkli konutlar icin Oneriler getirmektir. Gecekondu
sorununun, diizen sorununa bagh oldugunu vurgula-
maktir,

Fotograf sanatinda bir yanlig anlaylis daha var.
Fotograf sanati ile ticari fotografeihk karigtiriliyor.
Bu en belirgin olarak reklam fotografciiginda dikkat
gekiyor. Vesikalik fotograf anlaminda olan, yani para
kazanmak icin ve istenileni sunmak Ozelliginde olan
reklam fotografeiig: fotograf sanati diye yutturulma-
ya calisilmakta. Ve giderek fotograf sanatinin temeli
reklam fotografciigidir denilmekte.

Gegen yil IFSAK'in diizenledigi bir agik oturumda
bir fotografci “...belki de fotografi yuzyilimizda fotog-
raf yapan, onu besleyen, onu yagatan bir reklam fo-
tografciigns var. Falanca kalemin reklamu, falanca
defterin reklami ya da kagitin reklamm gibi reklam so-
runlar1 icinde fotograf yagamakta ve onu beslemek igin
beslenmekte. Ve fotograf biitiin bunlarin diginda, eko-
nomik giiclinii kendisi i¢in gerekli olan bir olay1 arag
haline getiren bir endiistrinin hizmetindedir.” Bu sa-
natciya gore reklam fotografeiligi clmasa, fotograf
sanati yok olacak. lyice diisiinelim, reklam kapitalist
sistem yaratmistir, Kapitalist sistem varoldugu siirece
reklam da varolacaktir. Peki kapitalist sistemle birlik-
te reklamcilikta yok olunca, fotograf samat1 da yok mu
olacaktir? Elbette hayir. Bu sanatci bu isi sadece pa-
ra icin yaptifin dolaylh yoldan sdyliiyor. Kapitalizm
reklam musluklarim kesince, Alok'un fotograf hayat:
dlecek. Ciinkii herseyini -‘ona gére kurmustur. Bu anla-
yista cok kisi var. Ama bir Isa Celik'i bunlardan ayr
tutuyorum. Ciinkii o bildigim kadariyla reklam ve sa-
nayi fotografi da cekiyor. Ama bu isi gecimini sagla-
mak icin, gereksinme oldugu icin, Diger yanda ise ken-
di diinya goriisiine bagh kalarak, degerli iiriinler veri-

or. Diger fotograf sanatgilari da boyle yapamaz mi?
éeg‘im}et'i icin 10 kare cekiyorlarsa, bir karede fotod-
raf sanati igin geksinler.

Fotograf sanati, sanatgimn diinya goriisine gore
hayatin yeniden yorumlanmasidir, Sanateimin kigiligi,
-onuru, Ozglinliigli vardir. Fotograf sanatcisi, sadece
diinya goriisiine bagimhidir. Oysa reklam fotografcilifl
burjuvazinin, somiiriiclilerin, Fordlarm, Koclarn, Sa-
bancilarin egemenligi altindadir. Onlar ne istiyorlarsa,
o yapilir. Ne edilirde kitleler tiiketime yoneltilir.
mallar daha fazlaa satar, kasalar daha fazla dolar. Bu
nedenle burjuvazi, kendi sanatgilarina en genig olanak-
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lar1 agiyor. Cesit cesit makinalar, stiidyolar, objektif-
ler, filtreler, karanhik odalar.

Futegraf sanati, bugin hayatin her alanma  gir-
migtir. TV reklamindan, gazete reklamina, afigten pos-
tere, kent kahvesinden, oturma odasina, gosterilere,
basin-yayln organlurina vb pekgok yere. Ogretim ve
egilim noksanhgl, diigikligi, genelinde gorsel sanatla-
ra, Oezlinde fotograf ve sinema sanatlarina biiyiis go-
revler yiiklemektedir. Sinema veé fotograf kitle iletigi-
minde cok Onemli yerlere sahiptir. Fotografin ve si-
nemanin cogaltilir olmasi, kitlelere kolay ulagmasi, bu
sanatlarin kullanish yonleri. Gercekleri oldugu  gibi
saptama, goriintiileme, yorumlama, kolay anlasiima
yine bu sanatlarin iyi yonleri. Kisaca bukarsak, ger-
cekleri saptama, celiskileri goriintiileme, yorum, co-
galtma, kitlelere iletme sistemli bir sekilde yapildiginda
kurtulug miicadelesine biiyiik katkilar clacaktir.

Kitlelerin dgretim ve egitim noksanhif nedeniyle
bir egitim calismasmmi sikilmadan, uzun siire dinleme-
si olanak disi. Dinlese bile algilama oram diisiik ola-
caktir, Fakat slaytla ya da filmle desteklenmis bir e-
gitimin yararlihk oram yiiksek olacaktir. Bir igci, bir
emekei fagist saldirilar: gormeden kavrayamayabilir.
Olaymn icinde yasamasi, somut durumu goérmesi onun
algilamasini hizlandirir. Olay: yasamasa bile, bir fo-
tograf, bir silayt, bir film ona fagizm konusunda bil-
gi verir, ona fasizm olgusunu kavratir,

Kitlelere, afis, poster, gazete, dergi, sergi, film,
slayt yollariyla gidebiliriz, Bizim gorevimiz budur. Bi-
zim goérevimiz, iscileri, emekcileri yoksul halki kurtu-
lus miicadelesine ¢ekmektir. Kurtulusa giden yolu bel-
gelemektir,

Iscilerin, emekeilerin, kisaca ezilen diinya halkla-
rimin yaninda olabilmek, miicadeleye ortak olmak igin
cekecegiz, Biz, somiiriiyli, soygunu, baskilari, celigki-
leri gekecegiz, Salt bunlar1 cekmekle kalmamahyiz.
Soygun, somiirii, baskiy1 gorintilemek yetmez. Coziim
yollariny géstermeliyiz. Bu da dogru siyaset onderligin-
de olahilir. Kitlelere ciziim yolu gésterirken, kitlelerin
yikselen miicadelesini belgelemeliyiz. Grevler, direnis-
ler, yiirliyiisler, boykotlar catigmalar, toprak isgalleri
belgelememiz gereken colaylardir, Askale'deki direnisi
Hekimhan'daki isciye, Celtek'teki grevi Sili'deki emek-
cilere, Latin Amerikadaki miicadeleyi Tiirkiye'deki e-
mekcilere tamtarak, miicadelenin ortak kurtulusun bir
oldugunu kavratmalhyiz.

Salt belgelemekle yetinmemeliyiz. Portrelere, de-
tay cekimlere, siluet gériintiilere egilebiliriz. Teknigin
tim clanaklarindan yararlanmaliyiz. Zamaninda kus,
cicek, manzara, fotografida cekeriz. Giinesin dogusu-
nu, batisim da cekeriz. Ama burjuvazi gibi yorumla-
madan. Cicegi. kusu ozgilirliige clan Ozlemimizi simge-
lemesi ic¢in, giinesi kurtulusa olan inancimzi simgele-
mesi icin denizi, dalgalari, devrime clan coskumuzun,
heyecanimizi simgelemesi icin ¢ekeriz.

Diinya halklarimin kurtulusuna olan inancimzi bir

an colsun akhmzdan cikartmamak iizere, inangla, bi-
lincle, sevgiyle...



FOTOGRAF SANATININ TOPLUMA GIRISI

FOTOS ADINA : GULNUR SOZMEN

Biitiin diinya iilkelerinde sorunlara yaklagm bi-
cimlerine baktifamiz zaman, artik en kestirme ve ke-
sin yollarin kullanildigim goriiyoruz.

Bu tavir, artik kaybedilecek zamanin olmamas: ve
her konudaki gelismelerin insanlara en kisa yoldan
yansitilmasi agisindan Onemlidir. Bu yansima islemin-
deki yorum yani, konunun daha belirgin ve tartisila-
bilir bir 6zellik kazanmasmna neden olmaktadir.

Sosyal, toplumsal, ekonomik ya da baska konular-
da oldugu gibi sanatta da aym kesin ve 6z tutuma rast-
lamaktayiz. Hatta sanat hareketlerinde bu gelismelerin
Onciiliigliniin izlerini gdrmekteyiz. Bunun nedeni; sa-
natcinin ve sanatin “toplumun Oniinde” kavramlar ol-
masindandir. Sanat ve sanat¢i kavramlar ilerici bir
yap ozelligi gosterirler. Bu dogaldir ve sanatgilarin
az gelismis iilkelerde yapitlarindan 6tiirii yargilanma-
Jar1, sanatin ve sanat¢inin ileriye doéniik yapilara sa-
hip olmalarindan fleri gelmektedir.

Bu nedenle, sanatin yukarida soziinli ettigim gelis-
melerin oniinde gittigini rahatlikla soyleyebiliriz.

Sanatta bu dz anlatima yaklagma c¢abalarim yogun
bigimde gordiiglimiiz, yasadifimiz ve izledigimiz fotog-
raf sanati, dilinin yalinhg ve 6z anlatimi nedeniyle,
yukaridaki yaklasim bigimlerini yapisinda toplamak-
tadir. Bu ozellik, fotografin gcagdasg anlatimeci bir sanat
oldugunu ortaya koymaktadir.

Fotograf sanati, diinya iilkelerindeki yerini hizla
kazanirken, gorsel sanatlar icerisindeki islevini de
aym hizla yerine getirmektedir.

Sanatsal islevin gerekliliginin tartisiimazhigi artik
kamtlanmugtir, Bu gereklilik, yalmizca sanatsal iglev-
de degerlendirilmekle kalmamig ve Diinya fotografei-
g, endiistriyel gelisimin de igerisinde yerini almistir.
Fotografin anlatim giicliniin sonuna kadar kullamilma-
s1 amacim tasiyan endiistriyel alanlardaki bu g¢als-
malar, grafik sanatlar gercevesi igerisinde de deger-
lendirilerek yogunlagtirilmigtir. Fotografin endiistriyel
alanlarda kullamlmug olmasi, bu dalin teknolojik ya-
pisimn zorlanmasina neden olmus ve buna paralel ola-
rak fotograf sanatqisi da bir zorlama igerisine girmis-
tir, Boylece sanatgi, elindeki teknik olanaklar1 sonu-
na kadar kullanarak daha verimli calismalar ortaya
koyarken, dogal olarak teknolojik gelismeler de bu ge-
reksinmelerin Gniinde gidebilecek odlgiide iz kazanmis-
fir. Ancak, burada s@ylemek istedigimiz sey, fotogra-
fin teknolojik bir i oldugu degil. Bu ikili oyun, fotog-

raf sanatinin birden bire gelismesine ve cagdas bir
dal haline gelmesine neden olmustur diinyada.

Tiirk fotografl ise bu gelisimdeki yerini ilk baglar-
da yalmzca bir gereksinme olarak almig ve bilingsiz
bir gelisme gdstermistir. Agir aksak yiirliyen bu ge-
lismenin sonunda, Tiirk fotografi gereken yere hemen
ulasamamis ve Diinya fotografim geriden izlemek du-
rumunda kalmigtir, Bu agir - aksak diizenin uzun za-
man devamindan sonra, 1955-1960'lardan sonra Tiirk
fotografinda bazi yeni kipirdanmalar kendisini goster-
mis ve baz1 kisisel cabalar Tiirk fotografinda izler bi-
rakmiglardir.

Bu izlerin giin gectikce daha derinlesmelerine
karsin, Tiirk fotografinin sorunlarina iligkin cabalara
bu ddonemlerde pek rastlanmamstir. Bunda, gdsterilen
cabalarn kigiselligi ve olanaklarin kisith olugunun ro-
li elbette yadsinamaz ancak, gelecek kusaklara ne or-
giitlenme, ne fotograf sanayiinin yurdumuzda kokli
bir yap: gostermesi, ne bu sanatin islevinin ortaya tam
olarak konmasi ve ne de kokli bir fotograf egitimi-
nin-saglanmasi konularinda bir kapr aralanmamustir.

Bu tavir az énce soziinii ettigimiz izlerin aym mono-
tonlukta slirmesine neden olmus ve Tiirk fotografi bu
izlerin derinligi ve monotonlugu 6lgiisiinde yillarca ya-
tay bir grafik izlemigtir. Alt cizgiye paralel yiirliyen
bu grafik, bu arada bazi biiyilk sanatgilar kaydetme-
mis mi? Etmis. Ancak, bu sanatcilar bir nazar bon-
cugu esprisinde kalmiglardir.

Son zamanlara kadar siiren bu yatay cizgi, 1975
yilindan sonra birden bire bir yiikselis kaydetmege bas-
lamig ve bu yiikselis, Tirk fotografi i¢in yeni bir do-
nemin baglangici olmustur.

1976 ve 1977 yillar1 ise Tiirk fotografinda bilingli
bir ¢calismanin ve &rgiitlenmenin ilk olumlu sonuglar-
nin alindig1 yillar olmugtur, Yeni kusak sanatcilarinin
herseye yeniden baslar gibi tiim sorunlarina sahip
ctkarak bu sorunlara c¢éziimler aramaga baslamalari,
bir yandan Tiirk fotograf sanatim evrensel bir diizeye
cikarma cabalarimn ilk adimlarm olusturmustur, Ye-
ni kusak sanatgilari, baz konularda daha duyarh dav-
ranirken, Ozellikle 6rgiitlenme konularinda ve: kendi
sorunlarina kendilerinin ¢oziim arama cabalarinda da-
ha tutarh, daha bilingli ve &zenli yollar1 arastiryor
ve buluyorlar.

Son iki yilda yurdumuzda acgilan sergilerin say1-
sinda biiyiik olciide artis goriiliirken, bu sergilerin ice-
rikleri konusunda da aym délgiilerde olumlu ve titiz
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Ozelliklere rastlanmaktadir, Bu sergilerin biiyiikk c¢o-
gunlugu gerek icerik olarak, gerekse gorsel degerleri
ve yorumlarindaki olgunluk olarak iistiin nitelikler ta-
siyan sergilerdi.

Her sergi, bir oncekini asma, bir yeniye ulagma
gabalan icerisinde yeni yaklagimlar getirirken, bu sa-
natin tlkemizdeki sayisim da etkilemigtir. Olumlu ydn-
de gelisen bu etkileme; konferans, acik oturum ve gis-
terilerle daha da giiclenerek belirli bir potansiyele u-
lagmgtir. Biitiin bu gelismeler, yeni kugak sanatcilari-
nin, fotograf makinasim bir kayit aygitindan cok, bir
goren goz olarak ele almalar1 ve degerlendirmeleri
sayesinde hiz kazanmistir. Yeni kusak sanatcilari icin
fotograf, artik yalmzca bir kayit olmaktan cikmig ve
dogrudan doZruya bir mesaj ve yorum olayr haline
gelmistir. Bu olumlu gelisme, ayrica yeni kugak sanat-
c¢llarinin Tiirk fotograf sanatinda ortaya koyduklamn
“anlatimc1 fotograf” tavrimin bir yansimasi biciminde
de olusmustur.

Bu bilin¢li ¢aligmalar icerisinde orgiitlenmeler bas-
lamis ve sanatgilarimiz yavas yavag biraraya gelmege

.

baslamiglardir. Sorunlara bireysel olarak karg koyma-
nin bir yararinin olmayacagina ve tam tersine sorunla-
ra giic birligi ile yaklasiirsa gdziimlenebilecegine ina-
nan bu sanatcilar, drgiitlenme konularinda da aym bi-
lincli ve yapiar tutumu ortaya koymaga baglamslar-
dir.

Yayin hayatinda fotograf sanatimin biiyiik Glciide
atilimi yine son zamanlarda gerceklesmistir. Bir yan-
dan, Yeni Fotograf Dergisi, fotograf sanatimizin en
biiylik sorunlarindan birisini-yayin orgam sorununu
ortadan kaldirirken, bir yandan da diger yayin calig-
malart ve basmin fotograf sanatina yer vermis olma-
s1, bu sanatin yayginlasmasmna ve topluma daha biiyiik
olclide girmesine neden olmustur.

Biitiin bu g¢alismalar, bu sanatin topluma girisini
saglayan calismalardir. Bu caligmalarin daha da hiz-
lanmasi ve cogalmasi bu sanatin toplumla iligkisinin
artmasinl saglayacaktir.

Bu sanata géniil veren herkesi bu hareket icerisin-
de daha etkin olmaga cagiriyoruz.

BASIN FOTOGRAFCILIGI

ARA GULER

Son yillarda iilkemizde, su anda konu olarak secti-
gimiz, fotograf ve fotograf sanati diye adlandirdiZimiz
calismalar, Tiirkiye'mizin ileriye acik olacak olan or-
tam icinde, ilerideki nesiller igin Gnemli bir unsur ola-
caktir. Bununla ne demek istedigimi agiklayayim.

Bence fotograf, birinci olarak, hi¢ sliphesiz ki,
herseyden ®nce bir dokiimantasyondur. Ve sunu da
demek gerekir ki, iyisi de kétiisii de muhakakak ger-
cek dokiimantasyondur, Fotograf, aktiialite filmleri,
dokiimanter filmler, cekildikleri amn dokiimantasyon
niteligini kendiliginden tasirlar. Iste bunun icindir ki,
kanimca bilhassa basin fotograf kolu gelecek nesiller
icin en gercek, oldugunun bir tipkisi, hatta olayin ken-
disini, en dogru sekilde belgeler ve onu, hi¢ siiphesiz
ki tarihe kaydeder. Iste onun icindir ki, bugiiniin bel-
ge fotografcisi, iyi de olsa, kotli de olsa, ilerisi igin
en dogru tarihgidir.

Devirler geciyor, olaylar devam ediyor ve bu fo-
to muhabirleri veya aktiialite kameramanlart bunlari
bizlere daha sonra da ileriki kugaklara bilerek veya
bilmeyerek aktariyorlar. Bir gercegi, yalmz su andaki
dnemi icin degil, fakat daha sonraki yilarin Oniine
seriyorlar. Ve eminim ki bu isimsiz fedakar muhabir-
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ler, giiniin birinde belli olacaktir ki, Tiirk tarihinin en
gergekci isimsiz tarihgileri olacaklardir.

Ozellikle Tiirkiye'mizde ,anlatmak istedigim yon-
den bu tarihcilik gorevinin 6neminin yetkililer, yazar-
larmuz veya gazete patronlar bile farkinda degildir.
Ayrica bugiin, Tiirkiye'nin hicbir arsivinde, (eger var-
sa) bir fotograf arsivlemesi yoktur. Cogu zaman ga-
zetelere gerektiginde muhabirler alelacele bir tarihi
fotograf aramaya kostururlar. Ornegin istiklal harbi-
mize iliskin higbir esash fotograf yoktur, Kocaman bir

istiklal harbi olmug ,sonucunda Tiirkiye'miz kurulmusg-

tur. Buna ait, elde veya olmayan arsivlerde higbir
ele gelir, bir istiklal miicadelesi veren bir milletin
anlamina layik hichir gériintii yoktur. Atatiirk’iin fo-
tograf yiizbasis1 Esat Tengizman'mn bir Tiirk fotograf
muhabirleri sayisi hazirlarken boyle bir fotograf ara-
dim; anlamm olan, yikik harabe fotograflarindan bag-
ka hichbirsey géremedim. Hatta son giinlere gelelim.
Bir Kibris Barig Harekat: yapildi, simdi veya ilerde
belki bizler &ldiikten sonra, bu konu iizerine bir kitap
yapilmak istense, elde hicbir fotograf yoktur. Bu bir
anlamda tarihi eksik birakmak demektir, Unutmama-
I ki bizler gideriz ama tarihe gerekli olan fotograf mu-
hakkak. kalir, . 5 : e s



Bir soru: Gerek fotograf, gerek foto muhabirligi
necen gelismiyor?

Bunun en tnemli nedenlerinden biri, daha dnce ve
bugiin, dergi denilecek mtelikte bir yayin olmamasi-
dir. Fotografi, roportaji basacak ve halka konuyu bil-
direcek dergi yok ki, foto muhabiri fotograf ceksin.
Daha dogrusu boyle bir dergi olmadif) igin bdyle bir
ihtiya¢ yok ki bir foto muhabirine gérev verilsin, o
da gidip boyle bir réportaj yapsin.

Boylelikle ne oluyor? Foto muhabirligi meslegi
glindelix gazetelerin aktiialite ve adi magazin vasifla-
rindan disar: ¢ikamuyor ve gergek bir foto muhabirligi
meslegi, var olma nedensizliginden yoksun kahyor.
Enternasyonal diinya basinim diigiiniirsek, basin, bir-
kac fotograf, birkag yaz1 yazmak degil, insanlara bir
yol gosterme, egitme yoludur.

Buna karsihk, egitimi bir yana biraksak bile, biz-
de de Fransiz Paris-Match, bir Life dergisi, bir Alman
Der Stern dergisi gibi bizim basinda bir rdportaj yap-
mak, asagl yukar1 bir hayaldir. Bu da olmayineca, bir
foto muhabiri nasil yetigsin? Ropertaj yapsa bile nere-
ye versin? Nerede yaymnlansin? Yaptigs roportajla
halk kitlelerinin nasil ve ne sekilde mali olsun? Ne de-
sin, nerede desin? Iste bence en miihim nokta budur.
Basin kuruluslar1 ,fotografa oOnem vermemektedir.
amma, bu bir esir fotografciligidir, Istenilen yapilir.
istenilen de, hi¢ de onemli olmayan, asla da 6Gnemli
olmayacak olan, sanat disi, bir diinyay1 getirmeyen,
liizumsuz birseydir. Ornegin su anda Israil'in durumu.
Bagkan Sedat Begin ile bulustu, Diinya bir sulh nefe-
sine girer gibi oldu. Derken digerleri buna karsi cik-
tilar, derken Filistinliler bir baskmn yaptilar ve buna
karsibk Israil kuvvetleri ataga gecti. Topraklar ele
gecti. Kasabalar bombalandi. Insanlar 6ldii. filan...
Hangi gazete buraya bir raporter gonderdi? Tabii za-
maninda amnda bunu hissedip gondermek gerekirdi.
Nerde bunun roportaji bizim basinda? Halbuki bir
Stern dergisini, Bir Paris Match1 acarsaniz iste bun-
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lar giinii-birlik vardir. Bizimkiler ne yapar? Hig.
Asosossiated Press ile, United Press ajanlarina zama-
ninda abone olmuglardir. Veya Ajans France Press’e
oradan gelen, asagl yukarl bedava bir iki fotograf kul-
lanirlar ve bu onemli olay1l iste gecgiriverirler. Halbu-
ki bu ajanslar, cogunlukla tagra basinlarmm beslerler.
Mesela Assosiated Press Amerika'nin eyalet gazetele-
rini besler. Bir Life dergisi ise bdyle bir olay: on sayfa
renkli acar, Ciinkii oraya ¢zel muhabir gonderir. Or-
negin foto muhabiri Larry Barrows'un Vietnam ropor-
taji, ki sonunda Barrows bu ropértaji yaparken vuru-
larak oldi. Suriye'de Golan'da Michel Lorant dldii.
Kambocya'da harbin ilk haftasinda dlen foto muha-
biri sayis1 otuziki'dir. Buna karslik biz ne yapiyoruz.
Renkli gazete sayfalarimizda, isimsiz iki {i¢ yerli veya
yabanc1 sinema veya televizyon artisti veya sarkicisi,
veya sipikerler falan filan...

Ben bunu sOylemek giiciinii kendimde buluyorum
ve hukhyim. Ciinkii Tilirk basimin en eski foto muha-
birlerinden biriyim. Bu yokusta ceyrek asir gecti. Ve
istedigimiz yere ne ben ne de bizim nesil veya oncesin-
den olanlar varabildi. Boyle giderse, simdikiler de bi-
zim gibi bir giin apisip kalacaklar. Biitiin bir 6miir
gecrnis olacak ve bu meslek, ortamim bulamayacak.
Bunu burada demezsek nerede diyecegiz? Dostum Fik-
ret Otyam, Afrika'ya roptrtaja gitti. Hicbir gazete
gindermeden. Bir siirii renkli ve siyah beyaz fotograf
cekti. Gitmeden bana sordu; “bunlari nerede yayinla-
yacagz?” diye. Diislindiik ve bulamadik. Yapilan ro-
portaj ise, gazete siitunlar1 arasinda kaynadi gitti.

Ozet su : Biiyilk tirajli, kaliteli, devamli renkli sa-
hifeler arka arkaya basabilen ve bunu da cevirecek
kadar sermayeye sahip olan bir veya daha fazla der-
gi, halka hitap edecek giice gelmeyince, basin fotograf-
cih@ oldugu yerde kalir. Ve higbir yenilik getiremez.

Halbuki bir foto muhabirinin elindeki makine ile,
biitlin bizler, foto muhabirleri, biliriz ki, makinelerimiz-
le gok miihim cok giizel seyler yapabiliriz,

TARIHSEL DEGERLERIMIZIN FOTOGRAFLA SAPTANMASI ICIN
BIR FOTOGRAF ARSIVi KURULMASI GEREGI

REHA GUNAY

Fotograf bir anlatim aracindan énce bir belgedir.
Bu belgesel degeri fotografin vazgecilmez bir niteligi-
dir. Tarihsel degerlerimizin, eski kiiltlir ve sanat or-
neklerimizin hizla kayboldugu bu degisim c¢aginda on-
lar hic olmazsa fotograflarla belgelemek devletimizin
bir gorevidir. Bu gorevde devlete yardimci olmak biz
fotograf sanatcilar1 eliyle olacaktir. Devletin bu konu-

ya egilimini saglamak da yine bizim girigimizle olmali-
dir. Soruna bu acgidan bakarak bu konuyu tartismaya
acmak istiyorum.

Ronunun Onemi :

Bugiin Tiirk tarihine ait yazili belgeler Devlet ar-
sivlerinde korunmaktadir. Diger bazi tasinabilir kiiltiir
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gapitlannmiz da miizelerimizde saklanmaktadir. An-
cak Tirk tarih ve kiiltiirline ait belgeler yalmz bunlar-
dan ibaret degildir, Taginamayan, c¢esitli kuruluglarin
eliyle kullanilan ve korunan mimarhk yapitlarimz ya-
ninda korunamayanlar:1 da vardir, Ozellikle kisi miil-
kiyetinde olan mimarhk yapitlarimiz tiimiiyle kendi ka-
derine terkedilmis durumdadir. Belirli devirlerin kiil-
tiirlinii yansitan bu yapitlar devamh yikilarak orta-
dan kaybolmaktadir. Mimarlik mirasina sahip ¢ikabil-
mek ancak onlar1 korumakla miimkiindiir. Bu da bu
is icin ayrilmis genis bir biitce gerektirir. Tiirkiye, bu-
glinlerde ancak temel sorunlariyla ugragabilen bir iil-
ke goriiniimiinde heniiz ayrinti sandigt bu konulara
egilememektedir, Koruma, restore etme, yeni islevler
verme gibi konular ev odlceginden kent Glcegine kadar
ele alinmasi gereken konulardir. Eger bugilin bunlari
yasatamiyorsak hi¢ olmazsa bigim ve Ozelliklerini ce-
sitli belgeleme yollariyla saptamak zorundayiz. Bu

yollar rolove, yaziyla tammmlama ve fotografla belge-
leme yollaridir. Bu i3 mutlaka devlet eliyle bir prog-
ram cercevesinde yaptirlmalidir. Devlet eliyle koru-
nan tasmnabilir ve tasinamaz tarihsel yapitlarin bile
aynm bigcimde belgelenmesi biiyiikk bir zorunluluktur.
Yangin, zelzele, sel ve savag sonucunda hasara ug-
rayan bu yapitlar ancak elimizde kalacak bu belgeler-
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le restore edilebilir ya da goriiniimleri yarina saklana-
bilir. Biitiin bu iglemlerde fotografin yarari aciktir.

Uygulama Yontemi :

Bu i§ igin uygun bir uygulama ydnfteminin arag-
tirlmasindan 6nce devletin boyle bir argivin kurulma-
sina gerek duymasi Onemlidir. Bu 6nem devlete duyu-
rulmalidir. Ondan sonra devlet kendi kadro ve orgii-
tiinii kuracaktir, Bu 6rgiit Bagkanliga bagh olabilir. Or-
glitlin hazirlayacagl c¢alisma programi uyarinca Fo-
tograf sanatcilarindan istenecek fotograflarin niteligi
saptanir. Fotograflarin gekilmesi isi, konular hakkinda
herkese acik fotograf istenmesi ya da segici bir kuru-
lun saptayacag fotograf sanatgilariyla konu basina
yvapilan sdzlesmeler yoluyla olabilir. Bunlar sonraki
bir tartisma konusudur.

Sonug :

Konunun gnemi sanatcilar acisindan aciktir. So-
run bu geregi devlete duyurmaktir. Fotograf sanatci-
larmm dogrudan ilgilendiren “Tarihsel degerlerimizin
fotografla saptanmasi geregi’’ iizerinde bir tartisma
acilarak olumlu yonde alinacagim sandifim sonucun
devlet katina iletilmesini umut ediyorum.

Semineri kiiltiirlimiize yararll katkilari olmas1 di-
legiyle kutlarim.

SANAT VE AMATORLER

IFSAK ADINA : MEHMET BAYHAN

Tiirkiye'mizde fotograf sanatimn islevini tartismak
icin Isa’dan sonra bindokuzyiizyetmissekiz senesi . ni-
'san ay1 ikinci giinii biraraya geldik., Boyle baglamak:
la akip giden zaman iginde yerimizi belirledik mi?.
‘Ya da akip giden zaman degil de bizler miyiz?. Gerci
insan bedeninin - tutsagidir ama, diislincelerin sinir1
yok. S6ylece konularin, giiniin, yeryiiziiniin disina ko-
layca ucuveriyor diiglinceler. Hayal etmek gereksiz,
elimizde belgeleri var uzaklasirken nasil gériiniir yer-
yizii. Ya daha &teleri., Tam kavrayamadifimiz uzaymn
diizeni, korkung¢ biiyiikliikler, hizlar, asirlarin an olu-
su, degil yeryliziiniin sistemlerin yok sayilabiligi.. Ve
biteviye siiriip giden kalin tok bir ses. O sesin uyumun-
da korkunc bir devinim. Bu devinimin ugultusunu ya-
sarken bedene doniivermek. Ve biz insanlar oncesiyle,
bugtniiyle, umutlariyla. Sevincler, kederler, acilar, gii-
zellikler, kdotiiliikler, Sonsuz varolusun icinde yok sayi-
labilen yeryiiziiniin, ama her biri kendi evreninin mer-
kezi olan insanlari. Cekisenler, savasanlar, sevisenler.
Sevgi, arkasindan hiiziin, ve gine sevki ve gine hiiziin...
J. Steinbeck’in su sozlerini amimsiyorum; ‘bazan dyle

Sayfd : 26

zamanlar olurki insanlara kargi duyulan sevgi, tipk
keder gibi kuvvetli ve iliktir. Ve bazan dyle zamanlar-
da olurki insan daglar, agaclar, kuslar, toprak hersey
tek olur ve onlara karsi duyulan sevgi de hiizne denk-
tir'.. Sevgi kapisindan gecerken hiiznii de beraber ya-
samak. Dostluklar yolu ile biiyilk uyumun bilincine
varmaya calismak; kim ermigse yiice mutluluguna bir
dost ile dost olmanin... Ve liriin vermek, var olusun
geregini de yasamak. Agaclarin cicek acisi, cicegin
meyveye doniigii gibi. Her meyve agacin siirekliligini
tasir zamam yenerek. Finike'de anlamigtim agaclarin
nasil olupda cigek agtiklarim; mevsim kig, her taraf
yemyesil, agaclarda portakallar, cok uzaklarda tepe-
lerde kar, cildi oksayan serinlik ve iliklere kadar isle-
yen sicacik giines. Oylece durup kollar1 kaldirineca par-
maklardan cigekler figkiriverecek sanki.. Tiim varolu-
sun, sevginin ve hiizniin giinesini yiirekte tagiyarak ci-
ceklenmek, meyvelenmek, iiriin vermek, sanat tiriinle-
ri..

Gergeklerden' uzak romantik yaklasim m?. llerici
yola ters ‘diisen yorum mu?. Degil, hi¢ degil. Islev'in



icerisinde, insam feda etmeden, insanla beraber ait
oldugu biitiiniin i¢ sesini de duymaya c¢alisiyoruz.

Gergi uygarlik ilerledi ama, daha konugmayi be-
ceremezken elini kayalara yaslayip boya piiskiirterek
izini birakan insamin heyecanimda yasadigimizi  dii-
sliniiyorum. Iz birakmak, iiriin vermek ve yararh ol-
mak, Ama oOnce iz birakmak. Cocukluumda yasam-
dan goniil rizas: ile ayrilabilmek igin dnce yetkinlesip
sonra olgun firiinler verebilmeyi koyardim oniime. Bi-
lim yada sanat iriinleri. Sonralar1 gordiimki bir co-
cukta devam etmekte vaz gecilmez tutku. Peki dyley-
se ikiside.. Yiirekteki giinesin giliciinii ¢iceklendirip
meyvelere doniistiirmek, olgun, her biri yeni giinesleri
yaratacak, ve siirmek titresim titresim uyumun sar-
kacinda.

Sanat kavramini bir ucundan aralamaga calisiyo-
ruz, Sanatel nedir?. Hersey hir yana sanatci birseyler
yapandir. Nasil' birgeyler, birazdan deginecegim.. Bir
yiizyll oncesine kadar bilim bilgi ve kurallar, sanat
bu bilgilerin uygulamaya konmas: anlaminda idi. Bilim
sdzcligl biitiin kurallar1 kapsiyordu, érnegin spor ku-
rallarinda. Ve sanat igi, yapilrms herhangibir sey an-
lamina kullaniyordu. Isci icin sanatkdr ve sanat okul-
Iar1 deyisini hatirlayimz. Soézciigii ilk anlaminda kul-
lanarak mutfak sanati veya terzilik sanat: da deriz,

Dil yasayan bir olgudur, nesillerle anlamlar degi-
gir. Bugiin sanat sézciigiinii yerinde kullaniyoruz. Ve
Gnemli bir nokta, sadece giinlik yasamdan atilmig bir
sekilde miizelerde korunan iiriinler icin kullanmiyoruz.
Béyle olmasi cesaret kirici olabilirdi. Sanatci ve sa-
nat, toplumun icinde heryerde olan kisiler ve islerdir.

Sanat sozciigiiniin icerisinde miizik, siir, resim,
heykel, mimarlik, ve., ve fotograf vardir. Biitiin bun-
lar bir islev tasir, Ornegin sandalyenin iglevi agiktir,
tstiine otururuz, Oturmak eylemi biitiin sandalyelerin
kullanilmasim kapsar. Bir sézciikte biitiin  sanatlam
kapsar; iletisim.. Sanateimn diisiinceleri vardir. Bun-
lar1 soylemek icin yazar, gizer, boyar, yontar veya
fotograf yapar. Sanatcimin {iriinii kisisel ve evrensel
deneyler arasinda bir képriidiir, Bazan tek elle, bir ki-
git bir kalemle olusur bu képrii. Bazan takim calig-
mas1 gerektirir: bir yap1, sehircilik cahismasi, sine-
ma {iriinii gibi.

Once yiyecek, barinma ve emniyet, sonra istersen
sanat demek gercekci gelebilir. Ama sanat liiks degil
gerekliliktir. Mimarlar sunu bilirler; goriintii ve dii-
zenleme yoniinden iginde yasadigy fizik kosullar1 gelis-
tirerek insami daha iyi bir sosyal yaratik yapabilir mi-
marlik. Fizik cevre icinde yasayan insam egitir. Bu
anlamda sanatcilar insamin gelisimi ve geleceginde séz
sahibidirler. Sanat {iriinii acik bildirisi yok gbriiniir-
ken bile, seyirciyi etkileyebilir, yireginde iz birakabi-
lir,

Fotograf sbzciigiinii pek kullanmadim bagindan be-
ri, fotografi genel sanat kavramimn ta iginde. saydigim-
dan. Bir arkadasimizin tamimlamasi séyle: ‘zaman ve
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ayrintinin gergege dayali gliciinii resmingdrsel sorun-
lar1 ile biitiinlestirebildigimizde ortaya fotograf sana-
nat1 ¢ikar’.. H. Cartier Bresson'da gbyle demis; ‘fotog-
raf ¢ckmek, birisinin beynini, yiiregini ve goziinii ob-
jektifin eksenine dizebilmesidir’.

Sozliik sanat’i goyle tammbiyor; ‘bir duygunun, bir
tasarimin veya bir giizelligin anlatiminda kullanilan
yontemlerin tiimii ve bu yontemler sonucunda ulagilan
listlin yaraticiik’. Sanatcinm ne clduguna deginecegim
demistim, iste oraya geldik, Sanat'in tanmmi bu ise sa-
natci s0zii gecen yontemleri bilen ve iistiin yaraticiliga
ulagmis kisidir. Bu yolda gayretle yiiriimege calisan
kisi degil. Yetenekle, bilgi ile, disiplinle bir omiir ¢ah-
sarak belki varilabilecek bir doruktur sanatci olmak,
dehalarin hakk: sakh kalarak.

Samrim fotografin sanatsallif: tartigmalarim geri-
de biraktik. Geride birakiik ama bir tek adium kaldi;
devletin tescili. Devletimizin yilbk sergilerinde fotog-
rafa yer yoktur, galerilerinde de, Bugiinlerde Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Galerisi'nde bir sergimiz vardi.
Fakat, dis iliskilerle saglanan bir sergi oldugu igin
vardi. Yonetmelik diyorki, devlet galerisinde plastik
sanat lirlinleri sergilenebilir, Eh, fotograf plastik sa-
nat Uriinii olmadigina gore.. Peki resim nasil oluyor-
da plastik sanat oluyor, bir inlii ressam-yazarumz
soyle agikhiyor; ‘elle yogrulabilen her madde plastik-
dir. Bogluk icinde yer kaplayan, cevresinde déniilebi-
len heykeltraghk sanati yiizde yiiz bir plastik sanattir.
Resimde, resmedilen cisimleri {i¢c boyutlu imig gibi ka-
bartmak, miicessemlendirmek amacim giider, Oyleyse
resim de plastik sanattir. ‘.. Biraz zorlama degilmi?.
Ve sanki fotograf cisimleri “miicessemlendiremez’'!..
Yonetmelikleri hazirlayan plastik sanatcilarimizin fo-
tografa karsi olduklarini degil, bilmediklerini diisiini-
yorum. Bizler anlatacagiz. Ya da fotografcilammz da
bu ybnetmelikleri hazirlayan kurullara girecek. Istan-
bul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin Fotograf Ens-
titlisti kurma-girisimi jolumly bir gelismedir,

Oztiirkce sBzliik amatdr karsihg1 olarak  ‘Gzenci’
demis. Pek olmamug gibi, olumsuz bir havas: mi var?..
Biiyiik sozlik sdyle tanimhyor: ‘Latince ‘amo’ sevmek,
seven kimse ‘amatoris’den amatér, bir seye hevesi tam
olan ve onu hararetle arayan, sade zevki i¢in ve hile-
rek bir sanat veya bilimle ugrasan kimse’.. Burada da
‘zevki icin’ deyisine takiliyoruz. Her insan yaptig is-
lerden dnce kigisel doyum arar. Ama zevki icin de-
yince, Ornegin Tiirkiye'mizin kosullarinda liiks sayila-
bilecek islermi ortaya cikiyor?.. :

Amator sozcligiinii, yasamini kazandig1 asil isi di-
sinda sevdigi konuda birseyler yapmaya calisan anla-
mina kullanmiyoruz. Peki, neden sevdigi isi yaparak ya-
samin1 kazanmiyor bu insanlar?. Az gelismis iilke ta-
mmlamasinin her konuyu yansitan gerceklerindedir
nedenler ve umutlarda gelismekte olan iilke tanim-
lamasinda.

Insanlarimiz cogu kez sevdikleri, ‘daha verimli ola-
bilecekleri isi yaparak yasamlarim kazanmak olana-
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gim bulamazlar. Islerimizde yiiregimizin sesini ¢inlata-
mazsak nerde kisisel doyum, meyveleren cigekler, bii-
yilk uyumun bilincine varig. Amatér caligmalarin &
nemi burada da vurgulanir.

Ulkemizin agir sosyo ekonomik kosullar: icerisinde
her giin bir bagka savag veren insamin ruh saghgim,
kafa ve yiirek giiclinii en azindan koruyabilmesi, kiil-
tiir gelisiminden kopmadan kendini egitebilmesi ve
yararll olabilmesi amatdr caligmalarla saglanabilir.

Belki dinciler, siyasal kamplarda yabancilaganlar
da bu arayisin sikantisi icindeler, ama yanlis yolda.

Yasamumizi kazanmak icin yaptigimiz iy yliregi-
mize doyum getirmiyorsa, pahaliligin, ulasim zorlukla-
rinin, insanlarimizin anlamsiz sert cekismelerinin ve
televizyonun girdabinda kaybolmamak icin gerekli gi-
cii verir amator calismalar. .

BILDIRIL

Yasamak gorevi olgunlasmak ile sonuc¢lanmaliysa,
insanin once kendisine karsi sorumlulugudur yetenegi-
ni islemek, becerisini gelistirmek, yapabilir olmak ve
yapmak. Ve sonra tiim varolusa kars1 sorumluluk, iyi-
ye, giizele, dogruya ulagmaya ve ulagtirmaya calig-
mak.

Herhangi bir sanat yada bilim dah olabilirdi, fo-
tograf oldu. Bizlerde sevgi ile yola cikip, fotograf yo-
Ju ile var olan herseyi ve olam biteni daha iyi anla-
mak, daha iyi yorumlamak pesinde yiiriiyoruz giindiiz
gece.

Once hep kisiselligi koyduk 6ne ve sonra tiime geg-
tik, Tek basimiza yapabilecegimizi yapalim, fakat or-
giitlenmenin 6nemini de vurgulamak istiyorum. Bir a-
gac gibi tek ve bir orman gibi kardescesine.

Edward Weston soyle demis; “isimde bir Bach
fugue duydugumda vardigimi anlarim.” Hepimizin bu
sesi duymas: dilegi ile, sayg1 sevgi hepinize.

BARIS VE DEMOKRASI SAVASIMIZDA FOTOGRAF SANATININ
4 ISLEVI

i. ¢.D. FOTO-FiLM KOLU ADINA : HALUK KOCOGLU

Degerli fotograf sal}atgllan. fotograf dostlar1, de-
gerli konuklar, sizleri Ilerici Gengler Dernegi Foto -
Film adina saygiyla selamlarim.

Dostlar, iki boyutlu bir yiizey lizerine gercek bir
goriintii disiirme cabalarimin baglangia M.0O, 5. ¢i yy’
a kadar uzamyor. Daha sonra Leonardo Da Vinci'den
gecerek, Niepce, Lumiere, Daguerre'de. nektalanmis,
fotografin olusum siireci. Onceleri fotografin resmin
yerini alacag1 samlmig, ama fotografin resme gore ge-
tirdigi yenilik; onun temel nesnelligi bu samy1 yikms,
kendi yolunu cizmesine bilyiik bir lclide yardmmer ol-
mus. Biiyiik bir dlciide diyoruz, ¢linkii Malraux'un da
belirttii gibi, fotografin ilk kaygusu, sanatin Ozellik-
le resmin taklidi idi.

Fotografi resimden ayiran nesnellik, onun nesnel
olusunu ismiyle de geregince vurgulayan, mercekler-
den olusmus bir gézden; *‘objektif"den kaynaklaniyor-
du.

fik defa olarak, dis diinyamin gdriintiisti ile bunun
anlatim1 arasina bir bagka nesnenin disinda bir sey
girmiyordu. Goriintii sik1 bir gerekircilige gbre kendi-
liginden meydana geliyor, fotografgmnin kigiligi ise, ige
ancak olaymn secimi, yoneltimi, ideolojisi ile karigsiyor-
du.
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Gelisen teknik, estetik kaygular, mesaj iletebilme
ozelligi fotografin sanat alamndaki yerini belirledi.

Bugiin, fotografin, simir tammayan evrensel dili,
nesnelliginden gelen - baska hi¢ bir sanat dalinda ol-
mayan - inandirma giicli sayesinde diinya insanlari
Guernica kiriminn boyutlarini, Nazi toplama kampla-
rinin vahsetini, Hirosima'yl, Vietnam',, May Lai’i, Tel
Zaatar’i, daha iyi biliyorlar ve unutmayacaklar.

Bu, simr tamimayan evrensel dil ve inandirma gi-
cii, napalmin acisimi, Biafrali ¢ocugun aghgm, irk ay-
mmin1 duyurmada ve protesto etmede diinya bariy ve
demokrasi giiclerinin savagimn fiilen katihyor.

Ulkemizde de fotograf samati, geligen ve degisen
topluma kosut olarak, grev yerlerinde, sendikalarda,
dayamsma toplantilarinda igci simfinm, baris ve de-
mokrasi giiclerinin yaninda bu soylu savasima katih-
yor.

Dostlar, bizler, insanhk tarihinin gercekten Gnemli
bir doneminde yasiyoruz. Biiyilk Ekim Devrimi'nin ye-
ni, dzgiir bir diinya kurma cagris: tiim insanhgm, halk-
larin yiireklerinde yasiyor ve yamt buluyor. Barig ve
halklar arasinda dostluk, sosyal ve tinsel ilerleme mii-
cadelesi, yeni yeni ilerlemeler gosteriyor; giicler den-
gesi barig, demokrasi ve sosyalizm yararina gitgide
daha cok degisiyor.



Tiirkiye insanlar1 olarak, ozelde, bizler daha da &-
nemli giinler yasamaktayiz, Burjuvazi, Tiirkiye'nin da-
ba giizel, daha adil, daha &zgiir giinler gorme &zle-
mindeki insanlarina konumu geregi engel olmak isti-
yor. Biliyoruz, birlikte yasiyoruz, Daha diin birlikte
savagim verdigimiz omuzdagimiz, ya da gecen giin e-
limizi dostca sikan yeni tamstinldigimiz arkadas, bir
de bakiyoruz ki bugiin, oldiiriiliivermis. Fasizm tilke-
mizde giicilinii deniyor bugiin; “Biiyiik Yiiriiyiig”ler dii-
zenliyor.

Burjuvazi, demokrasi icin savasan giiclere direkt
ya da dolayll saldirirken ayirim yapmiyor. Sanat da
bundan paymm ahyor. Burjuvazi, yigit metal iscileri-
nin sendikasi Maden-Is'i cokertmek icin érgiitii MESS
aracihfiyla aciktan saldirirken, grevei isci cadirlari-
m Napolyon'un bozguna ugramis askerlerinin cadirla-
rina benzettirerek, sanati, kullanarak giiya iistii kapali
saldiriyor. Notron bombasma ovgiiler diizdiirtiiyor,

Tavrimizin sertligini yadirgiyanlara sunu séylemek
isteriz: “Hakikat kavgacidir, yalmzea hakikat olma-
yanla degil, hakikat olmayam yayan, savunan kigiler-
le de savasir”.

Tiirkiye insanlari, baski doéneminin siddetle siir-
diigii glinlerde Nazim'a iistiinliik taslayanlara tanik ol-
du, O'nu asagilayanlar: tamdi. Macar sanat kurameis:
Lukacs bir yazisinda gdyle diyordu: “Ilericiligin ve de-
mokrasinin yogun tikanikliklarini (gerek politik, gerek-
se kiiltiirel alanda) emperyalist dénem yarattig: icin;
bu siirecin politik, kiiltiirel ve sanatsal ckiintii feno-
menlerinin sik1 bir elestirisi, gercek halkciifa gecit
agmanin zorunlu bir dgesidir .

Sanatsal alandaki bu temel ebkiintii goriiniimleri
arasinda, - bilerek ya da bilmeyerek gercekeilige kar-
§1 savasimi, bir de buna bagh ortaya cikan edebiyat
ve sanatin fakirlesmesi ve yahitilmasini gésterebiliriz.’

Fotograf sanati, belgeselligi ile, am dondurugu ile,
nesnel olusu ve bunun getridigi inandiricihkla, evren-
sel dili ile, sergi ve gdsteri yoluyla kitleye ulasma ozel-
ligiyle, baris ve demokrasi savasimina biiyiikk katkila-
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r1 olabilecek bir sanat dali. Yozlagmasim engellemek
icin iizerimize diigeni yapacagimzdan kimsenin siiphe-
si olmasin.

. Yerlerini karg: safta belirlemiglere karsi, fotograf

sanatim tiiketim toplumu yararina kullananlara karsi
tavrimizi simdiden aldik, aliyoruz.

Dostlar, fotograf sanati, oldugu kadar, diger sanat
sallar1 da ekonomik baskidan, siyasal baskiya hatta
kaba giice kadar, burjuvazinin cesitli saldirilarina ug-
ruyorlar, Fagistlerin “biiyiik yiiriiylis"ii baslattiklarin
ilan ettikleri boyle bir donemde, sanat ve kiiltiir adam-
larmmn takmacaklari tavir konusunda Brecht soyle di-
yor: “Dedigimiz dogruysa, yani Kkiiltiir, halklarin top-
lam tiretkenliklerinin ayrilmaz bir parcasiysa, aym zor-
ba saldiris1 ekmegi aldigi gibi siiri de aliyorsa halkla-
rin elinden, yeni kiiltir boylesine elle tutulur, maddi
bir seyse, ne yapmall o zaman kiiltiirii savunmak icin?”
Ve yanmthyor: ‘“Maddi silahlarin saldirisina ugrayan
kiiltiirii, uzun bir siiredir, oldukca uzun bir siiredir, ma-
nevi silahlarla savunmaya c¢alismaktayiz; oysa kiiltiir,
valmzea manevi degil, aym zamanda maddi bir bii-
tindiir, bu nedenle de maddi silahlarla savunulmali-
dir.”

Ulkemizde hayati oldugu kadar kiiltiirii de maddi
silahlarla savunacak olan, ulusal demokratik giiclerin
aktif eylem birligi, Ulusal Demokratik Cephe'dir. O'-
nun onciistl, igei simfidir. Pratikte gordiik, fasizme kar-
§L oldugu kadar, kiiltiirii yozlastiranlara da hak ettik-
leri cevabi verdi, veriyor igci simifimiz,

Fotograf sanatcilarimizin da yeri, bu dirimsel ve
tinsel degerlerin savunulma cephesi Ulusal Demokra-
tik Cephe'dir.

Dostlar, flerici Gen;ler Dernegi Foto-Film kolu a-
dma, glinlimiiz Tiirkiye'sinde demokrat olmanin mi-
henk tasi haline gelmig 141 - 142. maddelerin kaldiril-
maslt, MHP ve Ulkii Ocaklarinin kapatilmasi istemini
dile getiren ortak bir bildiri yayinlanmasimi &nererek
bitiriyorum konusmarm. Iiginize tesekkiir ederim.

ESTETIGIN FOTOGRAF SANATINA UYGULANABILIRLiGI

HAMZA INANC

“Fotograf Sanat:, halk sanatlarm
belirleyen olgularin ¢ogunu yapr-

sinda toplayan bir ugrastir’”
Kendine ozgiin bir 8gretisi olmayan Estetik, yén-
temierini, komsu bilimlercy ydntemlerindcn yarariena-
rak clusturmustur. Br nedenls, cagdas uvgulaumelar

eviesine ulasmecaya dek, Jiizel ve sanafy tanimlama-
da, birtakim gercekiistii degar yarglarini, kencine
yontem olarak almustir, Estetigin haveket noktas: bu
olunca, giizel ve sanat yiicelesmis, tanrisallasms, tep-
lum lizerinde altindan kalkilmaz yiik olmustur. “Her-
sey tanrilar icin” ilkesi Eski Yunan da, Tanrilar ve

Sayfa ; -29.



tanr1 evleri (tapinaklar)ni, ylicelik giizellife es an-
lamda belirlemistir. Bu nedenle, tanrilar ve tanr evle-
ri igin aym birimleri veren “Altin kesim” (Tanrisal o6l-
¢ii) esas ahnmigtir. Altin Kesim, sanati, tanrilar.adina
diizenlemeyi igerir.

Orta Cagda ise, Altin Kesim, etkinligini dinsel ya-
p1 sektdriinde korumus, “giizel ve Yiice” lik ilkesi ye-
rini sadece “Yiice'lige birakmus, “Giizellik” gegicili-
gin tamm icinde yer almagtir.

Rénesans da (Yeni Cagmn basinda) yeniden Eski
Yunan sanat felsefesine yonelinmis, buna, iistiin insan
temast yiiklenmistir. Bu donemde elde edilen sonug:
“Giizellik ve yiicelik ilkelerine insan birimini” de ka-
tarak, gorsel sanatlara, klasik kuramlar1 getirmesidir,
Devrin ustalari, kuramlarin uygulanabilirliligi iizerine
caligmalar yaptilar. Boylece Estetigin iceriginde, ger-
cekiistii kuramlar yerine, uygulanabilir yontemler yer
aldi. Yapilan her gaba, “Sanat sanat icindir” ilkesine
dayandigl icin, iist diizeyde bir ugrag olarak kalmig
ve XVIII. ci Yiizyilm ylzkizarticl uygulamalarmna ka-
dar stiriip gitmistir.

CAGDAS ESTETIK'in DOGUSU

XIX. cu Yiizyilin absilagelmis yontemleri ve uygu-
lamalar: sarsan veya ortadan kaldiran toplumsal olgu-
su, Estetik'in tammum da, Toplumbilim'in kuramlari
icinde aramaya zorlammstir.

Bu cagda, insann giizeli tanimlama cabasina, ma-
kinanin giicii de karigmaya bagladi. Bu mekénik giic,
tiim gorsel sanatlarin gagdas toplumsal yapiya uyma-
s.nda basta gelen etmen olmustur, Insan kendini asan
bir giicii denetleme ve ybnetme istegini duymamig, o-
pu yasamaya baslamigtir. Bu devlegen giicli, nasil bir
yap: icinde olustursun ki, yarath bu gergek devden
firpermesin, korkmasin; daha da ilerisi onu kendine eg-
deger bulsun. Estetik, bu yargilarin etkisi ile gagdag-
lasmaya baslamigtir. Boylece doga tanrilarmnin bicim-
lenmesi, tann evi diizenlemesine esas olacak ilkele-
rin saptanmas1 ve {istlin insan idealini belirlemeyi terk
ederek, toplumun istekleri dogrultusunda olusacak ta-
mma verildi. Bu tamm, temelde 6zgiir yapma ve ya-
ratma ilkesine dayall bir “Giizel - Yararll” olma te-
masina yonelmistir,

Gorsel sanatlar toplulugunun sonuncularindan olan
“Fotograf Sanati”, Estetigin, toplum yararina yonlen-
dirildigi bu doénemde ve oncelikle bilimsel bir ({irln
geklinde olusmasi, baglangictaki uygulayicilarimin, sa-
natla uzak yakm bir ilgilerinin clmayisn fotografin
bir sanat ugrasi olmadigi kamsim yayginlagtirmistir.
Esasen bu bulusun 6nciileri, ortaya koyduklar1 bu go-
riintiiler karsisinda sanatsal bir hazdan ¢ok, sonucu
tam olarak ortaya konamamms bir bulunsun buruklu-
gu icinde yasamuglardir. Fiziksel ve kimyasal bir olgu-
ya sahip olan fotografgiik ugrasi, evrimini bilimsel
yontemlere dayammstir. Bu yap: ona, gorsel iginde ta-
mmlanma da cogu kez zorluk gikarmugtir. “Fotograf-
cihk, fiziksel ve kimyasal yontemlerle goriintiileri sap-
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tama ugrasidir” tezi giiniimiizde de yandas bulmus bir
yargidir. Bu yarginin en tutarsiz yani, bu uygulama-
dan istenilen yoénde sonug alabilecek olan insamn, yap-
ma ve yaratma giicliniin katkisidir,

XIX. cu Yiizyihn ikinei yarisindan itibaren gorsel
sanatlar1 yonlendirmede en bilyilk etkiyi yapan sinifsal
bilinglenme, giizelin tanimm, giizel sanatlarin igerigini
yeniden diizenlemeye zorlamugtir. Bu doénemde yasamig
Fransiz Ressami Courbet, dnceleri salt gercekeiligi sa-
natina temel icerik yapmig, daha sonralari bununla ye-
tinmeyerek, toplumsal gercekeilige ydnelmistir. Bu
dénem icin kendine: “Herseyden &nce bana, doganin
ve toplumun yonelinmesi zorunlu goriiniimlerini oldugu
gibi géren bir géz gerek. Bu goz optik bir gbz olabi-
lir.,” demistir.

Bir kisim yorumecular, bu isteginden dolay1 Cour-
bet'yi yermisler, o, “objektifle yarismak istiyor bu
miimkiin dezil” seklinde yorumlamglardir, Gercekte
ise Courbet, "‘Objektifin gercekleri yansitmada ne
denli bir giice sahip oldugunu’ belirtmek istemistir.

Fotografin sanatsal igerigini, sanatsal yapismi o-
lusturan etkilerin ve fikirlerin nasil olustugunu, Cour-
bet'nin isteklerinde somut olarak gdrmek miimkiin ol-
maktadir. Ancak yavas yavas olugan bu kavramlar,
gergek bir yorum niteliginde degildir. Cagdag yoruma
ulagmak icin izlenimciligin (Impressionnisme, dogayl,
gercekte oldugu gibi biitiin ayrintilarmna bagl kalarak
degil, ancak ondan edinilen izlenimin 6lgiisiine gore an-
latan, yani dogrudan dogruya gercegi, nesneyi degil
de onun sanatgida uyandirdigi duyumlari vermeyi yeg-
leyen sanat qifirl.) giderek bir estetik olguyu olustur-
masint beklemek gerekmistir, Courbet’nin &gretisinden
de yararlanan genc izlenimciler, “kendi gordiigiine o-
nem ver’, “Dogaya agil ve orada gordiiklerini degisi-
me ugramadan tuvaline aktar.” Bu gabukluk sanatci-
ya canli renkleri fazla karistirmadan seri firga tus-
lan ile anlatima olanak saglar. “Boyle sade ve kolay
anlagilabilir bir yontemle yola ¢ikan izlenimeciler kir-
da ilk denemlerini yapan fotografcilarla karsilastilar.
Her iki grupta doga izlenimlerini yitirmeden bir kisim
goriintiileri saptamaya cgaligiyordu. Bu yeni bir yorum-
du. Ciinkii ressam anlatimda detaya inemiyor lekelere
ve hacimlere bir biitiin olarak bakiyordu. Ayrica doga-
daki renklerin atelye teknizi ile anlatimina da olanak
yoktu, Isigin sar1 gblgelerin mavi-mor oldugunun far-
kina vardilar. Goériintiileri belirleyen cizgiler ya yok
oluyor, yada, iki kontrast rengin arasindan gecen hat

‘olarak beliriyordu. Giines 1s1ginda siyah ve beyazinda

olmadigin1 gozlemleri senucu saptadilar. Biitlin ¢aba-
lar, akan zaman icinden bir anin tuvale aktarilmasim
saglayacak yontemi ve teknigi bulmaya yonelikti,

Resim ve fotograf sanati, aym cizgide devam eden
ugraslarl nedeni ile nerde ise kan kardes olmuslardi.
Ancak fotograf tekniginin hizla gelismesi ve goriintiile-
ri bir an icinde saptama olanagma kavugmasi izlenim-
ci ressamlan cileden ¢ikariyordu. Kardeslik duygulari,
geri gelmemek iizere yok olmustu. Ressamlar, fotog-



rafeillarin uygulayamayacagim sandiklari  yontemlere
ve anlatim diizeylerine yotneldiler.

Biitiin bu ayricaliklara karsin gorsel sanatlarin ta-
nimina esas olan diiglince ve davramslar, fotograf uy-
gulayicilarim da diirtliklemistir, Fotograf, makinanin
ve laboratuvarmn bir iiriini olarak, sanatsal ugras sa-
vilmayabilir. Ancak, bu teknikten yararlamlarak sa-
nata yonelme clanagida vardir. Bu yargidan hareket
eden kigi, teknigi asarak, insam insan yapan ve onu,
icinde yuagadigl topluma kazandiran degerlerini (yapma
ve yaratma diirtiisii) harekete gecirerek ortaya koy-
masina baghdir.

Izlenimcilerin gérsel sanatlarin yénlendirilmesinde
ve efitiminde etken olmus atelye gelenegine son ver-
mesi, sanatgiya alabildigine degisik yorum olanaklari
saglamigtir. Resim sanati, artik Gnceden belirlenmis
akademik kurallarin uygulama alam olmaktan cikmus,
sanatgl, kendini yapitinin yiikiimliiliigi ile basbasa bul-
musgtur.

Y1l 1900. Paris de yiizyih kargilama amaci ile dii-
zenlenen sanat genligi bas komiseri, devrin Fransiz
Devlet Bagkanina, “Devlet Resim Sergisi'ni tamitmak-
tadir. Izlenimcilerin yapitlarinin sergilendigi  béliime
gelindiginde, komiser kendini tutarak “Iste bunlarda
Fransanin yiiz karalar1” demekten kendini alamaz, Gi-
rilliiyor ki, gelenegin korunmasi igin ¢irpmmalar ne
denli siddetli clursa olsun degismeler siirmektedir, Es-
tetigin tliim ogeleri de bu degisiklige paralel olarak
degismektedir. Begeniler, yorumlar, resimde, fotograf-
da, sinemada, basin-yayinda, genig anlamu ile tiim ya-
samda yeni hoyutlar kazanmaktadir, Biitiin bu degisik-
liklerin kaynagini, resim sanatin uygulama alaninda
aramak bosunadir. Fotograf sanatimin icerigini de ay-
m nedenlerle, tek basina yorumlamak ve ona, tiim
gorsel sanatlardan soyutlanmus bir estetik. kuramlar
getirme olanag da yoktur,

Cagin Ozgiirlilk atmosferinde resim samati, zaman
zaman toplumdan kopma noktasima gelmis, sanatcist
ile yapiti 1arasinda bile bir yabancilasmanin basladig:
toplumbilimcilerce saptanmigtir. Bu yarginmn tim re-
simsel anlatimlari icine aldigl anlamina gelmez. An-
cak burada ki yabanclasmanin, yapisindan c¢ok toplu-
ma yansima gilicliniin fotograf ve sinemaya oranla cok
kisitli olmasmin pay1 biiyiiktiir. Ressam ne denli top-
lumsal sorunlara yénelirse yonelsin, tek olusu az olu-
$u, sunug giiclikleri nedeniyle st diizey yapiya
yonelmek zorundadir. Estetik kaygilar1 da bu ya-
pin istemleri ile istese de istemese de esdeger kal-
mak zorundadir. Bu yap, resim sanatinin basin araci-
h# ile halka ulagma yoniini azaltmakta, “Halk re-
sim Sanat1” kavrami cogu kez boslukta kalmaktadir,
Fotograf sanati bu yénden resim sanatina oranla ki-
yaslanamayacak olanaklara sahiptir. Cok gesitli boyut-
larda ve istenildigi kadar cogaltilabilmesi, kolay uygu-
lanmasi, yorumlarla ne kadar zorlanirsa zorlansin ger-
cekel bir cizgide yiirlimesi, tiim yorumlar: ile anlasi-
labilir olmasi bu g¢abanin “Halk Sanati” olma niteligi-
ni diger gorsel sanatlara oranla artirmaktadir. Fo-
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tograf sanatcisi, bu yiikiimliiliigli daima dikkate almak
zorundadir., Ayrica fotografin bilimsel ve belgesel yo-
nii ona, cok degisik uygulama alani hazirlamaktadir,
Ayrica endlisriyel basin grafigi sanati ile fotegrafin
kuramsal ve yapisal iligkileri, fotografa, endiisriyel es-
tetigin verilerini de getirmistir.

Temeli kare olan ve tiim degismelerini bu temele
dayali olarak belirleyen sanatlarda, estetigin - verileri-
ni ortaya koymada kullanilan yontemlerin ve diisiin
clgusunun ¢oziimii Oncelikle resim sanati icinde gorii-
liir. Resim sanatimn c¢agdag gorsel sanatlara, dogusla-
rinda ve gelismelerinde onde gelmesinin nedeni, top-
lumsal yoniinden ¢ok kuramsal yoniiniin agir basmasi
ile tammlanabilir. Fotograf sanatinda ise, toplumsal
yonii kuramsal yoniine daima agir basar, Bu yonii ile
de, cagdas toplumun istemlerine tiim diger gorsel sa-
natlara oranla daha genis bir uygulama alam bulur.
Bu nokta, fotografin giizel sanatlar icinde yer almasin-
da olumlu veya olumsuz yondeki yorumlara neden ol-
maktadir. Bu yaygin alondaki uygulamalardaki, “Sa-
nat ve zanaat olusu’ icicedir,

Gorsel bir bolimiinii olusturan Bask: Grafik Sa-
natlari, fotografin bulunusunun hemen 6niinde bulun-
mus, fiziksel ve kimyasal yontemler aracili: ile ortaya
konmug teknik ve sanatsal ugraslardir. Yaymlarin
resimlenerek daha etkili olmasim amaclayan, bask:
grafik sanatlar, az veya cok resim sanatinin yontem-
lerine dayali olarak gelisimlerini saglams ve fotograf
tekniginin bir yan {iriinli olmaktan cikmustir, Ancak,
bu tcknikler aracilifi ile (resimde oldugu gibi) ele al-
nan: Cizgil, leke, renk ve boslugun stmrlandirilmig bir
alanda degerlendirilmesi “Kompoze edilmesi” ilkesi,
istedistemez fotograf ugrasimda kapsamina almustir,

SONUC

Her yapitin, evrimini tamamlams canlilar gibi bir
iskeleti vardir. Bu cati, o varhigi, hem digerlerinden
ayuir ve hemde ona, kendine &zgii bir kisilik kazandi-
rir, Biitiin bu nesnelerin bir sanat ugrag: icinde yoru-
mu-“igin; -gerekli- clan sey: “Dogal veya yapay isik’
tir. Isik 1sinlarimn yardima ile gérsel olarak varligim
saptadifimiz nesneler, ya yiizeysel va da, hacimsaldir.
Bu nesneler, yiizeysel iseler, cizgi, siyah-beyaz veya
renk olarak bir diizlem icinde goriiniirler. Hacimli ise-
ler, ticlincli boyutlarini gisteren renkli veya siyah - be-
yaz ara tonlarim da verirler. Iste bu gérsel olarak sap-
tadigimiz nesncleri, hir sanatsal amac icin -su veya
bu yontemi kullanarak. degerlendirmeye, yorumlama-
ya yoneldisimiz zvman, sanatin icindeyiz demektir. Bu-
rada, diisiin ve beceri olarsk uygulamada  aldigimiz
yer, yapitimizin tiirlinii belirler. Bu davrams ve uygu-
lama, saf yiireklilikle de clsa sanatsaldir; Akademik
kuramlarla da clsa sanatsal davrams olur. Esas olan,
arac, gerecin yapinclyr asmamasi, teknigin, yapimci-
nin yaratisina yardimc olmasidir,

Fotograf sanatgis1 da, teknigin baskicr etkisini bir-

‘yana itmeden, hareket etmeli ancak, her seyin iistiinde

kendi usunun verilerine oncelik tanimahdir.
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FOTOGRAFIN TOPLUMSAL ISLEVI

SAHIN KAYGUN

150 yagindaki bir gencin neler yapabilecegini tartig-
mak iizere toplandik bugiin. Bu olanagi saglayan AF-
SAD - Ankara Fotograf Sanatecilari Dernegi'ne huzu
runuzda tesekkiir ederim. Bu girisim AFSAD icin cok
olumlu bir baslangictir. AFSAD Yénetim Kurulu'nun
bu tavrm siirdiirmesi, dilegimizdir.

Fotograf, sik sik belirttizimiz gibi, bir anlatim ola-
yidir. Bir yorumdur. Sanatcimn, gercekten kaynakla-
narak, ona kendi yorumunu kattiktan sonra mesajini
iletmesidir fotograf.

Buradan yola cikarak, fotografin niteliklerini be-
lirlemege cahstigimz zaman, oncelikle gercekten kay-
naklandiZi icin bir kayit ozelligine sahip oldugunu go-
riiriiz. Ancak bu “kayit” olayl hi¢ bir zaman fotograf
sanatinin oziinii olusturmaz. Fotografin nesnel bir ya-
nidir bu. Daha basite indirecek olursak; kayit etmek,
fotografin teknik bir ozelligidir, diyebiliriz.

Neyi ve nasil kayit etmesi gerektigi konusuna sira
geldiginde ise kameranmin arkasindaki beyinin yorumu
bir anda onem kazanmakta ve bu 6zellik fotografin
asil yapisini ortaya koymaktadir.

Verilmek istenen mesajin, belirli bir yorumla akta-
rlmasidir bu. Ve fotograf, islevini yerine getirirken
yukarida soziinii ettigim, yorum, mesaj, anlatim  gibi
bgeleri gbrsel degerlere de bagh kalarak degerlendi-
rir. Bu nitelikleri yapisinda tasiyor ise, gorsel iletisim
olgusunu tam anlami ile yerine getirebilir demektir.

Burada fotografin gorsel iletisimde onemli bir ye-
rinin oldugunu sdylemeliyim. Gorsel iletisim olgusunu
yapisinda dolu dolu tasiyan bir sanattir fotograf.

Fotografin islevi ise gorsel iletisim olgusu ile bir-
likte yiiriir ve bu iki énemli olay birbirlerini tamamlar-
lar.

Fotografin, gbrsel bildirisim olgusundan yararla-
narak iglevini yerine getirirken bazi Gnemli gorevleri
de iistlenmesi gerekir. Oncelikle anlatimcr olmahdir.
Oz ve bicim iyi degerlendirilmeli, iyi bir yoruma gi-
dilmeli ve biitiin bunlarla beraber, egitici olmaldir.

Bu anlatimcihik ve yorumlama, fotografin salt &-
zelliklerine bagh kalarak da yapilabilir, bagka tiir an-
latimlara gidilerek de. Ancak salt fotografin disindaki
anlatimlarda ornegin grafik anlatimlarda ya da kurgu
fotograf tiirii anlatimlarda ok dikkatli ve bilingli ol-
mak gerekmektedir.

Bu bilincli yontem yakalanamaz ve uygulanamaz
ise gerek mesajda, gerek yorumda ve sonug olarak da

Sayfa : 32

icerikte sapmalara diigiiliic. Ki : bu fotografin oziine
aykiridir, fotografin diismanmdir. Bilingli uygulandigl
zaman ise fotografla varllamayacak hi¢ bir yerin ol-
madigina inaniyorum.

Biitiin bunlardan sonra fotografin iglevi baslar. Fo-
tografin toplumsal islevi iizerine stz sdylemeden Gnce
dilerseniz “toplumsailik” kavram iizerinde duralim bi-
raz.

Toplumu ilgilendiren ya da toplumla ilgili seylerin
tiimii-sozliiklere gore “toplumsal” bir ozellik tagiyor.
Ancak konuya bu acidan yaklastifinmz zaman cok da-
ginik bir ortamda kalabiliriz. Bizim konumuza gore;
toplumu clumiu yonde etkileyen harekctle.in iginde
yatmaktadir toplumsallik. Genis kapsamh dlisiindigi-
miiz zaman goriiriiz ki ver olay toplumsaldie. Apeak,
bu olaya yaklasmak ve c¢dziimlar getirmek tuplumsal
iglevdir. Birbirine ¢ok yakm claa bu iki kavrami karig-
tirmamak gerekir.

Kavga, toplumsal bir sorundur. Yani kavganin ko-
keninde toplumsal bazi saicidar yatar. Kavga olaymn-
daki bu sancilar, toplumu olumlu yonde etkilemek ve
onu bu konuda egitmek amaci :le, bir sanatciun kenu-
ya yaklasmas: ve kendi yorumunu katmasi o sanatgl-
nin toplumsal islevidir,

Bu kiiciik 6rnekten de gorebilecegimiz gibi, “top-
lumsallik’’ kavram ile “toplumsal iglev” kavramm bir-
birinden ayr1 iki olgudur., Cok duyarli bir noktamn iize-
rindeyiz su anda. Birbiriyle siirekli karigtirilan - ki bu
bir egitim sorundur bu kavramlar nedeniyle baz1 kar-
gasalar dogmaktadir, Ve bu kargasalar, kavramlarmn
yanls degerlenmesine neden oldugu gibi, bunun sonu-
cu olarak da cok daha yanls bazi davramslarin dogru
seylermis gibi goésterilmesine de neden olmaktadir.

Biraz dnce soziinii ettigim “toplumsalhk” kavrami-
nin cizgileri icerisinde, topluma yonelik her davramg
“toplumcu davrams”, bu davramsin sahibi de “toplum-
cu” diye nitelendirilmektedir.

Bu yanhstir.

Hem &yle bir yanhistir ki; ragbet géren bir toplum-
culuk modasinin pesinden giden ve ahkam kesen bir
“toplumdan uzak toplumcular” ordusunun olugmasina
neden olmaktadir.

Bir de bakiyorsunuz eline kalemi alan herkes top-
lumeu yazar; kameray: alan toplumcu fotografci, fir-
cay! alan toplumcu ressam olmus. Sozde toplumcu olan
bu kigiler son giinlerde gitgide artan bir giiriiltii ile



birbirlerini bile dinlemeden yalmzca konugur olmuslar-
dir. En biiyiik kendileridir. En dogruyu kendileri yap-
maktadir ve sanki kendilerinden bagka hi¢ kimse bu
konularla ilgilenmemektedir.

Belirli bir temel kiiltiirelden yoksun, kesin bir fel-
sefeden, hatta basit bir diinya goriigiinden bile yoksun
olan bu kisgilerin kendilerini toplumcu ilan etmeleri,
bunlarin toplumsal bir iglev igerisinde olduklarini be-
lirlemez.

“Nasil olsa bu konuda séylenen bir sey dikkat cek-
mektedir, o halde bu konuda birseyler séylemek gerek
diyerek, lafa kollarim sivayanlar ,bu konuda kendileri-
nin bu yiizeysel yaklasimlarina karsit cikan herkese
de hemen anti-toplumecu, anti-devrimci, burjuva sanat-
¢i1s1 gibi etiketleri yapistirmanin kiigiik hesaplari, ice-
risindedirler,

Kars: ¢iktigimz anda burjuva sanatgisisiniz demek-
tir. Bitti. Hiikiim verildi,

Sanatin toplumsal iglevi, bu tiir yoz ve kisiliksiz
yvaklasimlardan arindirilarak yerine getirilmelidir. Ko-
numuz fotograf sanat: olduguna gore; fotografin, top-
lumsal islevini saglikhi bicimde yerine getirebilmesi
icin hangi kosullarin gerektigine bakalim.

Oncelikle, fotografin egitimi bu islevin tam olarak
uygulanmasinda en biiyiik etkendir,

Daha sonra, yaymn gelir. Yayinla birlikte basin ve
elegtirmen kurumlar: agirhiklarini duyururlar.

Orgiitlenmelerin gerekliligi ve béylece kiitle halin-
de caligmalarin yonlenmesi.

Kiiltiirel calismalar :
— Sergiler

— Gosteriler

— Konferanslar

— Acik oturumlar
— Sempozyumlar

— Seminerler

Biitiin bunlarin saghkl yapilabilmesi icin de sanat-
¢ilarin ekonomik ve sosyal bagimsizhifi ve fotograf sa-
nayiinin gerekliligi.

Bu konstruksiyon iizerine Tiirkiye'deki fotograf
olaymi, ingsa etmege kalktigimiz zaman goriiyoruz ki,
lafla peynir gemisi yiiriimiiyor ve hamamda sarki sOy-
lediginiz zamanki kadar giizel cikmiyvor sesiniz. Ger-
gekler, kargisinzda kati bir duvar gibi yiikseliveriyor.

Bu sanatin asil galisanlar: bu zorluklari tiimiiyle
ve siirekli yasworlar. Bu insanlarin yasam kavgalar
iskembeci dilkkamnda kurgulanmiyor. Fotografin ko-
sullar1 ve olanaklar:1 igerisinde siirdiiriiyorlar yasanti-
larim,

BILDIRI

Bu nedenle harigten gazel atanlarla, bu sanatin
gergek calisanlarl arasinda konuya yaklasimda ciddi-
yet farkhliklar1 doguyor.

Ulkemizin kosullarina bakalim ve az énce soziinii
ettigim ve bu sanatin iglevini tam anlamu ile yerine ge-
tirebilmesinin bagh oldugu etmenleri bir degerlendi-
relim dilerseniz.

Bu sanatin zor nefes almasina dncelikle devletin
belicli bir kiiltiir politikasinin olmamasi nedendir. Dev-
let - fotograf iliskileri kurulamamis ve bu sanatin ya-
raticilary dayanaktan yoksun, kendi baslarina kalmg-
lar, kendi sokiiklerini kendileri dikmislerdir ve dik-
mektedirler.

Egitim konusuna baktigimz zaman ise, simdilik
bir ka¢ okulda yapilan yetersiz fotograf egitiminden
bagka hirsey yoktur. Gelecek icin bazi projeler gériin-
mekte fakat ne Olgilide yararh olacak, tam olarak kes-
tirilememektedir.

Yaymn konusuna gelince :

Géorsel sanatlarin biitiin dallarinda yapitlar, tek ol-
duklari zaman degerlidir. Yani, bir tablonun orijinali-
dir degerli olan, Reprodiiksiyonlar1 ash kadar degerli
degildir ve cogaltikga degeri diiser.

Oysa fotograf Oyle midir? Fotograf, ¢ogaltildikca
deger kazanir. Fotografin cogaltilmasi, yaymnlanmasi
anlamina gelir ki, gorsel bildirisim olgusunun en be-
lirgin dallardan biri olan fotograf, bu 6zelligi ile, me-
sajin1 daha genis kitlelere ulastirir. Fotografin yayin-
lanmasindaki 6nem budur.

Demek ki, yayin ortami ya da olanagi olmayan fo-
tograf sanatgisimin mesaji gerektigi gibi kitlelere ula-
samiyor. Bu durum, fotograf sanatcisi igin bir yandan
olumsuz bir dzellik gdsterirken, bir yandan da fotograf
sanatinin gelisimini onlemektedir.

Ali Seyit-Ak, gectigimiz giinlerde ‘“Tiirkce fotog-
raf yayinlar1” adim tagiyan bir sergi diizenledi. Ser-
gide goze carpan en onemli oOzellik, yaymnlarin son
yillara kadar oldukca ilkel yontemlerle hazirlanmis ol-
masi. Bu ozellik, Tiirk fotografinin son dénemlere ka-
dar bu sorunu gbzememis oldugunu gdstermektedir.
Yiiz yila yaklasan gecmisi ile Tiirk fotograf sanati, ¢é-
ziimleyemedigi bu sorun nedeniyle, gerekli gelismeyi
gosterememis ve sanatcilarmin bu konudaki gereksin-
melerine cevap verememistir,

1976 yahi, Tiirk fotograf sanat: icin bir déniim nok-
tas1 olmustur. Her konuda bir déniim noktas: olmustur.
Sergiler, konferanslar, gosteriler, acilk oturumlar, ba-
sin iligkisi ve yaymnlar 1976'da belirgin bicimler almis-
lardir.

Yaymm konusunda 1976'min en 8nemli olayi, Yeni
Fotograf Dergisi'nin yaymn hayatina baslamis olmasi-
dir. Tiirkiye icin oldukeca yeni ve zor olan bir ugrasi
tstlenen Yeni Fotograf, ilk sayilarinda karsilastig
tiim sorunlarma kargin, cabalarimi sonuna kadar siir-
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diirmiis ve bugiin Tiirkiye'nin bu konudaki tek dergisi
durumuna gelmistir, Ik sayilarindaki, yeni olmanin
veraigi acemibikierin dogurdugu yanhighklarin — ¢ok
kisa zemanda Onlenmis olmasli derginin bir an once ra-
yina oturmasin ve yetkin bir bicimde yayinini surdiir-
mesini saglarmgtir. Ancak, sorunlar ¢oziimlenmis mi-
dir? 18. sayisina ulagtign su giinlerde, bu soruya olum-
lu cevap vermek heniiz miimkiin degildir. Ciinkt kad-
re, matbaa, kagit gibi sorunlar hala biitlin giiciiyle ve
ekonomik baskisiyla dergiyi etkisi altinda tutmakta ve
yipratmaktadir. Hal boyle olunca, hala yilmadan ve
iyi niyetle bu igi kosturmaya calisan ekip, emekleri-
nin karsiigmi tam olarak alamamaktadir.

Bu 6rnek Tiirk fotografimn yayin sorununu elbet-
teki coziime ulagtirma sayimaz. Bu konu heniiz so-
run niteligi tasimaktadir ve elbirligi ile coziime ulag-
tirilmalidir. Devletin bu konuda suskun bir tutum ta-
kinmas:1 da hic bir zaman istenen ve beklenen sonug
degildir.

En azindan bu cabalarin desteklenmesi gerekir.

Yayin kadar énemli olan bagka bir konu, fotograf-
basin ve fotograf yazar iliskisidir.

Sanatci, yapitlariyla konugan, soziinii soyle en ki-
gidir. Sanatcinn dili, yapitidir. Giderek, sanat¢inin
mesajm ilettigi kanalin kendi yapiti oldugunu soyle-
yebiliriz,

Ancak: bu yorumun sanatcida kalmasi ya da me-
sajin duvarda kalmasi disiniilemez. Yani, sanatgimn
yapit1 ile soylemek ve iletmek istedigi soziin topluma
ulagsmasi, yerini bulmasi gerekir,

O halde, sanatcimin mesajim iletmesi igin yalmzea
yapitini ortaya koymasi yetmiyor, Bunun topluma ulag-
jin topluma ulasmasi gerekiyor. Mesajin topluma ulag-
masindaki etkinliklerin basinda da basm' ve elestir-
men geliyor.

Sanat, toplumsal bir olgu niteligi tasidigina gore,
yapitin topluma ulagmamas: diigliniilemez. Oysa eleg-
tirmeni olmayan ya da yetkin elestirmenleri olmayan
dallarin toplumsal bir taban olugturamadiklarim ve
kisir déngiiler icerisinde kaldiklarim gériiyoruz. Ciinkil
elestirmen, sanatci ile toplum arasindaki Gnemli bir
kopriidiir.

Sanatcimn mesajm iletebilecegi yontemleri sira-
layacak olursak; sergi, gosteri gibi ¢ok kisith elanak-
larin bu yontemleri clusturduklarim géririiz. Kaldi ki,
bir serginin hazirlanmasi ve sunulmasi icin harcanan
emek ve zaman hem ekonomik yonden hem de duy-
guca, yiirekge sanatgiy: zorlamaktadir.

Biitiin bu cabalardan sonra, sanatcimin  sdziinln
galeri cevresindeki en fazla licyiiz kisiye ulagmasi ve
galerinin duvarlarinda kalmasi hi¢ de istenilen sonug
olmasa gerek.

Elestirmenin devreye girecegi nokta buradir.

Elegtirmen, sanatcimn anlatimini basmn-yaymn ka-
naliyla daha biiyiik topluluklara - daha da acarsak,
topluma - ulagtran kigidir. Bunu yaparken, - daha
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bagka bicimde - bu islevini siirdiiriirken, o sanatin ve-
rilerini kullanir, tim deger yargilarmm dikkate alr
ve bu oleciiler igerisinde yansitir.

Konumuz fotograf olduguna gbre, bu sanatin eles-
tirmeninin yapisi iizerinde duralm. Bence, bir fotograf
elestirmeni en az bir fotograf sanatgisi kadar fotog-
rafin sorunlarim bilmelidir. Fotografin sorunlarim bil-
meyen bir fotograf elestirmeni, bu sorunlarla i¢ ice
yasayan, savagan bir sanatqiyr yapitlarindan otiird
hangi bilgisine dayanarak elestirecektir? Sanatciyl e-
lestirecek olan kiginin sanatgidan dnde olmasi gerek-
li ki, elestirebilsin, Oysa sanat¢inin ¢agina gére daima
ilerde bir kisi oldugunu diisiiniirsek elestirmenin kisgi-
liginin ne kadar 6nemli oldufu sonucuna variveririz.
En azindan, elestirmenin bu sanatin tarihsel, sanatsal,
ekonomik, kiiltiirel ve politik evrimini sanat¢t kadar
bilmesi gerekir.

Obiir tiirld, biiyiik yanhslara diigiilebilir. Bu yan-
lislarin, elestiri ile yargi arasindaki biiyilix farkin co-
#u kez atlanmasi ve bu iki kavramin birbiriyle karis-
tirlmas1 biciminde olustugu ok goriilmiistiir. Olayin
boyutu birden bire nasil yon degistiriveriyor goriiyor-
sunuz.

Elestiri hichir zaman yarg: degildir. Ve elestirmen
hic bir zaman sanatciy1 yapitlarindan otiirli yargila-
vamaz. Tiirkive'de genellikle diisiilen yanlis budur ve
bu yanlig sanatciyr olumsuz yonde etkilemektedir.

Tiirk fotograf sanatinda elestiri ve elestirmen ola-
y1 ise bash basina bir sorun clmakta devam ediyor. Ba-
z1 kigiler, elestiri yazilar1 ile Tiirk fotograf sanatina
girmigler ama bunlarin hi¢ birisi kalic1 olmamus.

Oysa bir an énce bu konunun ¢oziimlenmesi ve isg-
lerligini kazanmasi gerekmektedir. Tiirk fotograf sa-
pnatinin son dénemlerde kazandigl olumlu dinamizmin,
bu sorun goziimlendikten sonra daha toplumsal bir bo-
yuta ulasacagina inamyorum. Elestirmen kanali ile
basmn iligkisi, basin kanali ile de toplum iligkisi daha
kolay kurulacaktir,

Orgiitlenme hareketleri bu dinamigin daha sistemli
yonlenmesi, sanatcilarin birlik ve beraberlik icerisinde
olmalar1 ve giiclerini birlestirmeleri agisindan Gnemli-
dir,

Orgiit, en yalin tammm ile giiclerin birligi demek-
tir. Yani, aym isi yapan kisilerin, bireysel yaklasim-
larla céziimleyemedikleri ortak sorunlarina kargi gilic-
lerini birlestirmeleri, orgiitlenmenin oziinii olusturur.

“Orgiitlenmenin  saglanamadigi durumlarda birey-
ler neldr kaybederler, neler kazanirlar? Oncelikle su-
nu belirtmek isterim: Hi¢ bir sey kazanamazlar. Belki,
pu bas: bozukluktan yararlanan bir kag¢ firsatgl cika-
cak ve bu durumdan kendisine kazang yollar1 araya-
caktir. Ancak, asil emekgi bu bagibozukluktan yarar-
lanamayacaktir. Orgiitlendigi zaman ise, tnce giighir-
ligi saglanacak, sonra bu temel {izerine diger sorunla-
rin coziimleri inga edilecektir.



Tiirk fotograf sanatinda orgiitlenme olaymnin bo-
yutlarina baktigimiz zaman, bu konunun yeni yeni bir
ciddi yaklasim igerisinde oldugunu goriiriiz. Bu giine
kadar, yasak olmayan ve birkac kisinin yalmzca kiil-
tirel bazi cabalar gostermek igin bir araya gelerek
olusturduklar1 guruplagsmalarin disinda, galismalan ile
kendisini kabul ettirmig bir kag¢ orgiit var. FOTOS -
IFSAK ve AFSAD.

FOTOS, sorunlara profesydnel bir tavirla, IFSAK
ve AFSAD ise amatér bir tavirla yaklasiyor. Her ii¢
orgiit de kendi cizgileri igerisinde ¢alismalarini siirdii-
rilyor ve amaclarina ulagabilmek icin yollar ariyorlar.
Bu orgiitlerin diginda g¢aligmalarimi  gordiiglimiiz  ve
duydugumuz bazi hareketler var ama simdilik bunlarin
cizgileri pek belli olmuyor,

Tiirkiye'de fotograf orgiitlerinin  sorunlara kars:
glic birligi cahigmalar1 bu orgiitlerin ¢ok az olmalar:
nedeniyle gerceklestirilemiyordu. 5 Kasim 1977 giinii
bu konuda bir toplanti yapildi.

Tiirk fotograf sanatimin genel durumu, basin-yayin
iliskisi, devlet iligkisi, egitim sorunlari, kiiltiirel sorun-
lar ve ekonomik sorunlarin tartisildig: toplantida, klik-
lesmelerin ve fraksiyonlarm Tiirk fotografina bir ya-
rar getirmeyecegi, tam tersine birlesmenin ve giic bir-
ligi etmenin yararli olacag: savunuldu. Meveut 6rgiit-
lerin ve yeni kurulacak orgiitlerin arasinda saglam
iligkilerin clusturulmas: ve mevcut 6rgiitlerin  yurdun
her tarafinda yeni &6rgiitlenmeleri desteklemesi gerek-
tigi de savunulan toplentida, bagimsiz sanatcilarin da
bu hareket icerisinde orgiitlerle iligkilere geemesi one-
rildi.

Su anda yurdun bircok bélgesinde kurulma hazir
Iiklari igerisinde olan yeni érgiitlerin FOTQS,. Yeni
Fotograf ve IFSAK tarafindan desteklenerek bu ha-
reketin hiz kazanmasina karar verilen toplanti, bir iist
orglit kurulmas: icin atilan cok 6nemli bir adimdir.

Ulkemizdeki tiim fotograf sanatetlarinin, bu olum-
lu hareket igerisinde bir an 6nce yerlerini almalari ve
bu aksiyon icerisine girmeleri gerekmektedir. Orgiit-
lenme durumumuz simdilik bu cizgidedir.
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Kiiltiirel ¢caligmalar son donemlerde artmistir. Her
an fotograf ile icige yasiyoruz. Bu olumlu girigimler
cogaldiy olclide fotograf daha da yayginlagacak ve
serpilecektir...

Biitiin bu detaylarin detaylarinda her an etkisini
stirdiiven bir olay var Tiirk fotografinda. Sanatgilarin
sosyal giivenceleri ve dig kokenli fotograf sanayii ne-
deniyle eli kolu bagh olmalar1.

Sanatcilarimiz sosyal giivenceden yoksun bir du-
rumda c¢ulismalarim siirdiirmektedir. Vergi adaletsizli-
gi nedeniyle gliniin keosullar: icerisinde vergi muafiye-
ti komik denecek olciilerdedir.

Sanatcilarimiz bu sorunlarla igice ¢alismalarim
slirdiirmege cabalarken bu kez malzeme yoklugu gibi
biiylik bir sorunla karsi karsiya kalmaktadir, Sanat-
cilarimz bir bobin TRI-X icin sckiz takla atacak du-
ruma gelmis ve son kullanma tarihi bile yillarca ge-
ride kalmis bayat filimlerin pesinden kosmaga basla-
miglardar;

Bizim sanatctlarmmz bu sanatin islevini bu kosul-
lar icerisinde yerine getirmege calismaktadir.

Gordiiglintiz gibi fotografin, islevini yerine geti-
rebilmesi icin gerekli kosullarin hi¢ birisi iilkemizde
mevcut degildir.

Bu sorunlarin ¢ziimii bu sanatin toplumsal iglevi-
ni clumlu yénde etkileyecektir.

Bu sorunlarin icinde cirpinan Tiirk sanatcisi hala
birgeyler yapmaga calisiyor ve inatla bu konunun iis-
tiine gidiyorsa, bir dergi cikiyorsa biitiin bu olanak-

-sizitklara karsin, hala sergiler aciliyor, kiiltiirel caba-

lar siirdtrulliyorsa; glie bir sey basarihyor demektir.

Gazethan dostlarmmzm da yukaridaki gercekleri
birazcik olsun goriip, bu olumlu hareket icerisinde o-
lumlu. bicimde yerlerini -almalarim dileyelim ve bu sa-
natin islevini’ ayni olumlu gizgide daha ileri boyutla-
ra ulastiralim.

Topluma gotlirecek cok seyimiz var, Topluina kar-
§1 gorevlerimiz var. Bunlarin bilincinde olalim liitfen,

Saym Cizgen'in soyledigi gibi “gonliine deklansér
basabilenler” katilsin bu kavgaya.

ANLATIMCI FOTOGRAF

HASAN KURBANOGLU

TARIHCE

Klasik fotografn simrlarim zorlayarak fotografi
duygu ve disiinceleri anlatir hale getirmeyi amacla-

yan akim, deneysel bir yaplda ilk kez A.B.D, de uy-
gulanmaya bagladi. Sonra Avrupa'ya yayildi. Ik dene-
meleri daha cok seri fotograflar olusturuyordu. Avru-

Sayfa : 35



pa'da ilk kez bu akimlardan etkilenen Jean Loup Si-
eff oldu. Ardindan Christian Voght daha farkh bir an-
layigla konuya egildi. Yeni deneyler daha ok surre-
alist yapida ic diinyayr disa vuruyordu. Gercekci fo-
tograf akimlar kisa zaman icinde, lingiiistik kuramla-
rin 15181 altinda konuya gorsel bildirigim acisindan yo-
neldiler.

NEDEN ANLATIMCI FOTOGRAF DEYIMi

“Anlatimer fotograf” deyimi olagandir ki yapay
bir deyimdir, Ancak, iizerinde diisiindiigiimiiz, yapitla-
rimizla ulasmaya calistigmmz en Gnemli olgu mesaj,
yani anlatim oldugu icin, bu yeni anlayisi, “anlatimc
fotograf” deyimiyle betimliyoruz.

ANLATIMCI FOTOGRAF NEDIR?

Anlatime1 fotograf, bir diisiinceyi veya bir diisiince
dizisini, seyredene fotograf aracihf ile aktarmayi a-
maclayan anlayis ve tavirdir,

ANLATIMCI FOTOGRAFIN YAPISINI OLUSTURAN
OGELER NELERDIR

Anlatimec1 fotografin yapisim olusturan i¢ ve dis
ogeleri iic ana boliimde toplayabiliriz:

1 — Aktarlacak diisiince veya diisiince dizisi. Yani
mesaj

2 — Mesaji goriintileyen fotograf veya fotograflar

3 — Goriintiiyii giiclendiren, bigim, leke, renk ve
valor gibi estetik birimler.

ANLATIMCI FOTOGRAFTA AMAC VE ARAC

Anlatime1 fotografta amag, bir mesaji  seyredene
aktarmaktir. Bu mesaji aktarirken kullamlan arag
fotografik goriintiidiir. Baska bir deyimle amac, me-
sajin aktarilmasinda fotografin olanaklarmdan yarar-
lanmaktir. Fotografa ulasma degil.

TURK FOTOGRAFI SON YILLARA KADAR NASIL
BIR ANLAYI§ YEGLIYORDU

Tiirk fotografi son yillara kadar “gériintii segici”
bir anlayist yeglivordu. Bu anlayiga gore, fotografgi
hosuna giden bir goriintiiyii fotografmn olanaklarindan
yararlanarak gerceveliyor, bu birimi seyredenin bege-
nisine sunuyordu.

GORUNTU SEcici FOTOGRAFIN AMACI NEDIR

Goriintii secici fotografin amaci leke, bigim, konu
cekiciligi renk, valdr, estetik kurallardan asiri sekil-
de yararlanarak goreceli ve idealist “giizel” kavrami-
na ulagmaktir.

Baska bir deyisle fotografin kendisine ulagmak,
fotograf1 kitle bildirigimi islevinden soyutlamaktir.

GORSEL BILDIRISIMDE FOTOGRAFIN YERI

Dilbilim agisindan ele alindiginda fotografik giriin-
tii bir GOSTERGE dir. Gosterge veya bir gosterge di-
zisi GOSTEREN taraf ile GOSTERILEN taraf arasin-
da ilkel anlamda bir bildirisim kopriisii kurmaya ye-
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terlidir. Bildirisim kopriisii kurabilme Gzelligi fotogra-
fa cagimzda gorsel bildirisim yapisi icinde ¢ok Gnem-
1i bir yer saglamistir.

CAGIMIZDA FOTOGRAF ISLEVSELDIR

‘Sanat icin sanat’ goriisiinii burjuvazinin bile ter-
ketmeye yiiz tuttugu cagimizda, iilkemiz fotografmin
bircok Onemli temsilcisinin hayalgi bir “giizel” kavra-
m1 pesinde, begenilerini, modac: aristokrasiye dogru-
latmaya cabalamalar1 anlamsizdir. Kapitalizm bunca
yildir 6nemli tamtim ve pazarlama sorunlarim sokmek-
te fotografin gorsel bildirigsim ozelliginden yararlamir-
ken, fotografi bu islevsel yamindan soyutlamaya calig-
mak akilcl bir yol olmasa gerek. Sosyalist goriis, fotog-
rafin bildirisim ve anlatim yoniine elbirligiyle egilme-
li, goriisleri dogrultusunda, yararlanabilecegi fotograf
okulunu yaratmahldir.

TOPLUMSAL GERCEKCI SANAT ICIN ANLATIMCI
FOTOGRAF MI GORUNTU SECICI FOTORGRAF MI?

Materyalist diinya goriigii sanatta gercekei akim
benimser. Cagimzda sosyalizmin yapisindaki gelisme-
ler dogaldir, sanat anlaminda da gelisimlere Gnayak
olmustur. Bunun sonucunda ‘‘spekiilatif” ve bireyci sa-
nat icin sanat anlayigina karsi akimlar ortaya konmus-
tur. Soziinii ettigimiz genellikle gercekci kdkenli sanat
anlayislarinin en o6nemlisi “toplumcu gercekeiliktir,
Toplumcu gergekeilik genis anlamda bir kitle bildirisi-
mini amaclar, Anlatimc1 fotograf da aym bildirigimi
amac edinir. Daha cok entellektiiel sanat gosterilerine
dayanan goriintii secicilik” toplum acisindan ancak
kiiltiir birikimi saglamaya yoneltilebilir,

ANLATIMCI FOTOGRAF TOPLUMUN GELISIMI
ACISINDAN NE GiBI GOREVLER
YUKUMLENEBILIR?

En 6nde bilmeliyiz ki anlatimc1 ‘fotograf’ anlayisi
fotografi varilmas: gereken bir doruk ve amac olarak
degil, kullamlmas1 gereken bir ara¢ olarak ele almak-
tadir. Nasil bir film, yénetmeni tarafindan seyredilsin
diye yapilmazsa, bir fotograf da fotografcisi ve kiiciik
cevresi begensin diye yapilmamalidir. Olay, bireye de-
gil topluma yonelmelidir, Boyle ele alindiginda anlatim-
c1 fotograf :

1 — Etkin bir kitle bildirisimi aracidir.
2 « Yine kitle bildirisiminde 6nemli iki &ge grafik
ve sinemanin deney ve arastirma ortamudir.

3 — Belgeci yapiyla insan topluluklarina uzaginda
kaldiklar: olaylan iletir.

GORUNTU SECICI FOTOGRAF TOPLUMUN
GELISiMI ACISINDAN NE GIBI GOREVLER
YUKLENEBILIR?

Goriintii secici fotograf anlayisi daha once de s6-
ziinli ettigimiz estetik kuygulari, bireyci yaraticihig,
burjuvaziye deygin sanat kuramlarm otnemli Olciide
amac edinmekte, bunun dogal sonucu olarak olgun bi-
¢im nitelikleri tasiyan yapitlar ortaya koymaktadir. Bu



i,

agidan ele alindiginda verilerinin anlatimer fotograf an-
layis1 icin ara¢ yan o6geler olarak degerlendirilmesi o-
lumlu katkilar getirebilecektir.

Burjuva sanatindan kaynaklanan “goriintii secici”
anlayig :

1 — Kiiltiir birikimine yararh olabilecektir.

2 — “Goriintii segici” anlayls anlatimer fotograf
icin bicim acisindan Onemli bir egitim ve arastirma
alamdir.

BURJUVA SANATINI INKAR EDEBILIR MIiYizZ?

Burjuvazi kendi hayaleci ve gelisime tikali sanat
gorligiinii uzun yillar boyunca kurmak olanagmi bul-
mustur. Sesyalist goriis bu zaman iistiinliigiinden heniiz
yoksundur .Genel sanat kuramlarindan énemli dlciide
yararlanan fotograf, yine énemli 6leiide burjuva sana-
tinin estetik kuramlarindan yararlanmaktadir. Burjuva
sanatinin kokenini ve gelisimini bu nedenle iyi bilmek
zorundayiz. Bilgiyi ve tarihsel deneyi yadsimak yamil-
gudir. Burjuvazinin “estetik”ini diisiincemiz dogrultu-
sunda ara¢ olarak kullanmak yorumlamak, maddeci
ve gelisimei yani, anlatimimizla, hayat goriigiimiizle
katmak zorundayiz.

ANLATIMCI FOTOGRAF DENEYSEL BIR ASAMA
VEYA CABA ICINDE MIDIR?

Anlatime1 fotograf diinyada oldugu gibi iilkemiz-
de de deneysel bir asama icindedir. Bir gériintiiyii es-
tetik kurallarla cergevelemek ve seyredenin begenisi-
ne sunmak, bir dizi temel bilgiyi edindikten sonra ko-

Jlaylasir. Ancak bir diislince vaya diiiince dizisini sey-

redene aktarmak o denli kolay olmayacaktir. Boylesi
bir caba, estetik bilgisi yaninda, gérsel bildirigim ve
dilbilim bilgisini ‘de gerektirmekte ve heniiz cok kisa
bir deneyim siiresini kapsamaktadir. :

Gosterge dizisini herkesin algilayabilecegi bir ya-
linhga ulastirmak adeta bir laboratuar calismasim ge-
rektirecektir. Ve bu deneysel caba giderek, sonsuzea
gelisime acik siirecektir. Anlatimer fotografin gelisime
acilk yénii de bu sonsuz evrim olayidir.
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FOTOGRAFIN TEMELDE ANLATIM
YETERLILIGI NEDIR?

Bugiin icin fotografin bildirisim acisindan tek ba-
sina yeterliliinden pek kolaylikla séz edilemez. Bir
diislince veya bir diiglince dizisini aktarmak séz konu-
su olunca fotografin bu giinkii simirlarim zorlamak ge-
rekmektedir. Anlatimer fotograf anlayiginin deneyselli-
gi de buradan geliyor, Mesajin yalinlig ve anlagilir-
hig1 s6z konusu olunca, fotografin kendi estetik ve tek-
nik kurallar1 kadar. Gorsel bildirisim ve dilbilim (li-
gliistik) kurallarindan da yararlanmak gerekecektir.

ANLATIMCI FOTOGRAF EGITIMI NASIL
GELISMELIDIR

Anlatime1 fotograf akademik ve zevkin geligimi-
neé deygin egitimin yaninda, bilimsel bir egitimi de ge-
rektirmekte diinyadaki temsilcilerinin de genellikle fel-
sefe, dilbilim, gorsel bildirisim egitim gormiis kisiler
arasindan yetigtigi gozonilinde tutulursa, daha cok de-
ney ve uygulamaya dayandigi ortaya cikmaktadir. Ku-
rulusunu umutla bekledigimiz Tiirk fotograf enstitiisii
ilerde kapilarim deneysel fotografa da actiginda, anla-
time1 fotograf mutlu bir gelisme ortami bulacak, sine-
ma sanatimiz ve grafik sanatlar da kendilerine deney-
sel bildirisim verileri saglayan bir kaynaga kavusmusg
olacaklardir,

ANLATIMCI FOTOGRAF OLGUSU NEYE
YONETILMELIDIR

Anlatime1 fotograf bildirisim acisindan durulagip
yetkinlestigince toplumsal, politik ve ekonomik sorun-
larin ele alinmasma ve toplumumuza iletilmesine yo-.
neltilmelidir. Cagimuzda fotografel olanaklarim top-
lumun gelisimi dogrultusunda kullanmak zorundadir.
Fotografi islevinden soyutlayan hayalei, bigimei ve ice
doniik bir anlayisla, begenisini sadece begenisi &liimii
vaklagmis simflara sunmaya calisan yaklasim uyku-
sundan uyanmali, cevresindeki olaylarin gelisimine
bakmay1 &grenmeli ve tarafim secmelidir. Tarih ve
gelecek bize insanlar1 uyutmayr degil uykularindan u-
yandirmay1 &giitliiyor.

Fotograf bu dogrultuda {istiine diigeni yapacaktir.

FOTOGRAF . DEVLET iLISKILERI UZERINE

ONAT KUTLAR

Miimkiin oldugu kadar kisa anlatmaya caligaca-
gim. Once ben deviletten gok korkarim. Cocuklugumdan
bu yana, boyle bir korku var icimde. Bu yiizden de
mesela ehliyetimi ¢ok zor alabildim; 6 senede filan.

Cocugumun niifus kagid da, ancak 6 yaginda, okula gi-
derken alinabildi. Niifus dairesine gitmekten korktugum
icin... Ciinkii devlet daireleri birtakim isleri yapan de-
gil engelleyen yerler gibi goriiniir benim géziime. Cok
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da yanhs degil. Bundan 3-4 yil dnce veya biraz daha
eski, U sirada gorevli bulundugum dinemutek Dernegi-
ne UNESCO bir montaj masasi hediye etti. Bu montaj
Masasl hioe oldugu icin gimriiksliz yurda sokulmasi
gerekiyor. Ben de bu iglemleri gormek icin Giimriik Te-
kel Bukanligima gittim. Orada Genel Miidir Yardim-
cis1 bir dostum var, Ondan fikrini 6grenmek istedim.
Dedi ki; Muafiyetler Genel Miidiirii'ne gideceksin. Ora-
dan sana bir muafiyet belgesi verecekler: bu makinay:
glimriiksiiz sokabilirsin. Muafiyetler Genel Miidiiriiniin
odasmna gittim. Cok muhtesem goriiniislii bir sahsiyet.
“Neresi hediye etti?” dedi. UNESCO dedim. “Peki”
dedi o zaman. “Hangi amacla hedive etti”. “Kiiltiirel
birtakim kullammlar icin” dedim “Peki o zaman" de-
di. “Hibe eden bu kurulusun kiiltiirel bir kurulug ol-
duguna dair ilgili bakanliktan belge getirin”. Ben cok
sasirdim. “Yani” dedim “Aferdersiniz bu UNESCO bir
kiiltiir kurumu. Bunun kiiltiir kurumu clduguna dair
belge mi istiyorsunuz?”) “Evet” dedi adam. Ve daha
fazla konusturmadi Mecburen ¢iktim, Simdi UNESCO’
nun kiiltlir kurulusu olduguna dair bir belgeyi hangi
bakanligin verecegini bulmak ¢ok zor. Neyse oradan
cikarak UNECO'ya gittim. “Sizin kiiltiir kurulusu ol-
dugunuza dair belgeyi hangi bakanhk verir?” dedim.
Bunun iizerine onlar da diisiindiiler. Ciinkii 0zel bir ku-
rulusmus. Sonra dediler ki, “Bizim galiba statiimiiz
M.E.B.'na bagh, M.E.B.'na gideceksin.” Oraya gittim.
Bir sube miidiiriine ¢iktim. Ricarm anlattim, Adam
“bir dakika bakahm’ dedi. Zile basti, bir memur girdi
iceri. “Bize bagh daireler arasinda UNESCO adh bir
kurulug var m?” dedi. Memur ¢ok sagirdi. “Bir sa-
niye efendim. Bagh daireleri getireyim” dedi. Ve bir
siire sonra bir dosya ile dondii agtilar. Icinde bir liste
vardi. M.EB.'na bagh dairelerin listesi. Ikisi birden
baktilar “yok” dediler, “Efendim. Bize bagh bdyle bir
kurulus yok” “Nasil olur” dedim, “Elimde statiisii var.
M.E.B.'na bagh olarak kurulmus.” “Bizde yok efen-
dim” dediler. Sube Miidiirii iyi bir adam. dediki: “Size
bir oneride bulunayim. En iyisi bakanliklar arasi bir
komite kurulsun (Herhangi bir miibalagam yok anlat-
tifim seyde) o komite de, amacina uygun olarak kul-
larulacagina dair bir belge versin. Siz de bunu sorun”
dedi.. Neyse tabii imkansiz. Ben bunun lizerine oradan
da ciktim. Diisiiniicken birden akhma geldi. Kiiltiir Ba-
kanhg1 diye bir bakanlik var Tiirkiye'de. Kiiltiirle ilgi-
Ii belgeyi de verse verse o bakanlk verir, O sirada
Kiiltiir Bakam kimdi bilmiyorum. Oraya gittim, Giizel
Sanatlar Genel Miidiirii Mehmet Ozel ile tamsikhigimiz
var. Dostlugumuz var. Bu arada Kiiltiir Bakanlhig yer
degistirivormus. Adam masasm tasiyor ve ben odasi-
na girdigimde, duvardaki Atatlirk resmini indiriyordu.
“Kusura bakmaym. Tozlu ellerim, elinize sikamiyorum’
dedi. “Hayir’’ dedim. Bir ricam var. Boyle boyle
birsey..."” Dinlemedi beni. “Sami bey” diye bagird.
Oradaki yardimecisi1 samyorum. “Onat bey ne istiyorsa
yapin” dedi. Disar1 ¢iktim. Adammn yanmna. Adam za-
ten daktiloya kagidi gecirmis, Iste “UNESCO bir kiil-
tiir kurulusu olup...” diye yaziyir yazdirdim. Ve imzayi
atty adam. Boylece masay1 ¢ikarabildik.
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Simdi, kiiltiirle iligkisi, kiiltiir konulariyla iligkisi
boyle bir devlet yapisimn icinde uzun yillar yasadix.
Yani biitiin amaci, fotografi da sinemay1 da, edebiyati
da yani her tiirlii sanat dalim ashnda dogrudan dog-
ruya kendine diisman bir yapi olarak bellemis, onu
bask: altinda tutmayl ve onunla ufrasanlari casus ti-
riinden bir cesit meslege mensup insanlar saymayl il-
ke edinmis olan bir yénetim. Bu yGnetimin tabii ki fo-
tografa da pek onemli bir katkisi olabilecegi diisiinii-
lemez.

Bir baski unsuru olarak rol almis fotografin ge-
lismesinde, fotografla bu olaym baglantisi, Tiirkiye'de
ki fotograf, sinema olaymn baglangicina kadar gidi-
yor. Ben Obiir arkadaglarim gibi 19. yy'dan baslama-
yacagim. 20. yiizyildan anlatacagim. Ik fotograf ve
filmle ilgili kuruluglar Tiirkiye'de orduya bagh olarak
kurulmustur. Saniyorum bunda Almanlarin o sirada, 1.
Diinya Savasinda bu tiir orgiitler kurmalarinin olduk-
ca Gnemli bir rolii olmustur. Enver Paga’'da herhalde
onlardan Ogrenmis. Bizde de bu uygulama ordu icer-
sinde baglatilmug, Nitekim, Tiirkiye'de en biiylk fotoZ-
raf yapilarindan, kurumlarindan birisi orduya bagh
Ordu Foto Film Merkezidir. Az dnce Giiltekin Cizgen
arkadagim anlatti onu. Ben yillar Once oraya da git-
tim. Bir ziyarette bulundum. Cok sayida makina im-
kanlar1 var ellerinde. Bagka birtakim kuruluglarda ol-
dugu gibi. Ve hepsinin iistiinde birer ortii var. O sirada,
Nusret Eraslan oramin baskamydi. Bana gezdirdi. Gir-
dik, genis bir salon. Cesitli makinalar var. Ve baglarn-
da birer astsubay duruyor. Albayr goriince hepsi esas
durusa gectiler. Albay komut verdi. “Ortii cikar” dedi.
Biitiin ortiiller ¢ikti, Sonra “Motor g¢ahgtir’” dedi. Biitiin
motorlar calist:. Sonra fotografhaneyi dolastik. Ne ya-
piyorsunuz burada dedim. Yani fotografhanede. O si-
rada samyorum, 20 bin adet Cevdet Sunay fotografn
basiliyordu. Ciinki bir yere ziyarete gitmekte idi Cum-
hurbagkammiz. Onun fotograflarim basiyorlar. Devle-
tin obilir kurumlarindaki fotograf iligkilerini pek faz-
la anlatmiyorum. Birazda isterseniz Turizm Bakanhgi-
mn bu konudaki politikasina kisaca degineyim. Simdi
gecen yil Sinematek'in yonetmeni olan arkadasimz
Vecdi Sayar, Istanbul Belediyesi'ne Sehir Tiyatrolarin-
da Sinematek'in gésteri yapmasi i¢in bagvurdugunda,
Belediyeden séyle bir cevap geldi. Sinematek'in goste-
rilerini ijhaleye cikaralim, Bu miiracaat sonunda han
gisi uygunsa onu yapariz dediler. Sanki on tane sine-
matek var ve gosteriler arpa, bugday cinsinden birgey.
Turizm Bakanhginda da fotograf alam biraz boyle be
nim bildigim kadariyla. Fotograf eninde sonunda bir
sanat yapiti. Herbiri 6zel bir is. Fakat bunlar bildigim
kadariyla fiyatina bakarak aliyor. Yani en ucuz tek-
lifi yapanmin eserleri alimyor. Tabii genellikle fotograf-
cillar da bu kadar ucuza vermek istemediklerinden do-
lay1, 20 fotograf satiyorlar, onun 18'i argivden ise ya-
ram=z fotograflar, 2 tanesini de iyi fotograf veriyorlar
ki, hic olmazsa, normal bir fiyata gelsin verdikleri séy.
Ciinkii devletin bu konuda da, fotograf alim politikas:
mevecut degil. Bir baska deyisle, aslinda biitiin bu ko-
nularda, devletin belli bir politikasi vardir. Biraz on-



ce bir arkadasimiz, bdyle bir politika bulunmadigim
soyledi. Boyle bir politika yok degil. Tam tersine var,
Bundan Onceki yonetimlerin kendi yapilarina bagh bir
kiiltiir politikas: izledikleri hi¢ kuskusuz dogrudur. E-
ger boiyle olmasayd:, Kiiltiir Bakanhiginda, érnegin o
binbir temel eser tiirlinden yazanlar, ¢ikaranlar ol-
mzzdl. Ya da Obiir bakanhklarda bu gibi isler konusun-
da belirli bir takim uygulamalar yer almazdi, Hi¢ siip-
hesiz boyle bir uygulama vardir. Fakat bu uygulama,
genel anlamda iilkemizin, halkimzin cikarlarina ayki-
r1, yonetimlerin, yani MC iktidarlarinin anlayisina uy-
gun bir politikadir. Bu politikayn miimkiin oldugunca
izlemeye calisti bu adamlar. Onu da cok iyi izledikleri
soylenemez ama bir politika uyguladiklar: hic kusku-
suz bir gercektir,

Simdi su swrada bir yOnetim: degisiklizi geciren
iilkemizde ,devlet ile fotograf iliskilerini ele aldizimz-
da, once fotcfraf slammin gelismesini kisaca gozden
gegirmek lazim. Belirli bir kavram agikligna _ ulas-
mak igin... Once sunu belirteyim. Hic¢ kuskusuz, fotos-
raf alaminda gelisme de bireysel bir gelisme olamaz.
Bu gelismede de toplumsal gelismenin zorunlu, geri
dondiriilemez etkilerinin rolii vardir. Yani iilkemizde,
gegmise gore, buglin daha c¢ok fotografer cikiyorsa, da-
ha ¢ok fotograf cekiliyorsa, bu fotografta daha desi-
sik girisimler varsa ve hatta bugiin burada bu sempoz-
yum yapiliyorsa bunun nedeni her ne kadar Fikret Ot-
yam dostumuzun ya da onun arkadaslarimn kisisel
cabalarina bagh ise de, bir o kadar, teplumdaki gelis-
meye baghdir. Bu baghligin bir degal senucudur. Yani
buglinkii a¢ik oturumu, sempozyumu, bir Grgiitlenmeye
bergluyuz. Bir orgiitlenme sonucudur bu, Ancak bu &r-
gitlenme kenusunda yanhsa diismemek gerekli. Bazm
kavramlar1 birbirinden ayirarak dliglinmekte  yarar
var. Bunlardan birincisi mesleki &rgiitlenmedir, Mes-
leki érgiitlenme, degisik simiflara mensup (bizimki gi-
bi simfl toplumlardan soz ediyorum) yani calisan ve
caligtiran grubu olan, degigik gériislere sahip olan,
degigik yorelerden gelen fakat aym meslegi goren in-
sanlarmn &rgiitlenmesidir, Yani burada ,bir biiyiik fo-
tograf stiidyosu, gene Giiltekin Cizgen arkadagimizin
s0ziinli ettigi bir foto finishing laboratuarina milyonlar
yatirmig patronu yer alabilecegi gibi, orada calisan ki-
siler de yer alabilir. Demek istiyorum ki, burada mes-
1ki Orgiitlenmede, o meslegi yapan insanlarin hepsi-
nin yer almasi soz konusudur. Bu bir meslek orgiit-
lenmesidir. Ikinci rgiitlenme bigcimi, emekei sifatiyla
cabisan kisilerin Grgiitlenmesidir, Hic¢ siiphesiz bu si-
nifsal Grgitlenmedir. Yani emekgilerin 6rgiitlenmesi-
dir. Bir de bizim gibi toplumlarda, bildiginiz, MESS, fes
v.s. gibi igverenlerin ongiitleri meydana gelir. Aym se-
kilde, fotograf alaninda igverenler kendi &rgiitlenmele-
rini yapabilirler. $imdi bu karigikhiga katiyen yer ver-
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memek gerekir. Fotografgilar, mesleki 6rgiitlenmeleri
ile sendikal Orgiitlenmeleri birbirine karistirmamalidir-
lar. Ne mesleki Orglitlerden bir sendikal 6rgiitiin gore-
vini beglemelivirler ne de sendikal drgiitlerden mesleki
orgltler bir sendika gibi diiginiilmemelidir. Ayrica,
mesleki 6rgiit tek orgilit hicbir zaman olmamaldir,
Mesleki orgiit o alanin taleplerini dile getiren tek 6r-
giit olursa, hep bildiginiz gibi onun adi fasizm olur.
Bildiginiz gibi, fagizmin belli bagh &zelligi, koopera-
tif bir yapr clusudur. Calisan ve galigtiranin  aym 6r-
giitte toplandifi meslek gruplarmn clusturdugu reji-
min adidir fasizm. Kisaca, mesleki drgiitlenmeye, bu
anlamda Onem vermemek gerekir. Buna karsilik, mes-
leki drgiitlenme, bizim gibi toplumlarda, gene cok 6zel
bir oneme sahiptir, Clinkii unutmayalim ki, sendikal
orgltlenme scnunda_isciler, kendi taleplerini, ancak
kendileri iktidarda oldugu zaman, kendi devletlerinden
talep ederler, Bir bagka deyisle, isci smifi iktidarda ol-
dufu zaman, isgl smifimin orgiitleri olan sendikalar ve-
va cnlarn partileri, 6rgiitleri, yapilar, dogrudan dog-
ruya kendilerinin olan devletten birtakim taleplerde
bulunurlar. Ama buna karsihk, eger boyle bir iktidar
is baginda degilse, 0 zaman isbasinda bulunan siifl
bir teplumun iktidar: ancak kendisinin temas kuracag
bir orgiitle diyaleg kurabilir. Bir bagka deyisle, ancak
mesleki bir Greiitle temas saglayabilir. Aksi takdirde,
boltinmis bir yapiyla kars: karsiya kalir, Yani hangi-
sinin séziinii dinleyecek iktidar. Isverenlerin mi, isci-
lerin.mi? Boyle bir soruyla kars: karsiya kalir iktidar
ve bu scruyu da bir tiirli ¢dzemez. Cézemedigi icin,
parcalanmighk duygusu icinde kalir ve ve hangisine
cevap verecegini bilemedigi icin de o meslegin gerek-
tirdigi birtakim asgari Olgiileri, asgari tedbirleri ala-
maz.-Oysa simdi, karswmzda c¢ok net bir durum var-
cir. Buglink(i iktidardan, fotograf sanati adina baz ta-
leplerde bulunulabilir, Bu talepler, ancak, meslek or-
glitleri kanaliyla yapilabilir. Bunlar gok smirhi talep-
lerdir. Ornegin, hammadde meselesinin ¢éziimlenmesi,
mesleki tescil, birtakim kenularda, devletin  katkida
bulunmasi, egitimin diizenlenmesi, veya, iilkemizde,
yalmzea Tiirk fotografcilarinin gorev yapabilmesi ve
digaridan birisi geldigi zaman belli izne bagl olmasi
gibi, meslegin tiimiinii ilgilendiren taleplerde buluna-
bilirler. Sonug olarak, fotograf, devlet iligkilerinden,
bu kisa kenusmamn kapsam icinde syleyebilecegim
geyler bunlar benim. Devletin meslekle ilgili konular-
da muhatap alabilecegi tek ve genis bir 6rgiitlenmeye
mesleki anlamda gidilebilmesi, ayrica, diisiinsel ideolo-
jik, smfsal ayrmliklarin bagka tiirlii orgiitlenmelerde,
belirlenerek, ortaya konularak miicadelenin bagka bir
alaminda verilmesidir ki o tarihi bir claydir samyorum.
Su konusmanin sirlar: iginde, onu anlatmaya olanak
yuk. Tegekkiir ederim,
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FOTOGRAF SANATCISININ ISLEYECEGI KONU ILE ILISKISI
VE GOREVLERI

FIKRET OTYAM

Gazetecilige bagladigim 1950 yilindan buyana, i-
cerde 10'a yakin fotograf sergisi agtim. Bu ise goniil
verenlerin yaminda sergilerimi gezenlerden bana yo-
neltilen sorularin basinda su gelmektedir:

“Bu fotograflar1 nasil cektiniz? Nasil cekiyorsu-
nuz? Size kizmiyorlar mui? Basmza bir is gelmiyor
mu?”

Gecen yaz Kenya'da Masai kabilesine ait bir kdyde
dernegimiz liyesi esimle birlikte cekim yaptik. Dilleri-
ni gelenek ve gorenegini bilmedigimiz bu insanlar ara-
sinda sadece bir tanesi cok caligtifim icin saka yolla
da olsa, o uzun mizragim ilizerime dogrultmasindan da
inanin korkmadim. Oysa ben Tiirkiye'livim. Kendi iil-
kemde, kendi topraklarimda, kendi insanlarmm arasin-
da - bir olay haric o da benimle ilgili degil - yirmise-
kiz yildir, fotograf cekerken &nemli bir olaylakarsilas-
madim.

Bir kez gazetem Liibnan i¢ savagina gonderdi. Ge-
ce yarist Lilbnan’a indim, adam bana neden geldigimi
sordu.- Gazeteci oldugumu falan anlatiyordum ki bak-
tim arkamda bir dost, Meftun Olgag Aksam gazete-
sinden. Siki yonetim var, bizi otobiisle sehre gotiire-
cekler., Adresinizi verin oraya birakalim dediler, cad-
denin ortasina biraktilar bizi. Pansiyona zor attik ken-
dilmizi. Sabah oldu, taksiyle elcilige gidiyorduk, cevir-
diler. Arama var, entarili birisi ile bir Amerikali ga-
liba ellerini kaldirmiglar. Bu sirada Meftun fotografta
cekti, bizi de aradilar. Biz adamlarla konusmaya gali-
sirken bir cemse dolusu asker geldi, hepsi de silahl.
Atladilar yere ve Meftun yammdan gitti. Hala kulakla-
rimda ‘yallah ya barudi’.. Dipcik ve tekme demekmis
bu. Meftun askerlerin arasinda oynuyor. Benim elleri-
mi kaldirttilar havaya, Meftun'u da bir giizel dévdii-
ler. Biz derdimizi anlatmaya calisirken sefaretten bi-
risi kurtard: bizi. Sonradan Ggrendik ki sikiyonetim
komutanhifimn ilk bildirisinde askeri alanlarda fotog-
raf cekenlere ihtarsiz ates edilecegi bildiriliyormus.
Eger ben gorev aninda 6dlenler arasina girmediysem
biiyiik bir rastlantidir bu,

Unlii dykiicli dostum, usta Sykiicii Sait Faik, “Sev-
mek, insam sevmekle baslar her sey” gibi giizel bir
tiimee kullanmist1 bir dykiisiinde. Evet. Insam sevmek-
le baglar hersey, Insanlara, inandiric1, saygili bir yak-
lagimla, goniillerini kazanmak. Iste fotograf cekerken
basa bir is gelmemesinin anahtari.

28 wildir Anadolu’yu dolasirim. Bizim insanlarimiz,
okumusu, okumanusi, kadini, erkegi, yashsi, genci...
tarlada is yerinde, evinde, kahvede, kiy odasinda, fab-
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rikada, sendikada, grev yerinde, dinlenme yerinde,
yatakhanede, carsida, pazarda yani objektifin cevrile-
bilecegi her yerde, insan iligkilerini siirdiirmek, hele
baz1 yerlerde, fotografin bir giinah, bir suc sayildig,
saydirildig1 yerlerde fotograf cekmek, rahat calismak,
kolay olmasa gerek. Benden yillardir bunun bir cesit
recetesini isteyenlere 28 yilin Gzetini vermeyi onerdi
bu toplantiy1 diizenleyen arkadaslarim. Recetesini ver-
mekten ziyade, calisma ydntemimi anlatmak isterim.

Siire ne denli kisa olursa olsun, réportaj icin gide-
cegim bolgenin, yorenin oOzelliklerini bir bilenden &gre-
nirim, eger bilmiyorsam. Sorunlarini, insanlarin tutum-
larini, tutkularmm, sosyal yapilarm, cografi yapisini,
insanlarin tutumlarim, tutkularim, sosyal yapilarim,
o tarihteki hava durumuna varana degin... Yol kilifim
buna gore diizenlerim. Ses alma aracim ve o yodrelerin
tiickiileri vardir bant olarak cantamda. Ote malzeme-
lerin yamsira...

Fotograf makinasin c¢ikarmadan once, onlarin so-
runlarim tartismak, konuyu tartismak, cay kahve ice-
rek... Yani bir cesit isinmadir. O ¢ok 6nemli nesneyi,
vani giiveni, inandiricihfl kazandirdiktan sonra, sira
makinayr cikartip objektifleri silmeye gelir. Makinay:
koyarim masammn iizerine, kilimin {izerine, hasira top-
raga... Yani bu arac is gorecektir. Cekinmeyin derce-
sine. Kara renkli, bu kimilerini iirkiiten aletin Oyle
korkulacak birsey olmadigim onlar seyirle anlarlar ve
artik fotograf eekmek icin sakinca kalmamustir. (
celeri konuyla ilgisiz seylere yonelir objektif. Bir co-
cuk, bir tavuk, bagh bir at ya da esek, su bu... Ana
koprii artik iyiden iyiye kurulmustur, Bundan Otesi,
yapmak istediginiz seye yonelmektir rahathkla.

Alevi yurttaslarin bir toplulugunda, bir ayin-i cem
e katildigim zaman fotograf makinam sehpanin iizerin-
deydi. Onlarin torelerine gore, gosterilen yere otur-
dum. Makinam pencereye birakarak. Bir hayli uzak.
Aklm fikrim, bu térenden fotograf c¢ekmekte. Toreni
yoneten kisi, bir dinlenme aninda “ya dost demisti. Hig
unutmam. “Ya dost. Su penceredeki alet ne ise yarar”
heyecanla yamtlamistim. “Fotograf ceker” o gayet an-
lamh ve dostca yamtlamigti. ‘“Peki onu iginden ne-
den alikorsun?”’ Bu, ‘neden fotograf ¢ekmiyorsun’ anla-
naydi. Ondan sonra, otuza yakin bobinin tiikendigini
de unutamiyorum. Ben konuk olmama karsin, firt de-
yip, fotograf cekmeye girismemistim. Onlar: tedirgin
etmemis ve zor durumda birakmamigtim. Bu ashnda
o topluluga bir saygiydi. Bu saygiyi gosterdim. Bana
gosterilen inanca, gilivene layik olmaya calistim. Ve
bu bana cok ilgine fotografiar cekmemi sagladi. Soziim



elbette roportaj icindir. Olaylar ise bagkadir. Orada
kelleyi koltuga koyup olayr en hassas tarafindan yaka-
lamay1 gerektirir. Roportaj sirasinda da higbir zaman
yalana, diizene, yakistirmaya gitmemek namuslu bir
davramstir.

Halkimiz oldum olasi fotografa meraklhidir. O fo-
tograflar: isterler hemen, Inanmn yillardir bunu da yve-
rine getiririm. Aldigim adresler, konuya iliskin not
defterine yazilmistir. Altina not diisiilerek. “Fotograf-
lar génderilecek” ergec gider. Yani dururum séziimde.
Giin olur, oraya yeniden ayak basanda, o insanlar &z-
lemle boynuma sariliyorsa bu, halkimizin” yigit olan
stziinde durur’ Gzdeyisinin yerine getirilmesindendir.

Yarmn buradan ucakla yine giineydoguya ucacagim.
Bir roportaj icin, Yirmi yildir takipecisi oldugum bir
konuyla ilgili olarak. Artik oralarda acaba nasil fo-
tograf cekerim diye bir sorunu aklma getirmeden. Bu
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da Gnemlidir. Yillar dnce egildigim bir 6nemli konuyu,
soruyu isledikten sonra pesini birakmamak, inatla, sa-
birla, olumlu bir sonu¢ icin ¢aba gostermek. O halk
zaten bunu anlamigtir, Geldiginiz duyulanda, zurnalar
calip, davullar déviiliiyorsa bu da sizin tek kazancimiz,
sevgi kazancimzdir. Adam olana cok bile.

Evet. Sevgiyle egilmek konulara, bilingle, inancla,
direncle, sabirla ve insanlara konuya, can goziiyle,
yiirekten bakmak, Ugras verdigim diinya gériisiinden,
evet, kammeca, inancimca, smmfsal acidan bakmak.
Halkin, insanlarin daha namuslu bir yasam savas: icin
verdikleri ugraglar yaninda, sizin de onlarla yan ya-
na, omuz, omuza, kameranizla, yani yiireginizle, yani
can goziiniizle, bilincinizle bu saflarda yer almak,
sevgi kopriileri kurarak, Biitiin is ve hiiner ve olmasi
gereken de zaten budur. Sonra, deklansore basiniz.

Tesekklir ederim.

FOTOGRAF SANATI VE KITLE ILETISiMi

DEV-SAN-DER ADINA : O. LUTFU ELTAN

Fagizmin tiim emekei halklarg yonelik  saldirilar:
somirii ve soygunla atbasi gidiyor. Halk agir bir somii-
riiniin altinda tam anlamiyla ezilirken, fasizmin yalan
ve demogojileri mahallelerde, kahvelerde, koylerde,
kentlerde, fabrikalarda siiriiyor. Oligarsinin artan s6-
miirli ve terdriine karsi emekei smif ve tabakalar, or-
giitstizliik ve dagmiklik nedeniyle kendiliginden de ol
sa yagsamlarini siirdiirebilmek icin direnise geciyor.

Fagist saldirilarin alabildigine yogunlastig: bir or-

tamda artik namuslu olmak yetmemektedir. Namusun

mihenk tasinda vurusmak gerekmektedir, Fasizm done-
minde namusun mihenk tagi, ona karsi alman tavir-
dir. Demokratik haklara, mevzilere sahip cikma, yasa-
ma hakk: icin miicadele etme, can giivenligini bizzat
kendi olanaklarimizla saglamaktir. Ciinkii fasizm biitiin
bunlar1 hedef almugtir ve bunlara saldirmaktadir,

Evet, fasistlerin kanli saldirilar: ve cinayetleri glin-
lik gazetelerin kamksanms haberleri arasinda yer ali-
yor. Giin gecmiyor ki bir fabrikada, bir kasabada, bir
okulda fasist komando saldiris1 meydana gelmesin. Dev-
let terdrii komando terériinii tamamliyor. Fasistler in-
sanlik dis1 vahset orneklerini pek ciiretlilikle sergili-
yorlar, pervasizca tiim halka saldiriyorlar. Grevei ig-
cilere, 6gretmenlere, memurlara, teknik elemanlara, sa-
natcilara, tiim genclige saldimyorlar. Yani bu saldin,
gosterilmek istendigi gibi yalmzca genclige yonelik de-
gildir,

Goriildiigii gibi iilkemiz insanlar bir zuliim cende-
resi lcindedirler. Yizyillardir sabir agusu ile zehirlen-
mig, afyonlanms, uyutulmus halkimzin sabri tagmak-
tadir. Oligarsinin kopekleri halkimizin can evlatlarim
cldiirdiikce, fasist terér halkimzin can evini tarumar
ettikce, o'nun miicadele azmini bileyen bir hing kayna-
#1, bir-6fke seli olmaktadir bu sabir, bu keder, bu ac...

Fasist uygulamalar her alanda oldugu gibi sanat
alaninda da her tiirlii engellemeleri getiriyor. Uretim
araclarindaki ozel miilkiyeti korumay: amaclayan bu
uygulamalar, insanligin yararina olacak bilgilenmenin,
insanhktan yana olan eylemin her alaninda, 6zel miil-
kiyetin cikarlarina dokunabilecek herseyi bir vurusta
yerlere sermeyi amaclayarak gelecege déniik, devrimei
her tiirlii eylemi durdurur. Bugiine dek egemen siiflar
hoglanmadig1 her sanat olayim yasakladi, zira gerekce
clarak yasalara uygun degildi, Toplumsal iiretim iligki-
lerinden kaynaklanan devrimci sanat, Ustyapr kurumu
olan devlet tarafindan yasaklanabiliyor. U‘styapl. ege-
men Uretim iligkilerini yansitan ve bunun sonucu ola-
rak kendileri de egemen durumda olan fikirleri ve ku-
rumlari icine alir. Yani toplumun politik, hukuki, din,
sanat, felsefi goriisler ve bunlara uygun diigen politik,
hukuki ve diger kurumlardir. Devlet de sif cikarlarim
yansitan ilkelere gbre Grgiitlenmis bir {istyap: kurumu
olunca, en giiclii simifin, egemen durumda olan iiretim
iliskilerini kendinde kisilestiren sinifin iktidarinin  6r-
giitlenme bicimini alacaktir. Siyasal giiciin asil dayana-
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21 yiginlarin destegidir. Devlet, bu yiginlarin saflarin-
da hiikiim siiren fikirlerden yararlanma durumundadir.
Yigmlarin bu destegi yerinde olabilir ya da olmaz; yi-
ginl r, turihi gelisimin belli bir noktasina kadar alda-
tilabilirler., zira sOmiiriicii siniflarm iktidar giicii ya-
lana dayanir. Yiginlarin bu destegi azaldiflt zaman
devlet zayiflar, iktidardaki simifin agikga siddet yolu-
na basvurmasi, zayiflifimn ve yaklasan sonunun be-
lirtisidir.

Neden bu panoramay: cizdik?. Zira fotograf sanat-
cilart clurak biraraya gelinirken sanat sozelglinlin ir-
delenmesi, teplumla olan iligkileri ve iiretken olan sa-
natcimin toplum icindeki gorevleri v.s.’ye bagh olan
bir takim genel tammlamalar yapmak gerekliligini vur-
gulamak amaciylaydi. Yoksa konumuz dis1 bircok laf
yapmaktan 6te zamanin kisithlign igerisinde konumuza
151k tutucu bazi yaklasimlar saglamaya calisacagim.

Fctograf'in belgesel ve teshir ediei niteligini kendi
amaclart degrultusunda kullanarak kitlelere sunanla-
rin, fotograflarindaki ozii tarihsel gelisimde sifsal
temele oturtmalar1 yadsinamayacak bir gercek olarak
glinlimiize degin gelmesi ve simifsal ayirimin glinlimiiz-
de daha cok netlestigi yogun fasist bir ortamda fotog-
rafm islevi lizerine yeni boyutlar getirmek, bu isle ug-
raglt veren bircok kisi ve kurulusun iist gorevi olma-
hiydi. Bunun AFSAD'In basarma yoniindeki gayretleri-
nin, sonuca yonelik bir c¢oziim getiremiyecegi, olustu-
rulan tartismali toplanfidaki konusmacilarin niteli-
ginden kolayca anlagilabilir.

Ulkemizdeki kapitalizmin, emperyalistler tarafin-
dan carpik bir bicimde gelistirilmesi, buna baglh clarak
burjuva kiiltliir degerlerinin emperyalist lilkeler Kkiiltiiri-
niin glidiimiinde ¢arpik ve yapay bir bicimde olusturul-
masl, diger yandan feodal kiiltiirlin kirsal kesimde et-
kisini héala siirdiirmesi ve iyiden iyiye yozlastirilmasi,
burjuva kiiltiiriinlin aydinlarca “Sesyalist Kiiltiir - Pro-
leter Kiiltiir" diye yutturulmaya galisilmasi devrimci-
lerin isini hayli zorlu kilmakta olsa da emperyalist kiil-
tiir politikasin1 emekei kitlelerin gozleri oniinde agiga
¢ikarmak, hem de onlara gercek kurtulus yolunu gdos-
termek yolundaki cok yonlii islevini yerine getirme
dogrultusundaki dogru siyasi gortiste birlesmis, dev-
rimei miicadeledeki tiim alanlarda bizzat ve objektifiy-
le yer alacak gercek sorumlulukla isini bilen fotograf-
¢1 arkadaslarimzin yapacag zor calismalarla bu en-
gellerin bir nebze clsun asilacagl kesindir.

Fotograf Sanati derken, sanati incelemek gerekiyor.
Bugiin yalin sanat olarak firettigi sanat {irlinlerinden
biri veya birkaci icin sanat¢inin tavra belli olmaldir.
O zaman sanatgl kimdir diye sorun ortaya geliyer., Sa-
natcimin toplumla iliskisi, sznat goriisii, yapitlarinin ¢-
kis nocktos1 gibi cok yonli islevlerini Gzelde fotograf
{izerine indirgediZimizde neleri gérmemiz gerektigini
daha iyi Gzlimleriz,

Sanat bireyci bir olgu degil. Gerek clusumuna, ge-
rekse etkilerine bakinca sanatin kollektif bir etkilesim
ve kiiltlir arac1 oldugunu gériiriiz. Gercegin goriintiisii-
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niin kendine 6zgli bir bicimi olan sanat, gercegin ken-
disine ve gercegin hareketini ve yoniinii, kisacasi var-
Ligin, kalicihgin ve degismenin belli bagh 6z-nitelikle-
rini yansitir. Buradan sanatin simifsal karakteri oldu-
gunu, bunu kendiliginden gelisen etmen, bir siirec ola-
rak ele aldigimzda Burjuva Kiiltliirii ve Proleter Kiil-
tiir'li goriiriiz. Bunlarin olusturduklar: sanat anlayigla-
r1, bugiin toplumun yonlendirilmesi yoniindeki calisma-
larinda etkin gilic olmaktadir. Boylece fikirlerin yansi-
s1 clan sanat yapitlar; devindirirler, yani yignlar: ha-
rekete gecirirler, orgiitlendirirler, degistirirler, Teori-
nin kavranmas: yoniindeki islevselligi de yi§mlarin a-
rasina girdigi andan itibaren maddi bir gii¢ haline ge-
lir. Giizel sbzciikleri biraraya getirmek, firgay1 ele alip
renk armonisi yaratmak, fakir kiz-zengin erkek iligkili
pembe hayal diinyasimin sinemasim yapmak, siimiigi
akan yirtik donlu cocugun fotografimi cekmek, emper-
yalist {lkelerin kiiltlir ofisleri olan TV-Radyo’da yoz -
kezmopelit kiiltlie artiklarimin seslerini dinlemek, rea-
liteden yoksun yontular yapmak sanat degildir. Insan-
larin kara yazgilarindan etkilenmezse insanlari nasil
etkileyebilir sanat?. Insanlarin cektikleri acilara karsi
yviiregini katilastirarak yapitlariyla baskalarinin ylire-
gini nasil titretebilir?. Onlarin icine diistiikleri acilar-
dan kurtaracak yolu bulmak icin caba gostermeyen,
yapitlarma varan yelu nasil bulur?.

Maddi yasamin lretim bicimi, toplumsal, siyasal
ve tinsel siirecleri etkiler. Sinifli bir toplumda kiiltii-
rel alanda yapilan sanatsal iliretimin dogru bir diinya
goriistinden kaynaklanarak isci smifi ideolojisi dogrul-
tusunda islevini siirdlirmesi, bu alanda miicadele ver-
mesi gerekli ve zorunlu olmaktadir. Toplumsal degis-
me ve gelisme silireci icinde mevcut kiiltlir kurumlar:
gerekli ve zorunlu olan miicadeleyi vermezlerse sorum-
luluklarim yerine getirmemis olurlar. O zaman sanat-
cinin kendi tavrim belirlemesi gerekir,

Sanatgl, iiretimiyle ve hayatiyla yasadigi toplumun
ayrilmaz -bir parcasidir. Yasadigl zaman kesitinde ve
toplumda, neyi, nigin, kimin adina irettigini kamitla-
mak zorundadir. Ayni zamanda sanatci toplumda varo-
lan miicadelelerden birine taraf olmalidir. Sanat yapi-
t1 adina tarafsizlik diye bir olgu yoktur, olamaz. Sa-
natgi sorumlulugunun bilincinde olarak topluma ver-
mek zorunda oldugu yapitlarinda, ezenlerden degil
ezilenlerden yana olarak toplumsal icerikli yapitlarim
belli estetik bigimlendirisle toplum yararina kilmali-
dir. Sanatin politik bir yam cldugu tartisma getirme-
yecek kadar aciktir, Bunu ancak “Sosyalist Gercekei
Sanat” anlayis: ile toplumlarin degismeleri yoniinde
kullandigimiz zaman sosyalist kiiltiirlin yayilmasina
y>rdimer cl-biliriz. B1 miizad=le cephesinde {izerimize
diizen gorevin onemi biiyiik. Ve gercek yoldasca iligki-
lerle, sosyalist kiiltiiriin ne oldugunu, sosyalist gercekci
sanatin ne cldugunu ivice kavram=liyiz ki, kendilerini
“Sosyalist Sanatci” diye yutturmaya calisan sanatcila-
ra, burjuvazinin canak yalayicilarina, onlarin somiirii-
siine arac olanlara onlarin c¢ifirtkanhgm yapanlara
tarih oniinde derslerini verelim. Bu kisilere birazdan



deginecegim. Oncelikle fotograf sanatinin kitle iletisi-
mindeki onemine kisaca deginecegim.

Bugiin fotografin kitle iletisimindeki etkinligi gozo-
niinde bulundurulursa, bu sanatin dogru siyasi goriis
onderliginde devrimci miicadele ig¢in 6nemli bir arag
olarak kullamlabilecegi agiktir. Ancak, bu savdan ha-
reketle ve giliniin sosyal, ekonomik ve gelisen ideolojik
miicadelede sanatin fotograf dalinda kitleler icerisin-
de béliik porelik, kendince yapitlar vermeye calisan
birgok amatér fotografcinin biraraya gelememis ol-
masi, Orgiitsel bir bag olmamasi da miicadele icerisin-
de kitleye giderken birtakim yanlis anlamalarn da ge-
tirmistir.

Miicadele alaninda, sanatgilari biraraya getiren,
demagoji ortamm hazirlayan, yumusak gecis teorileri
iretmeye yarayan anlayistan yana elan bir orgiit de-
gil, sanatcilarin orgiitliliigiinii saglayan, bu o6rgiitiin ii-
yesi sanatcilarin arastirma-inceleme galismalariyla
Sesyalist Kiiltiirtin kitlelere yayilmasim amaclayan, bu
dogrultuda seminerler, egitim caligmalari, kurslar di-
zenleyen ve yasamm gergeklerinden hareketle, bugiin
kitlelere “Sosyalist Kiiltiir” diye tamtilmaya cahsilan
kiiciik burjuva ideclojisinden kaynaklanan burjuva kiil-
tiirline acimasiz vuran, emperyalizmin yoz ve can ce-
kigen kiiltlirline ve onun giidimiinde carpik gelistiri-
len yapay kiiltiire ve artik ciiriimilg, tamamen yozlag-
mus feodal kiiltlire kars: miicadele eden bir demokra-
tik kitle orgiitlidiir.

Fagist saldimlarin azginlagtig:, devlet organlari a-
racihg ile kitle tabam yaratmaya calistigl gliniimiizde
kitle drgiitleri kendi tabanlarim bu saldirya karsi ko-
rumak, fasist demagojiyi teshir etmek, y1Zinlar: anti -
fagist miicadeleye cekmek goreviyle karst karsiyadir-
lar, Devrimciler kitle érgiitlerince emperyalizme ve
oligarsiye kars: verilecek halk savasi siirccinde yigin-
lar1 devrimci miicadeleye ¢ekmenin anti - fasist, anti <
emperyalist devrimei miicadeleyi yitkseltmenin dnemli
bir araci goziiyle bakarlar. Sosyalist Gercekei Sanat’
in bdyle bir demokratik kitle érgiitii icerisinde clustu-
rulmasiyla kitlelere somut ve etkin biline gétiirme
saflanmis olur. Ama baz1 revizyonist tezler kitleleri,
ozelde bilingsiz sanatcilar1 bir nebze olsun yaniltabili-
yor. Isci smifinin, 8zellikle isci simifinin aydin yéne-
ticilerinin, baz1 gencik derneklerinin sanata kars1 tu-
tumlari, sosyalist gercekei sanat adina ortaya atilan-
lara bakildiginda kolayhkla anlasiliyor. ]'isg:i smif1 sa-
nata karsa {rkiitlicli bir tutum icinde, sanat. kitleleri
kavgadan, miicadeleden uzaklagtirdi#n icin zararlivnus.
Bu isei simifi adina, sosyslist gercekei sanata yvonel-
tilmis bir sdvgiiden baska birsey degildir,

Devrimei sanatcilarm bu konudaki siyasi cizgisi
aciktir. Onlar anti-fagist miicadeleyi, siyasi onderligin
niteligini kavrayabildikleri &lciide becerirler. Bunun
anl-mi, anti-fasist miicadeleyi bir devrim meselesi ola-
rak ele almaktir. Anti-fagist miicadeleyi devrimei mii-
cadelenin genel akis1 icinde ele alirken her semut du-
ruma tekabiil eden tavr1 ve miicadele bigimini giindeme
getirmektir,
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Fotograf sanatcilar1 da toplum icerisinde bugiin,
yalan, dolan, talan, sémiirii, zuliim, soygun ve bilgisiz-
likle savasarak, gercegi yansitmak isteyen herkes gibi
birgok giicliigli yenmek, zorluklara karsi savasmak, ob- -
jektifiyle olaylar1 belgelemek tarihi sorumlulugunda-
dir. Once heryéniiyle burjuva kiiltiir degerlerini ve ege-
menligini yok etmeye yonelik miicadeleleri bastirmak
icin egemen gliclerin baskilarina boyun egmeyerek ger-
cekleri yansitma yiireklilifine sahip olmalidir. Giiclii-
ler karsisinda boyun egmemeli, giicsiizleri aldatmama-
L. Giicliilere boyun egmemek, kuskusuz ¢ok gilictiir ki-
mileri icin ama, giigsiizleri aldatmak ise cok kazanch
bir igtir. Milk sahiplerinin hosuna gitmemek demek,
omiir boyu miilk edinememek demektir. Boyle olanak-
lar1 tepemiyecek birgok fotograf sanatcisi (!) aramiz-
da oturuyor, belki de rahatsiz cluyer, Harcanan emege
karsihigim bedelini 6demekten kacinmak, emegi yadsi-
mak anlamina gelmektedir, giicliller arasinda iin ka-
zanmayl geri cevirmenin anlami ise bu kosullar altin-
da hic iin kazanmamak, hic 6viilmemektir. Buna da
yiirek ister.

Kuskusuz gercek, gergek olmayanla kavgasi icinde
gosterilmelidir. Genel, erigilmez, belirsiz olan gercek
degil yalandir. Yiirekli olmak yetmiyor, gercegi bula-
bilmek giicliigii kisileri de belirliyor. Gercegi ayirt e-
debilecek, enu giin 1s18na cikarabilecek derecede akil-
c1 olmah, gercegi bir silaha déniistiirebilmeli, cnu bir
silah olarak kullanabilme sanatim  basarsbilmelidir,
Gergek, sonuclar1 dolayisile dile getirmelidir, ciinkii
gercekten ecikarilacak sonuclar tutumlar belirler,

Gergekleri ne denli fotograf ile dile getirmeye ca-
hgsamz da yogun bir engelleme ile karsilasirsimz. Bur-
juvazi, bir fotegraf sanatcisinin sergisini dagitabiliyor,
engelleyebiliyor, yayin organlarina, tiyatrolara, na-
muslu yapimeilar elindeki birtakim filmlere sansiir ge-
ticebiiiyor, sanatcilar {izerine anayasal birtakim hakla-
rn oldugu halde anti-demokratik eylemler uygulamyor,
yazarlar, cizerler, cekerler zindanlarda kaderleriyle
busbaga bigakihiyer. Devrimei sanat adina kitleye ya-
pitlariyla ajite ve propagandasim getirebilme gayretin-
deki sanatci arkadaslarmmiza karsin burjuvazi, elinde
bulundurdugu devlet giiciiyle kendi yogun iletisim a-
raglariyla halka kendi yoz- kozmopolit kiiltiiriinii rad-
yo, TV, fotoromanlar, renkli gazeteleri araciigiyla yay-
may1 rahathikla gétiirerek giozboyama bilincliligini gés-
teriyor. Bunun icinde toplumcu gecinen ve aramzda
oturan birtakim sanatcilart kendi emellerine dolayh
clarak zlet edebiliyor.

Sanatel, iiretimiyle, yasamyla toplumun  yaninda
clmahdir. Toplum o zaman onu sever, kabullenir. Zi-
ra toplum onu kabullenirken kendinden birgeyleri o-
nun yapitlarinda gormiistiir, duymustur. Sorunlarindan
bir parcasina somut coziim gormiistlir, kurtulusunun
umut 1s181m . gormiistiir, Fotograf sanatcisi, belgeledi-
g1 hayata, toplumsal gercege sanat¢l miidahaleciligi-
gini kattif1 oranda sanatcadir. Bunu da miicadele igin-
deki yeri ve onu belirleyen bilinglilizi kamitlar, Béyle
bir felsefeden yoksun bir fctograf sanatcis: burjuvazi-
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nin egemenligi altina girmekten kendini alikoyamaz ve
birtakim soyut anlatim iceren fotograflarla da her ke-
simde admin duyulmas: icin kendini devrimci sanatci
diye yurtturucu birtakim safsatalarla ortaya c¢ikmak
edepsizligini de gosterir.

Her yanda giderek azitan somiirti, fagist uygula-
malar, halk kitlelerine uygulanan siirekli baski, sana-
tin, yeteneklerin ve bilginin zorla her gegit mala do-
niistiiriilmesi, biitiin bunlar toplumsal yagamin tiimii-
nii oldugunca sanati da giderek yozlastirdi. Insanlari
yoneten egemen glicler, parmaklarma doladiklar1 bir-
kac isimle, fotografi ve fotograf sanatmm onlarin nez-
dinde gérmeye ve doktiikleri paralarla da bunu top-
luma alistirma yoniindeki ugraslarimi  yogunlastird.
Fotograf sanatcisimin satmalinabilirlik katsayisi bugii-
niin ekonomik darbogazinda ¢ok yiiksek tabi.

Birgok fotograf sanatcisi barbarca Onlemleri dogu-
ran ve gereksinen iiretim araclari alanindaki 6zel miil-
kiyetle hic ilgilenmemeyi yeglerken, kimileri de ozel
miilkiyete kars: herseyi yapmayi, kimileri de 6zel miil-
kiyeti koruyabilmek icin onca tiksindikleri fasizmin
dyle korkutucu bir 6cii olmadifim sdyliiyor. Boyle dii-
siinenler fasist bir ortamda fagizme kars: hicbir eylem-
de bulunmayablir, iistelik fasizmin ekmegine yag siire-
cek herseyi de yapabilir. Barbarhfa karsilar, ama bar-
barliklarin kaynagmn tiretim araclarindaki 0zel miil-
kiyet oldugunu farkedemiyorlar. Bunu goérememeleri,
fasist uygulamalar1 gérmezden gelmeye dek gotiiriir
onlarl. Su kesindir ki: Uretim araclarindaki ozel miil-
kiyetin ortadan kaldirlmasiyla, tiksindikleri barbarl-
gm da kaynagimn kurtulacag umudunu tasimayanlari,
fasizme kars1 verilen kavgada giivenilir bir savasct sa-
vilamazlar.

Fagizmin acilarim kendi govdesinde ya da baska
govdelerde duyumsayan, bu nedenle ylginhiga kapilan
sanatcilar “Nasilsa birileri ¢ikar, ortaya atiir, kiskiv-
rak yakalar zalimleri” diye kendi kendilerini kandir-
may1 diigiiniiyorlar. Birileri cikar, hatta bir¢oklari ati-
lirlar da ortaya, ama bu diizenin savunueularini-yaka-
lamak gii¢ is. Ofkemize diyecek yok, hmcimz biyiik,
diismanimiz da belli ama, miicadele yontemimiz nasil
olacak? Insanlarin bu tiiyler trpertici olaylar1 gormez-
den geliglerini engelleyecek bir yol yok mu? Insan ki-
yimlar1 nicin gérmezden gelir? Hele de giiniimiizde fa-
sizmin azgin saldirlarmn, toplu katliamlarin, tek tek
cinayetlerin kamksanmig tavri olagan sayilabilmekte
kimilerince. Gormezden gelir, ciinkii, olup bitenleri en-
gelleyecek bir yolu tek basina bulamaz, Insan bir bag-
kasmma yardim edemiyecek durumdaysa, onun acilariy-
la ilgilenmez, hatta duymaz. Duysa bile gecici olarak
duyar. Ama kini, kime karst duyacagim bilmeyen ki-
si, sanatci da olsa, durumunun oldugu gibi siiriip git-
mesi olanaksizdir.

Burjuvazi kuskusuz hareket istemiyor. Hicbir alan-
da istemiyor. Hangi bahaneyle olursa olsun tepki u-
yandiran birsey hareket. Bizim hareket icinde olmami-
za nicin izin versinler?, 20. yiizyiin diinyasin, saskin,
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karmagik, canavarliklarla, celigkilerle dolu bir diinya-
y1 dogru olarak yansitan bir fotograf bile istemiyor.
Peki ama neyi yansitacaksimz yapitlarimzda? Diinyayl
bir cobanin yonettigi kuzularmn otlagtigi bir otlak gibi
goren, diinyanin kendileri tarafindan diizene sokuldu-
gunu sanan birkac egemenin bu yoldaki savim mu? 1
nanin bu ugurda harciyacaginiz zamana yazik oluyor.
Egemenligi bugiin boylesine kanli bigimde yiiriitenle-
rin boyundurugu altina tiimiiyle girdiginizi bilmem
kac kez acikliyacagiz. Su an yasamak ne giizel sey
diye sayiklamanizin izlenimini belleklerden silmeniz o-
las1 degil. Yarin birgiin gelir birka¢ kigi (ya da mil-
yonlarca kisi, neden clmasin?) ansizin “Neyin ugruna
yagsamak bu adam igin gilizelmis ki?” diye sorabilir ve

nefretle anabilir. ’

Kanl ellerden bir sadaka gibi ulagsan alkiglara, ci-
karlara canla basla tesekkiir ederek fagizmin stirek-
liligine carcabuk inanan, kiyimlarm, sémiirfiniin engel-
lenemez oldugunu sanan, bu nedenle de hemen igbirli-
gine girisebilen bu kisilere ve benzerlerinizi DEVSAN-
DER olarak uyarmak zorunda kaldigimzi hatirlatmak
isterim burada.

Sanatel ile izleyicisi arasindaki araci rolii kapita-
list egemenlikten alimp iscilerin toplumsal organlarina
devredilirse, bir sanat yapitimn yalmzca o katiksiz
meta olma niteligi degil, salt kazanca y6nelen bir ara-
ciik da son bulmakla kalmaz, sanatc ile izleyicisi ara-
sinda yeni, verimli, Oncekilerden nitelikce farkli, do-
laysiz bir iliski kurulabilir. Ama siz' ve dostlarimz ge-
geceleri oynatilan birer kuklaya doniistiiniiz. Ne yapsa-
niz bu izlenimi kitlenin iizerinden silemezsiniz. Acikl,
zavalll birer fotograf makinas: olup cikiinz, robot ol
dunuz. Alcaklikla isbirligi yapiyorsunuz, cellatlar ta-
rafindan yonetilen eylemlerin tiiyler iirpertici cinayet-
ler olarak nitelendirilmesini engellemek amaciyla es-
defrerli gorevinizi yerine getirmek zorunda kaliyorsu-
nuz.

Bir takim fetograf sanatcilarimizda var. Fasizmi
doguran kapitalizme kars: tek sozciik bile sdylemek is-
temeyen bu kigiler, kars: olduklar fagizmin gercegi ii-
zerine nasil konusabilir? Kapitalizme karst cikmaksi-
zin fasizme karsi cikan, barbarlhifm yarattigi barbar-
liktan yakinan kisiler, danadan kendilerine diisen pa-
w1 biiyiik bir istahla tikinan, ama danaciklarin kesil-
mesine karst cikan insanciklari andiriyorlar. Danayi
biiyiik bir zevkle yiyorlar, kan girmeye dayanamiyor-
lar. Kasap. eti onlerine getirmeden o6nce ellerindeki
kam yikayip temizlerse keyiflerine diyecek yok. Miilki-
yet iliskilerine karst degil onlar, yalmzca barbarhga
karsilar,

Peki bugiin devrimei fotograf sanatcilart olarak
alacagimz tavir ne olmalidir? Egemen gliclerin tiim
engellemelerine, fasistlerin amansiz saldirilarina karsi
bizler yilgin bir gekilde savunma durumuna mi gece-
cegiz? Kitle iletisiminin 8nemini burada kavramak
gerekir. Pasif degil aktif bir ¢alisma doneminin daha
yvogun baglatilmas1 gerekmektedir. Devrimci fotograf



sanatcilar: olarak bugiinkii toplum diizedinin temelin-
deki ideolojik kurumlari ve onlarin yaygin propagan-
dalarim defisre etmektir. Bu kurumlar: yeniliklerle ye-
nilemek degil gorevimiz, gbrevimiz, getirecegimiz kok-
lii degigikliklerle bu toplum diizeninin temelini oynat-
mak olmahdir.

Sosyalist gercekei sanatin en etkin sanat olmasinin
ozelligi de, smfli toplumlarda ezilenlerden yana tiim
toplumu etkileme giiciinden geliyor. Bunun icin gére-
vimiz, fotograflarimizda, toplumun gelisimin cizgisini
yakindan izleyerck clugagelen tliim anti-fasist eylem-
ler, toprak isgalleri, mitingler, boykotlar, cenaze téren-
leri clmakta, okullarda, sokaklarda, fabrikalarda, giz-
li bodrumlarda oligarsinin kopeklerince cinayetler is-
lenmektedir. Bir fotograf sanatcisiigin.biiyiik bir calis-
ma alam, Bir fotoiraf sanatgisina yapitlarinda nicin
yalmzca acilar1 yansittigini, acilardan soz ettigini, aci-
larin kisiler tizerindeki yikicr etkilerini yansittigim, ni-
¢in yalmzca bunlar1 vurguladigimi, insan yasaminin u-
mutlandirici, sevindirici yénlerini nigin higbir zaman
yansitmadifi sorulabilir. Toplumun gelisim cizgisini
inceleyen bir fotograf sanatcis:i bugiin icin herhalde
tebessiim eden cehreler, azinbfin mutlu yasam &rnek-
lerini yansitacak fotograflar cekecek degil. Diinyada
bile halklarin iizerine bombalar yagmakta, kamplar
yerlebir edilmekte, azgm emperyalizm son depresme-
lerini siirdiiriirken biz natiirmort ¢alismalar yapip do-
Za fotograflar: cekecek degiliz, hombalanan kentlerde-
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ki yanan evlerin bodrumunda comelip korknun etkisiy-
le titresen insanlari gekecegiz.

Bugiin devrimci sanatcilara da gorev diigiiyor. Fa-
sist giiclerin karanlik saldiri ve tertiplerini agifa g¢1-
karmak, bu saldirilarin arkasindaki karanhk fasist
glicleri desifre etmek ve gozii donmiis halk dismanla-
rina kargi kararli ve etkin bir miicadeleyi tavizsizce
siirdiirmektir. Bu gorevleri yerine getirmeyen ve bu
acik olaylar karsisinda saga da sola da karsiyiz gibi
bir anlayisi siirdiiren ve siirdiiriilmesine géz yuman
herkes Yurtsever-demokrat adma bile layik degildir
ve fagist gliclere hizmet etmekten ote birsey yapma-
maktadir. Fotograf sanatcilar1 olarak halk diismam
fagist giiclerin tiim cinayet ve alcakliklarimin hesabi-
nin mutlaka emekgilerle birlikte 6dettirilmesinden ya-
na olmahyiz.

Zira emekci smifi glicliidiir, Makinalari, fabrika-
lar1, binalari ,elinizdeki fotograf makinalarim, ekmegi,
diiglinebildigimiz herseyi, 6zcesi, hayat1 yaratan emek-
¢i smufidir. Ve en giizel diinya onlarin elleriyle varats-
lacaktir, Iste bu giicii anlatacagiz, fotograflarim ceke-
cegiz, bu giliclin oykiilerini, siirlerini yazip filmlerini
cekecediz. Iste bu giiciin fotografim cekin, resmini, ka-
rikatliriinii yapmn ki korku salasimz sémiiriiciilerin, e-
zenlerin kahpe yiireklerine. Ve iste o zaman emekei
halkin kellara sonuna dek acilsin size.

Sevecenlikle...

TURKIYE'DE VE YURT DISINDA FOTOGRAF YAYINCILIGI

YENI FOTOGRAF DERGISi ADINA-+ ENGINCIZGEN

Fotograf yaywinlandikca deger kazanan ve yayin-
landikca islerligini yerine getiren bir ugrastir.

Fotograf yaymmcihigim diger yaywmlardan ayirarak
belirtmek gilic oldugundan, salt fotografa déniik yaymn-
lar: kitaplar ve dergiler diye ikiye ayirmak, belki de
yurtdis1 ve Tiirkiye ile ortak bir dil olusturmamiza yar-
dimer olacaktir.

Ortak dil ve bakis olusturma istegimi de aym eko-
nemik ve sosyal aligkanliklardan olmamiz nedeni ile
belirtmek istedim,

Yurt disinda ve Tiirkiye'de yaymlanan fotografla
ilgili kitaplara bakacak olursak, her konuda oldugu
gibi teknik kalitesi acisindan biiyiik farkhliklar géster-
digini goriiriiz. Ayrica sanayiinin icinde olmanin ver-
digi olanaklarin da kullamlmasi, yurt disinda yaynla-
nan kitap konusunu biiyiik olgiide etkilemektedir.

g e

Kitap konusunu béytle kisa bir ciimle iginde topla-
may1, tiim yaymlara benzerligi agisindan uygun gorii-
yorum.

Asil Gnemli olan fotografla ilgili olan siireli yayin-
cilik, yani dergi konusu.

Oncelikle, yurt diginda yaymnlanan fotograf dergi-
leri amac olarak bizden farkhihk géstermekteler. Ulke-
lerinde kurulu olan fotograf sanayiinin tamitma bro-
slirleri ve halkla iligkileri konusunda ©nem kazanan
bu dergiler, genellikle carpict goriintiileri, fotografin
asil ogelerini iceren fotograflara yes tutularak, sayfa-
larinda bu carpicr goriintiilere  yer vermektedirler.
Kiiltiirel bir ugras olarak fotograf: gittikge yozlasti-
ran bu anlayis, biiyiik paralar karsiig: reklamlar ala-
rak yeni makinalari ortaya dokmekte ve hatta oku-
yucuya yarar saglayacagina inanmadifimiz fotograf
alt1 notlarim1 hangi makina nasil sartlar gibi yazilar-
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la da donatmaktadirlar. Bu notlar yalmzca makinala-
rin tamfimim yapmak igin yine alinan reklam para-
lar1 karsihigl clarak yazilmaktadir. Tiim bunlar birara:
ya gelince de disarida yayinlanan dergilerin sanayinin
biiyiik destegini aldiklarim gozlerimizle izleyebiliriz,
Fotograf sanayi kuruluglari dergileri akill bir halkla
iligskiler konusu olarak gordiiklerinden yalmzca ilan
destegi ile degil, adeta say1 say1 paylagarak dergileri
finanse etmektedirler. Bunun 6rneklerini de disaridan
gelen dergilerin cogunlugunda yine gozlerimizle izle-
memiz kolaydir. Tiim bu nedenlerden de yurt disinda
cikan fotograf dergileri tnce amac olarak bizden fark-
lidirlar.

Ayrica amaci fotograf olmayan cesitli konularin
siireli yaymlar1 da, yurt diginda fotograf olgusunu
biinyesinde tagiyan en giizel Ornekleri sunma olanag:
icindedirler. Ornegin Stern’in yaymladigi GEO dergisi
aslinda konusu cografya olmakla birlikte, dogadan en
giizel fotograflar1 sayfalarina almaktadirlar.

Aylik, haftalk ve hatta giinlik yayinlarda her za-
man icin giizel fotograf orneklerini gormek clagandir.

Yine diinyadaki fotograf dergilerine yaymladiklar:
iilkeler olarak da bakacak olursak, sanayi clgusunun
etkilerini rahatca gorebiliriz, Nerede fotograf sanayii
varsa, orada fotograf dergisi var. Beslenmeleri ilan
yolu ile 6nce sanayiden. Sosyalist iilkelerde de bu der-
giler devlet destegi ile yaynlanmaktalar ama amag
yine farkl degil, iirtiniin tamtimim yapmak.

Diinya tizerinde fotografi tek milli sanati olarak
kabul etmis olan ABD de, ve Avrupanin bazi fiilkele-
rinde fotograflara genel olarak baktigimizda, bir ta-
rihsel siralama yapma olanagimiz dogmaktadir, Orne-
gin Ingiliz fotografcilarin gekmis olduklari fotografla-
¥1 eskiden bu yana siraladigimizda, Ingiltere'nin ta-
rihini ve o tarih icindeki fotografin cizgisini gorme-
miz kolaylagacaktir. Ulke savaslarimi, ekonomik buna-
Iimi, sosyal cirpinmalari. Bugiinse, her gecen glin yeni
bir makina tiretme savasi icinde olan — kuruluslarin
her gecen giin var olan makinalara yeni bir ¢ivi tak-
ma ve bunu tamtma istegi icinde olan firmalarin bes-
ledikleri dergiler ve bu dergilerin makinalar yenile-
sirken fotograf olaymn da yenilestigini gbsterme gay-
retleri icinde yayinladiklar1 ¢oziim ona yeni tavirh fo-
tograflsr. Avrupa cerceve, buhar ve kirmizi dizisi ile
tamdigimuz bir Christian Vogt yaratmistir, Iste béylesi
fotograflara sayfalarii her zaman agan dergiler, top-
lumu gercek fotograf clayindan uzaklastirma, yeni ta-
vir dive bu fotograflan sevdirmeyi gérev bilmektedir-
ler. Niye! Yeni makinalara, yeni fotograf bicimleri,
Amerikn Birlesik Devletleri Avrupammn bu cilgmhifim
daha o6nceden yasamis oldugundan ve gercekten diin-
yanmn en usta fotografcilarmin da sahibi cldufundan,
Avripad-on d=aha &nce tekrar eski Lafe devri fotograf-
ciizma donmek zorunda kalmistir. Bu nedenle de bii-
yilk sanayi kuruluslar1 kendi dergilerini cikararak rek-
lamlarim1 bu dergilerde yapmaya devam etmektedir-
ler.
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Uretimin oldugu bu {ilkelerde, ayrica kadrolarm
yetistirilmesi de cok dikkatli ve sistemli. Fotograf o-
kullar1, liseleri, enstitiileri, artik fabrika adi ile ami-
lan photofimshing laboratuvarlarindan destek gormek-
te ve ediitim, iiretime gore planlanmis durumda. Iste
bu kadrolar bu kuruluslara gore yetistirilmektedir,

Yine disaridaki yaymnlarin cofunda “ilan sayfala-
rimiz tiim sayfalarimizin % 70 inden fazla degildir”
notlarini giris sayfalarinda goriiriiz. Bu dergilerin 6-
miirleri, 25, 30 ve hatta 80 yilhk. Inceledigimizde, o iil-
kede fotograf sanayii ile birlikte yaymeciligin basladi-
gim goriiriiz.

Tiim bu finansal clanaklarin yaninda, bir yayin
icin gerekli olan kagit, film ve bask: islemleri en kali-
telisi olarak mevcut.

Iste yurdumuzda siireli bir fotograf yaymimna bas-
lanirken, okuyucu begenisi digaridaki bu Orneklere goé-
re ve de genellikle nedenlerini aragtirmadan olugmus
durumda. Béoyle &rneklerle sartlandifindan da istekle-
ri gercekei ve kendi sartlarimiza uygun degil.

Tiirkiye'de simdiye kadar yaymlanms olan fotog-
raf dergilerine ve siirelerine birlikte bakalim:

1 — Profesycnel ve Amatoriin Dergisi - FOTO;
1945 yilinda Safdel Siiel ve Sinasi Barutgu tarafindan
2 say1 yaymnlanmis,

2 — FOTOGRAF; 1948 de Izmir'de Fikri Goksay
tarafindan 2 sayr yayinlanms,

3 — Yine bu yillarda Foto Siireyya tarafindan ya-
yinlanan Foto dergisi, 16, say1 yaymnlanma basarisini
gostermistir.

4 — ISIK-SES Bakanhklararas: Prodiiktivite Ko-
mitesi tarafindan yayinlanmis olan ve Sinasi Barutgu
tarafindan hazirlanan 1957 yihindaki iki ayda bir ola-
rak cikarilan dergi de ii¢ say1r yaymlanmis,

5 — 196_2 de Ayhan Babacan tarafindan yayinla-
nan FOTOGRAF dergisi onbes giindebir yayinlanarak
alt1 say1 cikarilabiliyor,

6 — 1976 ekim ayinda YENI FOTOGRAF dergisi
yaymn hayatina bagliyor ve aylk olarak simdiye kadar
18 say1 yaymnlaniyor ve yaym hayatim siirdiirmeye de-
vam ediyor.

7 — 1977 wih baslarmda yayinlanan FOTOGRAF
SANATI adh dergi ise, 5 say1 sonra kapaniyor.

Tiim bu ge¢mis siireli fotograf yaymlarina bakti-
gimizda, genelde en uzun Omirli olanimin da 6 say
dayanabildigini goriiyoruz. Dayanabilmek diyorum,
gergek anlamda ticari bir anlayisin Gtesinde, amatdr
bir heyecanla baslatilan bu yayinlar, sanayi altyapisi-
nin destegi, devletin destegi olmaksizin bir sayi bile
cikabilmislerse, ve Yeni Fotograf da yaymm tiim ge-
rekli kogullarin diginda siirdiirebiliyorsa, bu gabalara
soylenebilecek en uygun sézciik “dayanabilmek’.



- Oncelikle, yurt disindaki ‘dergilerin tagidiklar1, bii-
ylk fctograf sanayii kuruluglarimin halkla iligkiler ve
iiretileni tamitmak yok yurdumuzdaki fotograf dergisi
anlayiginda.

Iste en biiyiikk ayrihgimiz da burada bashyor, Bir
reklam araci olmak yerine, birikmis fotograf potan-
siyelini yansitmak ve katkida bulunmak. Hem de tiim
yonleriyle.

En Gnemlisi de amator bir an.layls icinde, gergek-
ten fotograf sanmatina omuz vermek diigiincesiyle de-
vam etmek. Bir siireli- yayina baslarken prensip ola-
rak digiliniilecek seyin; almacak reklamlarin yayinin
maliyetini karsilamasi ve satisin da kdr1  olmasidir.
Tiirkiye'deki farkhihgi anlayabilmek igin alinan rek-
Jamlarin, yaymin kaglt tutarmi bile karsilamadigim
belirtmeyi uygun goriiyorum.

Zaten % 95 i ithalata dayanan fotografin yayimm
yapabilmek, iistelik yayin icin de gerekli olan mater-
yalin % 70 inin ithalata dayah oldugunu bllmek duru-
mundaylz

Ulkemizde fotograf ismi bilinen temsﬂcﬂen az ol
makla birlikte, amatérleri belli bir kaliteye ulagmaya
baglamis biilyiik bir tabanin iizerinde bulunmaktadur.

Elbette kagidini kendi yapabilen, filmini kendi ya-
pabilen iilkeler gibi biz de bu clanaklara kavusabildi-
gimizde, zor glinlerimizin denemeleri olan ‘yaymlar,
gliciimiiziin temelini olusturacaktir,

Yayin neler getirmistir Tiirk fotograf ortamma" ;

1 — Kriter; fotografa bakma, elestirme ve deger-
lerini saptayabilme olanagini, bir bakls gozunu getlr
mistir. :

2 — Tiirkiyenin H’]kkan ilinden, Bursa nin Yemse-
hir kazasma kadar bir ortak dil olusturmustur.

3 — Elbette yaym belli bir fotograf potansiyelin-
den dogmistur., Yaymindan sonra ise bu putanswe}l
olum]u yonlere kanalize etmeye baslamistir:

a) Derneklerin kurulusu,

b) Rekor sayida 1976, 77, 78 yili sergileri,

¢) Yarisma sayilarinin artmas: |,

d) Yalmz 1977 yili icinde yayinlanan li¢ fotograf
kitabi,

€) Yeni kurulacak Fotograf Enstitiisii, . s

f) Mevcut derneklerin daha dinamik programlarla
caligmalarim itelemek.

4 — Bir Tiirk fotograf kiiltiirii olusturdu, Bize has
bir kiiltiir.

5 — Sanatcilarin tamtilmasim sagliyarak bir alt
yapi clugmasin sagladi,

6 — Yabanci fotografeilarin - iglerini ve fotografin
tarihsel gelisimini diiglinme clanagim verdi.

7 — Fotograf iizerine yazi yézmayi genellestirip
bu konuda yeni kadrolar olusturma yollari act.

8 — Diger plastik sanatlarla olan iligkileri {izerine
bu konu ile ilgili I;isileri yveni diigiincelere yénlendirme
gorevini- baglatt. Otnegin resim, sinema...

Fotograf yaymlandikea deger kazamr dermfétim
baglarken.

Fotografin ana unsurlarml

a) Bﬂmeyene. gonneyene, gorduklenm
mekle belgec:lhk

b) Gdérsel tamtma anlatma yolu ile egitim,

c) Olay, yeri, durumu yazi veya sozle degil de
gostererek kamitlama yamyla habercilik olarak: ii¢
guxupta degerlendlrecek olursak, fotograf sanat1 da

"""" katmakla - baglar.
Fc,togmf sanatinin bESlendlgl ve dinamik kazand1g1
yefr de yaymdlr Buna inanmaliyiz,

Kendxmm dl.sandan ‘gelen ayrr §art1ar1n kotii or-
neklerinden arindirmaly, 6ziimiize ve- olanaklarimiza
doniik daha hosgoriilii duruma getirmeliyiz. Surekh
vapicl elestirilerle, fotograf ve yazﬂarla yaylm des
teklemeli ve yonlendirmeliyiz,

giister;

Cevremizi,” sortnlarimizi;  iletmek 1sted1k1erumzl

en etkin bicimde fotografla ulagtlrabllecegumze inan-
maliyiz.

Biitiin bu zor koaull ar altinda sesini duyurabﬂen
Tirkiye'deki fotograf yaym icin devletin yapacag
yardimlardan biri de belki kiiltiir, turizm, dl$I$IEI'1 ko-
nularinda destekleyici aboneler. clmalidir.

GUNUMUZDE FOTOGRAF SANATININ VE SANATCISININ
GOREVLERI

AFSAD ADINA : OZCAN YURDALAN -

- GIRIS

En . basta, sanatglmn gorevi ne olmalidir sorusun-
da beliriyor karsithik. Sosyalistlerle tutucular arasimn-

daki uzlasmoz celigki... “Sanatci, kendi i¢ diinyasim
sanatsal bigimde yansitirmig. Bunun .d1§'1nda ne goérevi

olabilirmis.”” Bu tiir degerlendirmelere gegiti  yaymn

Sayfa:: 47,



organlarinda rastliyoruz. Buna kargin, sosyalist ve ile-
rici sanatgilar sanatin ve sanatgimn, diin oldugu gibi,
giiniimiiz toplumunda da bir gorevi, islevi oldugunu,
yasamin, birbiriyle karsit ve igice olan tiim unsurlari-
m sanatsal yaratinin, ekonomik iligkilerden bagimsiz
olmadigim biliyor ve bu ilkeleri, iiriinleriyle yasama
geciriyorlar. Ekonomik, politik, ideolojik alanlarda sii-
ren savasim, kiiltiir alanmna ilk elde bdyle yansiyor.

FOTOGRAF SANATI

Bugiinii : Fotograf yurdumuzda yeni gelismeye bag-
layan bir sanat dal. Yeni gelisen herseyin oldugu gibi,
fotograf sanatinin dniinde de sayisiz engeller var. Ozel-
likle 1960 yili ve sonrasinda halkimzin sorunlarmna yo-
nelik calismalar yogunluk kazandi, Bu gelisim, gecti-
gimiz iki yil igcinde ‘‘patlama” diyebilecegimiz bir ni-
telige ulasti. Bu patlamay: olusturan etkenler arasin-
da fotografin giliclinden tutun da, kimi biiyiik firma-
larin, taksitle fotograf malzemesi satmasmna kadar
pek cok sey sayilabilir. Ama bugiin karsimizda duran
objektif durum, biiyiik bir geligimin-patlamanin varl-
g1 ve derlenip kanalize edilmesi geregidir. Bu gerek
dogrultusunda, AFSAD kuruldu. Tiirkiye’'nin en eski
yasayan fotograf orgiitii IFSAK'n yamsira, FOTOS
dogdu., Anadolu'da orgiitlenmeler goriildii. Trabzon ve
Balikesir'den orgiitlii sesler gelmeye basladi.

Devrimci miicadelenin giliniimiizde ulagtign boyut-
larda, fotograf sanatinda, bdylesi bir nitel sigramay:
olusturan nicel birikim séz konusudur. Sinif miicadelesi
biitiiniinde, kiiltiir alamindaki eylem, varligim duyur-
maktadir. Fotograf da kiiltlir-sanat alanindaki miica-
delenin bir parcas: olarak hizla ilerlemektedir.

Bunun somut oOrneklerini soyle siralayabiliriz:

Burjuvazinin gilidiimiindeki artistli, ¢ok renkli
kartpostallarin yerini, arkadaglammzin — iirettikleri,
halkimizin sorunlariyla yiikli kartlar, afisler aldi.
Sergiler iyiden iyiye yogunlasti. Koylerde sergiler
acilmaya baslandi. BASAF'l1 arkadaglarin son uygu-
Jamas1, bu tiir caligmalarin en giizel drneklerinden bi-
ridir. Sergilerde konu biitiinliigline gosterilen dzen art-
t1. Konular genellikle toplumsal bir olay, ya da halk:-
mizin yagantisindan bir kesit olarak alinmaya baglan-
d1, Fotograf sanatcisi arkadaslar, saptadiklamm  &zel
konulardaki calismalariyla, belli anlamda, haber tasiyi-
c3, bask: unsuru ve dayamsmaci gorevlerini yerine ge-
tirmeye caligtilar. Samiriz, fotograf sanatimin ve sanat-
gisinin yiiklendigi en dnemli gorev ve fotograf sana-
tinin iglevindeki onemli unsur da budur.

Fotograf sanat1 giiniimiizde, kapitalist sOmiiriiye
en acik sanat dallarindan biridir Fotograf ana mad-
delerinden hicibiri yurdumuzda {iretilmemektedir. Ve
hizh fiyat artisi, fotograf sanatim, sanatgilarmm olum-
suz yonde ve biiylik oranda etkilemektedir.

Tanym : Fotografin diger sanat dallari gibi, yagam-
dan kesit verme yetkisi ortada. Fakat fotografin di-
ger sanat dallarindan ayricalifi, yasamin gercegini en
dolaysiz,” ve tzlii bigimde goze getirebilmesi. Bu bir
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avantaj. Bu avantaji kullanacak olan fotograf sanat-
qisiin diinyaya bakis acisi da gordiigiine getirecegi
yorum agisindan Gnemli $oyle ki: Fotograf sanati, vi-
zérden bakan goéziin ve objektifin gordiigiinii oldugu
gibi filme kaydetmek degildir. Oyleyse, bu belirtiler-
den cikarak yaptifimiz fotograf sanatinin tanmimini bir
kez daha tekrarlayalim :

Fotograf sanati, vizér (bakag) tan bakan géziin ve
beynin gordiigiinii oziimlemesi, yorumlamast ve yoru-
mu aktaracak en giiclii bicimi saptadiktan sonra fil-
me kaydetmesi ve goriige sunmasidir.

Goriileni yorumlamak, fotograf sanatinin en Gnem-
li ve vazgecilmez 6gesidir. Goriilenin icindeki gercegi
yorumlamak ise, maddeci diinya goriisiine 6zgiidiir.

Buraya gelmigken, fotograf sanatinda oz-bigim ilis-
kisine deginmek de gereklidir kamsindayiz. Soruna,
tziin ve bigimin iglevleri agisindan bakmak gerekli-
dir. Genel anlamda, birbirinden soyutlanmayan, i¢ ice
olan bu iki dge, kosullara gore, az da olsa, farkh go-
revler yiiklenirler. Giiniimiiz kosullarinda, bigim, &ziin
algilanmasim kolaylastiran, onu destekleyen, acikla-
yvan bir aractir,

FOTOGRAF SANATININ SORUNLARI

Fotograf sanatgilarmin temel gorevlerinden biri
de, fotograf sanatimn sorunlarinin ¢oziimii dogrultu-
sunda calismalar yapmaktir. AFSAD, fotograf sana-
timin sorunlarim genel anlamda ige ve diga yonelik
olarak iki grupta isliyor. Ige yonelik ve disa yonelik
sorunlar da etkinlesmesi icin ¢tziimlenmelidir. Cbdzii-
mii biiyilk oranda orgiitlenmeye bagh bu iki sorun,
kesin ¢izgilerle birbirinden ayrilmaz.

ice Yénelik Sorunlar : Fotograf sanatimin ice ydne-
lik sorunlarinin baginda, igei simfi bilimi agisindan ir-
delenmesi gelir. Bilindigi gibi, simflar aras1 savagim,
ekonomik, politik, ideolojik ve Kkiiltiirel alanlarda siir-
diiriiliir, Savasimin giicliiliigli, bu alanlarin birbiriyle
iciceligi, diyalektik anlamda biitiinliigli halinde sdz
konusur. Bu biitiinliigli saglayacak giic de, is¢i swi-
fimn politik 6rgiitiidiir. Miicadelede bu alanlarin ken-
dine ozgli pay1, gorevi, etkinligi vardir. Bunlarin her-
birin ve hepbirlikte gorevleri, ig¢i simfi partisi tarafin-
dan belirlenir ve dagtilir.

Fotograf sanatinin bu miicadeledeki yerine bakar-
sak, Fotograf sanati, simiflar aras1 savasimin kiiltiir -
sanat cephesinde bir gii¢, bir etkinlik olarak yer alir.

Fotograf sanatinin igci smnifi bilmi acisindan irde-
lenmesinde, ne yaptigimizin, neyi, nereye kadar, na-
s1l yapabilecegimizin bilinmesi acisindan gerek var-
dir, Simfli toplumda en kiiclik birim yani kisi, tlim
etkinliklerinde, mutlaka iki temel simftan birinin ya
ninda yer aliyorsa, her etkinliginde mutlaka bu iki si-
mftan birinin cikarina hizmet ediyorsa, ilerici fotoZ:
raf sanatcilari da, kendilerine etkinlik alam olarak
sectikleri fotograf sanatim, isci simfi bilmi acisindan
irdelemek zorundadirlar.
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Disa Yonelik Sorunlar : Fotograf sanatimn disa
yonelik belirledigimiz sorunu, bu sanat dalinin iglevini
gerceklestirebilmesi igin, kitleler tarafindan benim-
senmesidir. Kitle-sanatgi bagimin kurulmasi, bu hede-
fin ilk adumdir. Bu giine dek istenen diizeyde gercek-
lesemeyen bu adim, Biiyiik oranda orgiitsiizliigiin ve
orgiitler arasi iligkinin kurulamamig olmasimin sonucu-
dur,

Nasil bir yontem uygulayarak daha cok izleyiciye,
mesajimizin hedefi olan izleyiciye ulasabiliriz. Fotog-
raf sanatcilarimin ve orgiitlerinin bu sorunun yamtim
aramalar1 ve bu yolda denemelere girmeleri gerekli-
dir.

Yapitlarin kitlelere ulagtiriimasi  dogrultusunda,
pratik bir coziim oOnerisine burada yer vermekte ya-
rar var. Biiyiik kentlerimizdeki ilerici belediyelerin e-
linde servise ¢ikmayan otobiisler bulunmaktadir. Giri-
len iliski sonucu, bu araclardan bir veya birkagi, gezi-
ci sergi bigimine doniistiirelebilir. Boylelikle, izleyiciyi
sergiye getirmek yerine, sergiyi izleyiciye gotiirmek
yontemi uygulanmug olur. AFSAD, Ankara Belediye-
siyle boylesi bir igbirligi icindedir. Tasarim gercekles-
tigi takdirde, yapitlar1 kitlelere ulagtirma amacim be-
lirli oranda gergeklestirmis olacagiz. )

FOTOGRAF SANATI NE I§ YAPAR : Kendimize

alan olarak sectigimiz fotograf sanatinda yetkinlege-
bilmek ve bu alan etkinlestirebilmek igin, fotograf sa-
natiyla neyi, nereye kadar, nasil yapabilecegimizi bil-
memiz gerekir demigtik. Genel anlamda, sanatin islevi-
nin yamsira, ozel olarak fotograf sanatinin ne yapa-
bilecegine bakalim.

Cagimmzin teknik diizeyini yansitabilmesi, cogaltma
tekniginden yararlanabilmesi, gercege yakinhg, algi-
lanmasindaki kolaylik, fotograf sanatina kendine o6zgii
yetiler kazandirmaktadar.

Fotograf sanati, toplumsal olaylar - sorunlar - ge-
lismeyi, gelecek kusaklari ve giiniimiiz insanina, orgiit-
li olarak, sergi - gosteri - yayin aracihgiyla ulagtirir.

Fotografin belgeci ozelliginden yararlanarak, bu-
giinii yarma tasimak. Toplumdaki celigkileri saptamak,
hayati yaratanlarin yasam kosullariyla, hayat: onlara
zehil edenlerin yasam kosullarim saptamak, ekonomi-
nin sayilarla yaptifimi sanatsal plana yansitmak. Fotog-
raf sanatinin yapacag isler arasindadir,

Fotograf sanati, isci smifi bilimini, ezilen somiirii-
len ki't:lelere. orgutlli olarak, sergi, gosteri yaymn araci-
higiyla ulasgtirir.

Fotograf sanati, belgeci ozelliginin yamsira, biling
tagiyict ozellige de sahiptir. Diizenin uyusturucu, be-
yin yikayici yaymnlarina kargi, somiiriiye karsi savasi,
inanci, umudu, direnisi dile getiren fotograflar olugma-
Idir. Bunlar, kitleleri egitmede, biling tagimada kul-
lanilir.

Fotograf sanati ozellikle biiyiik bir ¢ogunlugu oku-
ma yazma bilmeyen halkimiza toplumsal gergekleri
gostererek anlatacagl icin onemli gorevler yiiklenmig-
tir.

FOTOGRAF SANATCISININ GOREVLERI

Yurdumuzda fotograf sanatgilarimin acil gorevi,
saghkli orgiitlenmelerini tamamlamadir. Bugiin var
olan derneklerin bir federasyona gitmesi ve giiglerini
birlestirmesi de bu yolda ileri bir adim olacaktir. Bu-
giin burada, ilk adim olusturmuglardir. Biz, AFSAD
olarak bir kez daha saghkli federasyonlasmanin gere-
gini vurguluyoruz. Bu federasyonlasmanin yontemi ve
ayrmntidaki sorunlar, zaman gecirmeden ele alinmal
ve ciziime kavugturulmalidir.

Fotograf sanatgilar: olarak diger belirgin gorevi-
miz de kendimize déniik sorumlulugumuzdur. Sanati-
mizda ustalagmak. Sanatta ustalagsmak, bir silah us-
taca kullanmak gibidir. Hedefi 12'den vuracak hale
gelmektir. Bir fotograf karesiyle, anlatmak istedigi-
mizi en etkili, en carpici, en yalin bigimiyle anlat-
mak. Oz ile bigimin essiz birligini saglamak, Estetik :
degerleri, 0zii en iyi aktaracak bir sekilde kullanma
yetenegini elde etmek. Iste, bunu gerceklestirdigimiz
zaman, elimizdeki silahin ustasi oluruz. Eger elimiz-
deki aracimuzla bir seyler yvapmak istiyorsak, onu, ta-
rihin gidigini hizlandirma yolunda kullanmak istiyor-
sak, sanatimizda mutlaka ustalagmaliyiz. Iste bundan
sonradir ki sira gelir bu silahi nasil kullanacagimiza.
Bu da sanatginin toplumsal bilincine, biling diizeyine
baghdir. “Nasil bir diizende yasiyorum, benim yerim
nedir bu diizende? diye sormalidir sanatgi ve bu so-
runun yanitini da verebilmelidir, Niifusun yiizde 20’si-
nin, ulusal gelirin yiizde 70 ini aldigi, bundan dolayi,
niifusun yiizde 20'sinin ancak yiizde 2 gelirle yetin-
digi bir iilkede yasiyoruz. Biitiin carklarin kir, daha
cok kér icin déndiigli diizende, sanatcinin yeri ve go-
revi bellidir. Fotograf sanatcisimin giiniimiizdeki temel
gorevi, gordiigiinii dogru yorumlamak ve saptanmasin-
dan sunulmasmna kadar, ezilen-somiiriilen genis kitle-
yve, sorunlarma yodnelmektir. Bu yonelis, giinebakanin
giinese yoneldigi gibi, namuslu ellerin ve beyinlerin
aydinhk glinlere yonelmesidir.

Sayfa : 49



TARTISMA

Bildirilerin sunulmasindan sonra acilan tartisma
boliimii iki saatten fazla siirmiistiir. Kisith olanaklar
nedeni ile bu tartismalar dzetliyerek, bir biitiin olus-
turacak bicimde yaywinlamak zorunda kaldik. Katilan
sanatcilarin ve: ckuyucularm anlayisla kargilayacakla-
rinl UmMuyoruz,

ilk clarak sGz alan Sahin Kaygun, fotograf sanatin-
da herkesin yerini Tiirk ve diinya fotografim goz onu-
ne alarak saptimasi gerektigini belirtti, Sozde keskin

clmanin bir anlam tasimadigim, yapilan iglerle ko-

nusmak gerektigini stylcyen Kuygun aana suiira tartis-
m ilara neden clan Vatan gazetesinde yaymmlanmus “Fa-
nus’’ bashih yazisini cevap clarak aynen ckumustur.
Onat Kutlarin bildirisi iizerine, ‘Devletin kiiltiir politi-
kasi ile hiikiimetlerin kiiltiir politikalarinmn farkl oldu-
gu goriisiindeyim’ diyen Kaygun, fotograf sanatcilari-
nin giiclerini birlestirerek Tiirk fetofirafina olumlu kat-
kilar getirebileceklerini belirtmistir,

Giiltekin Cizgen, toplantimin olumlu gectigini; an-

cak baz1 bildirilerde gemalasma ve regeteler getirildi--

gini, bununsa bdliinmelere neden oldugunu belirterek

bu anlayigin- fotegraf sanatina zararh oldugunu séyle-

di.

Bir soru lzerine Selmin Basak, fotograf sanatim
resim- san.tindan ayiran en biiyiik Ozelligin fotografin
tamamen 1s1k’'a dayanmasi' oldugunu belirterek, - yak-
lasik 100 yil once bu farkhligin temellendirildigini sy-
lemistir. i

SORU : Bir siire Once Politika gazetesinin sanat
sayfasinda sizinle yapilan bir soyleside “biz kusa uc-
masinl Ogretiyoruz, nereye ucacag bizim sorunumuz
degil”” diyorsunuz. Bu savimzi biraz agar misimz?

M. BAYHAN : Biz IFSAK olarak iiyelerimizin ig
diinyalarim1 zenginlestirmeye ve becerilerini geligtirme-
ye calisiyoruz. Tavrimizi soyle ozetliyoruz: “Biz ucma-
y1 Ogrenecegiz ve Ogretecegiz. Ofrenen istedigi yone
ucar. Toplumumuzda siyasal eylemleri diizenliven or-
giitler de var. Herkes bu orgiitlere katilmakta ve di-
ledigi yonde calismakta serbesttir, Vatandas fotografi
kullanmak istiyorsa biz ona OZretelim, o istedigi yonde
kullansin,” Bu salonda olan herkes ilerici goriistedir
saniyorum, baska tiirliisii olamaz clinkii baska tiirlii
diistinen sanat pesinde kogsamaz, ben gérmedim.

SORU : Sanat toplumun geligip doniismesine arag
olacak etkinliklerden biri degil midir? Fotograf1 o6g-
retmekle uygulamak aym degildir.
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M. BAYHAN : Sanat ve sanatgi insanlhiin gelisi-
minde ve geleceginde $6z sahibidir. Sanat pesinde ko-
san adam ilericidir demigtik. Dolayis: ile o zaten toplu-
mun gelismesini daha iyiye daha dogruya daha glize-
le ulasma hizlandiracak bir eleman degil midir?

SORU : Reklam fotografciligi sanat degil midir?
Reklam fctografciligs sadece kapitalist toplumlarda m
var? Bir balenin afisi de bir yerde reklam degil mi-
dir? Reklam fotofrafcilar1 baska dogrultularda da ca-
lismiyorlar mi1 acaba?

i. DEMIRKOL : Sanat herseyden &nce insanlarin
diinya goriislerine gore hayat1 yeniden yorumlimalari
demektir. Kisinin 6zgiinliigli, onuru vardir. Reklam fo-
toérafgxhgmda ise kisinin Ozgilinliigi, bagimsizhigl yok-
tur, Istenen ne ise o yapilir. Bizce hicbir sanat degs-
ri yoktur, vesikalik fotograf cekmek gibi bir igtir. Rek-
lam fotografciligi kapitalist sistemde tamamen tiiketi-
me doniik kaygularla cekilmektedir. Sosyalist iilkeler-
deki reklam fetografciign bu anlamda degildir, kiiltiir
devrimi icinde belli gorevler yiiklenmektedir. Poster,
afis ise reklam degil tanitmadir. Artik kisiler, sanatgi-
lar hangi diinya goriisiine hizmet ettiklerini bhilmek,
yerlerini se¢mex durumundadirlar, Sémiiren ve somii-
riilenlerin diginda bir {¢ilincii yol yoktur.

G. SOZMEN : Sanatin sanat olma ozelligi var he-
sadece bir parfiim sisesini karsisina koyup sadece dek-
lansore bassin ,sanmuyorum. Bunu yaparken de bir ta-
kim kaygulara diigiiyor, Bir de fotograf sanatinda bel-
gecilikten bahsediyoruz. Eger bir deprem yerinde za-
valli bir cocugu cekmek birtakim sanatsal kaygularla
olmuyorsa bu olay yalmzca bir deklansér meselesi olu-
yorsa, sanatsal bir kaygu ile biitiinlesmiyorsa bunun

bir sanat, bir sosyalist sanat olduguna kesinlikle karg:

cikarim.

SORU : Sanatci mu toplumu pegsinden  gétiiriir?
Diinya fotografi kavramindan anlatilmak istenen ne-
dir?

G. SOZMEN : Tiirk fotograf1 diinya fotografim ge-
riden izleme durumunda. Bunun cesitli nedenlerini ya-
zilarimda anlattim. ‘Diinya fotografi’ ile Tiirk fotoZrafi
disindaki tiim diinya fotografimi anlatmak istedim. Sa-
nat¢i elbette toplumun icinden cikiyor. Ancak sanatei-
da ileriye doniik bir tavir var. Sanatc1 toplumda gordii-
gii birtakim eksiklikleri aksakliklari, bir takim sanat-
sal kaygularla gz Gniine seriyor. Iste bu yiizden sanat-
¢1 sanatci olma Ozelligini tasiyor. Bundan dolay: toplu-
mu pesinden siiriikleyici bir OzelliZi vardir.

,‘f



Daha sonra séz alan Onat Kutlar 6zetle soyle ko-
nustu :

“Sanatcilarirmz 1960 oncesinde daha az ilgileniyor-
lardr genel iilke sorunlariyla. 1960’'tan hele 1970'ten son-
ra lilkemizde politik siire¢ gercekten cok onemli boyut-
lar kazanmstir. Oylesine énemli boyutlar kazanmugtir
ki, sonunda her insan, her sanatg1 kendi politik secimi-
ni ¢ok net bir sekilde yapmak durumunda kalmustir.
Soyut bir sanat anlayisi olan ‘Sanat dedigin zaten ile-
ricidir’ gibi kliselere sigimilmasi olanag: da kalmamis-
tir. Simdi buradaki tartismayir dogru bir noktaya ge-
tirmek zorundayiz, clinkii bir boga giiresi izlemiyoruz.
Sonunda dogru bazi sonuglara varmaliyiz ki ise yarar
bir is yapmis olalim.

Ulkemizde politik siire¢ oldukea hizli bir gelisme
icerisindedir. Insanlar, kuruluslar siirekli bir altyap:
clusturmaktadirlar. Ozellikle genc arkadaslarimiz bu
hizli politik siirecin icerisindedirler. Bu onlarin  en
dogal haklar1 oldugu gibi gérevleridir de. Dolayis: ile
onlarm herhangibir sanatcidan hesap sormaya haklam
vardir. Onlarin elestirilerine karst ‘Sen kim oluyorsun
da bunlar1 soruyorsun, 6nce bu isi O0gren de gel’ soru-
sunu biz soramayiz. Once bir defa hepimiz bunu ka-
bul edelim. (Alkislar) ‘

Ben ‘Ise Saygr' adh yazimda ki epey eskidir ya-
ymlandig1 tarih- ‘eger insan bir silah1 kullamyorsa o
silah1 iyi kullanmasim 6grenmelidir’ demistim. Yani
kullanamadigimz bir silah1 elimize alirsak elimizde si-
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lah var diye bizi vururlar bu sefer. Eger i¢imizden ba-
z1 arkadaglar ¢ok iyi fotograf cektiklerini iddia ediyor-
larsa ve bu silahi iyi kullanamiyorlarsa o zaman sade-
ce silah kullanmaktan 6tiirii bir ayricaliklarl olamaz,

Ya da fotograflarinin konularindan 6tiirii de bir
ayricaliklar: olamaz. En devrimci, en garpici konuyu
da kotii bir bigimle, kétii bir teknikle sunuyorlarsa o
da biiyiik bir yanhglik olur. Lenin’in bir sozii var, su
anlamda : “Igci simfi, kendisine Syle-boyle kotii seyler
gotiiriilebilecek bir smif degildir. O’'na yaptifimiz isin
en liyisini, en miikemmelini goétiirmek zorunda ve so-
rumlulugundayiz’. Devrimei diiglinceyi sanat yapit1 ile
emekei kitlelere ulagtirmak istiyorsak, yaptifimiz isin
en iyisini yapmakla yiikiimliiyiiz, Arkadaslarmmzin bu
konudaki eksikliklerini devrimeci yonlerine siginarak
bagislatmalarina olanak yoktur.

Burada bir tartisma yapiliyor. Hi¢ kugkusuz dev-
rimeiler kendi aralarinda oldugu gibi demokratlarla,
sosyal demokratlarla da tartigirlar. Tartismak zorun-
dadirlar, clinkii onlar1 birbirinden ayiran bazi seyler
vardir. Ancak birlikte olmak zorunda olduklari cok
daha genis bir kavga cizgisi de vardir. O kavga cizgi-
sini gbz oniine aldiklarinda kimlerle beraber olmalar:
gerektigini cok iyi saptamak zorundadirlar, belirli as-
gari miigtereklerde birlikte olabilecekleri insanlar1 kar-
silarina almamaya dikkat gistermelidirler. Eger byle
bir anlayis ve bilince bir tartisma cizgisi icinde ula-
silirsa asil yenilmek istenen gliclere karsi, emperyaliz-
min, kapitalizmin cok orgiitlii fasist giiclerine kars:
daha etkin bir miicadele yiiriitiilebilinir,"”
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