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Her ortak kat}oya açık ol-

duğumıızu kimbür kag kez yaz-
dık, siiyledik. ftak katJ<ı onur-
dur bizim için. Aıkara Eotoğ-
raf SanatçıIan Dernği'nin dü-
zeor€digi tarhşmalr toplantııuı
bildiıiler toplaırıını yayımlaınak
da bu aEdaı dğerlendirilmcl.

Belki de bir çığr açılryor.
Biz "Ulusal Demotratik Kültiir
politiıkasııın temel öğelerine
yeklasm" derkeo, bu teİnel ö-

ğetere il§ki:ı sanat ve ıızmaıılrk
elaı,lırıı<la y€ııi çıbalara giri-
şildi. AF§AD'ın tartrşrnalı top-
la;ıhsı buı,lardan biri. Hemen
bir gğrıda bultrnaIım: Öteki
sanat dallaruıe ve öteki kiiltü_
rel umanlık alaılanna ilişkin
deııinimieııi delEimizde ]ran$L
m8ya açığz. Gdin arkadaştır!
Biıleşin!.. Ressarı,lar, karika-
Hjıistler, gazetecileıı, heykelt-
raşlar, ğitinciler hukukçulaı,
mii.dkçilef, yazarlır.. tiiır sa_
nat enekçİİeri TtJRIüYE YA_
ULA-RI sizindiı. Sıyfalan ıiziı
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Nezih Danya.ltn Karika,tiirtcri

sayfa.larınzdır. Ge]in, yaz|n,
tartışın, ko},un sorurrlarrııı-a..
basa]rm ! Birlikte çalrşalım. Bi
zi birbirimizden ayrdelen. bizi
birbirimizden uzaklaştrran tak-
ti]ı sorunlan abartmayı brra-
kın l

Tamam kardeşim, siz, hepı-
nü bizden lızağa işeyebilirsi-
niz! Sizsiniz, siz büyiiksiiırriiz,
siz giizelsiniz, siz doğrusuırız,
siz haklrsrnrz, tamam iyisiniz,
muazzamslnlz, tamamsırtız, he-
1A]! Gelin birleşelim, gelin yak-
laşalım, gelin, hapisanede saı:-
dalya konserve§i kutusund:} ol-
duğu iizere, nasrl yan yana, sr-

ra sıra, boy boy, bitişik, sıkı sı-
lrı, yalılaşık yaklaşık nzan]p ]"ı-

yutluysak, gelin şimdi de dişaı-
da, şu yarı özgür oıtamda, şu
yan özgiir ortamrn srnırlarrnı
zorlamak için, gene yan yana,
srra sıra, boy boy, bitişik, sıkı
sıkı, yaJ<laşık yaklaşık bir ara-
1ıa gelelim. Korkma ! Kendine
güvenin varsa korkn.a !.

Korkma kardaşım, Doğan
Öz'ü düşiiı, Server Tanilli'vi dii-
şiin, korkma ! Eyi hemen her
gece kurşunlanan, okuldan is"
tediği anda drşarı çılıp şöyie
bir dolaşma olanağ bulaınayan,
anra çok büyük. çok öııemli bir
görev yapan dergimiz ktnıcusu,
Lise Müdürü arkadaŞımız, ağa-
beyimiz Vecihi Timrıroğlu'nu
diiışün !

Kendini ayrdetme karda-
şm! Uzaklaşma ! Çayırlara
da]ma! Otlama!
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Acılara, TutrınmaJr

§evd8 vo f,ıvga
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t{olkoıa, oiabi]ınok
Beıgoletle Tliı,i<ii,o

sü.giin nİe},ı,eye Duİdu
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Tİh,KlYE YAZİL{RI / sahibi ve solumlusu: A. Ahm€t sa}, / Yönetim yeıi I g€lA-

nik cad. No. ? I(at 1. Kızülay - Ankala / Yazışma ve halale adİesi: Posta Nütusu
38? - Iğzılay. Aİ}ara / Yı[]k abone 100 TL, aitı ayllk 50 TL, AİD için 30, 6öiir ül-
kelere 20 AEelikan Dolaİl / Kapak: sait Maalen / htanbüıü dağıtüm: GeDa, ca_
ğaıoğlu, İstanbul / .cnka.a dağıtlmı: ce-Da, Necatıbey cdd. 56,/ Ese Dağıtümı DATic.
Korıak, İzmiİ / Taşİa Dağıtırru : Ge-Da Ankara / Temsilcilikler dağhml : Tfukiy€
yazllaİ\ / Dizgi, bas*ı, citt: Çağ Matbaasr, 242849. Ankaıa ,/ Türkiye Yazr:all'nün
yöİetim yefi Pazaİ d]Şında heIglin saat 1?.30 iİc ı9.00 arasünda açıktır.

Gelmezsen de gelme! De-
mek ki sende iş yok! İçten de-

ğlsin ! Korkaksın, numaracısıl
Giisteriş igin devrimci§in ! O-

yunbozansn, ya da oyuna gel,
meye miistahaksın !

Git o zaman, Tann seni ko-
ı,usrıı !
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Tumıilıiluıinıiı ru yaınrlaıımııla 
llurum

Deruimizce düzenlenen "kültür pcıLitikası'' seıaiııe.
ri dolagıtıgltı furtıwaıOrq katll?ı..b üzere guraun clörl
bucağırıdan çağrıım7ız olaa derginiz t"msilciteriaıe 11
Şubat 1978 dkşarİol Mülkiueliıer Bi,rligi kqiİero?$ sğlı)
nunda bir toplaü| uaptık. Bu ıoptantda Anadolu'd.ın
gelen temsüci, arlcadaşlanmız ilp derginin Aıı]cara' dıIki
bazı gozarlın, dergi üzeriue ue semirıerin ilk gününde
ki izıenİnleri ikering göriişıerilıı beıirt7i]eT. AŞağuja,
Mülkigeliler Birtlği kqnlerans saloııuıda aazİııİeıen
bu ta,rtışma]ı toplantıdq açlklanan görüŞıeri özet oıa.
rak sunuaonz,

DoĞAN Semineı.de ben gruplaşma eğlimleri
gördtim. Kültür politikası saptamat yeriıe, bir küt-
tür kaıgaşası sürdü gitti.

SARAÇ - Dergi üzerine görüşleriniz?

o giin, tütuğuınuz hısa fuotıara gijae, toplarıhw
şu arhada:şl,annız k6hınuştı: Recep, won (q!kü aa-zan, Çorıım'iian geaü, Oijnaa Taıltoıı (İzmit),- Nusıet
Eriürk (Eopa temsilci§), Muarrııı,er Çagar İİştanbal'-
das senineü izlemek fuere gelaı ür okirulnuz), Sudri
Souda,n (Niğde Temsilcisl), Caüit Sardıuga tUşİ rİsiıcbi), Erha?ı Tığıı (Nozüıi reİısiıcisi), Şiı"* eı.
!üş (Çoruın tenıilcisi), İbrahim Özdamir İZonguaalr?!l:isi), Dilek İnceoglu (Ndllıhan Tensi]ci§|, veu-
s.el Çolak (Malatua Teııısitci§), Neciıettin X"alİ, (Lı::b{.!!! aeıe1 |r okunımuz), Nedim Aırk"u"r,J"(,lozillrqell geln._\i1 dcuruIıuz), Mehnet OÜ*İ
( Bu|.Iıaniue Tensiıcisi), Tdtısiı Saraç (şaır, deigi;izy",yryrqr"), inci Arat öukücü,'deryfuüz ;;-
1arl:rı_rı*ıı], Cenaiz Bektaş ( şalr, udzal ıünai, I}eg-la Vekilli {2e _wrny), Sargui ŞöWjn (est"turı, "uaz;
derglniz redakıört ), Aıi cmgiztcgn (şair, ilerginl re,doküjri), Güııpkilı E.,ı,re (Şai', çeısirmııı, 

-dgroimk

fedaktörü), Nazlı Efau «jgkicii, derulnlz g*onİ, Ro-
raa Kiçakemiroğıx (flİr, daİginıiz gazan), Nımet Sog
(itergimiz u42an).,

DoĞAN - Deıgiye göııccıilen yazılar eğel ya
yımlanmıyacaksa, gcri gönderilmelidir..Ya'da yanıt
velilmelidir. Bu konuda dergide bir bölüm de ayr.ıla-
bilir...

GÜMÜŞ - Rccep'in sözlerillc katılıyol.um. Üdinlc-
ri değer olan yazarlara öZeı iıgi gösterilmeüdir. Mektup
yazr]İnaL oolara...

SAY - Hak]rsııız, bu konuda önlerıler alaca&z.
okurla, temsilciler]e ve yazarlarla yazışarak baü
kurmak iizere bir komite oluşturuyoruz. Benirn]e birlik-
te beş arkadaşımrz çalışacak bu kurıılda. Giinde or-
talama 40 mektup alıyoruz. İşimiz zor, Ama, kurui ça-
lrşmasıyla üstesindcn gclebileceğimizi sırİıtyorun.

TAYi"AN - Derginın parasal yönden güçlendiril-
mesi için acaba bizlefe neler düşiiyor? İçeriği bu denli
değerü olan bir derginin h6li kapaksu olrnası ilzücü.
Biliyorum, herşey paraya daya!r.,.

§{RAç _ Evet, karton bir kapak geçse, dergi biçim
bakmından pek kusurlu saJalamaz.

GÜMÜŞ _ Bir de, "dergi kulübü", "kitap kuliibü''
gibi yayınsal bir örgüt kuruhıaıı Tiirkiye Yazı]arı Çer-
çevesinde.

ÇAĞAR - Derginin araştırma - inceleme böliimi ye-
teısiz. Sorabilir mi'yim? Nazlm Eikmet bugtine değin

Sayfa : 3
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ncden yer almadr dergide? Bir de şunu ekliyeyim: Der
gide topıumsal olaylar yansıtılmalıdır.

SARIKAYA - Derginiı bir köşesi okur önerilerine
tıyııllnaü. Ek çıkartmayı düşündüğiiniizü beürtiyorsu-
nuz. Soruşmanrzda buna iıişkin bir soru var. Amatör,
daha doğrusu genç yazarlar için de ek çüartıımaıı.
Sonı,a. ül konusunda bilgj veıici bir birliim konmalı.

TIĞLİ '. Yazıtara yanıt verilmeli. Yazlsrna yanrt

isteyen yazai ya da okur pul göndersin. o zaman der
gi bu parasal külfetten kuüuıur.

SAY Önem]i olan pul masrafi değil. Zaman so

runu. Ayda lmo'ü aşkın mektup aldığlmızı belirttik,
Hangi birine yanıt verelim?

TIĞLi - Öııerrıliterine, Dergi, yazar ve okurlanyla s!-

kı bığ içinde olmalı. Kesin bu!

SARAÇ - Başka önerileriniz?

fiĞLI - Kitap taııttma yazıları güçsiiz.

BEKTAŞ - Ben derim ki, kitap tarutma yazılarıru

okurl.ır yazmü, sadece oi<utlar. okurların göziiyle

değerlendiritineli bir kitap. Eleştirmenler ne de oısa

iiznel davraruyorlar. Bence bu konuda okurlar daha
güvenilirdi r.

TIĞLI - soruşturrnaıannızı beğeniyonun. Ama daha

sü yapıimalı.

AKKoYUNLU - s€mineri çok otulrdu bııldum. Bir
dergi için gerçekten büyiik bir ış başardınız. Kutlanm,
Bu söyleşimiz, tartışmaıı toplantımız da dergi yöneti
minin ne kadar demokı,atik olduğunu ortaya koyuyor,

Teşekkür...

ERAY - Seminer gercekten olurrüu bir girişim. Uma-

nm, sonuç bitdirisinde yer a]an somut istemler yetki-

li makamlar tarafından dikkate alırur.

SAY - Evei, bugünkü yönetimirı dişine göre is-

temler bunlar. Dikkate alınmas! yetmez. Uygulanmalr,
Uygulanamryacak tarafı yok çünkü. Htikiimetin bü-
yük kanadı, programrn kiiltür politikasr bölİimiınde gö-

rüşlerihi deklare etmiştir zaten. Bu görüşlerle, semi-

nerde saptanan somut istemler araslnda pek fark yok.

Uygulanmalrdıı, bu istemler.

ARAL - "Küçiık oturun" bölümiinü begenmi},o,

rum. Kesit bölümü ise güçsüz...

SARAÇ - olumlu trrrafı yok mu derginin?

ARAL - i{içbir guruba, hiçbir poütik çevreye an-
gaje olrnamasını çolr oıuİ!İu buıuyorum- Dergi ba&m_
sızııaıu kor\yabitiyor. Bu ortamda zor birşey, ama
bugiine değin bagarıldı.

ÖZDEO4İR - "Sunu" kaldrılmalı. Küçiik oturum
da kaldrrıtmah. Az şiir yayrrrılanıyor. Sonra, o "beğe-
ler" bölümündeki ü ne tiyle? Arİaşlmıyor. Yoğun
osmanlıca belgeler türkçeleştirilerek verilııeli.

VEdLLİ - "Küçiik oturum"un kaıkmasrna ben
de taraftarm. Kendinizi ıanse eder gibi bir görtıüş€
düşüyo§unuz. Biliyorum, aslrnda tiyıe kişiler değils!
niz. Buna gereksiminiz de yok.

sAY - Doğru. zarar etmiyor. size bir aç*lama
yapanm: otuz beş bin lira ana para iıe y4yıma baş-
landı, bugüne değin 10 bin lira zararda, demek ki yir-
mi beş bin ıirası geri geımiş ana paranın. Bu dergi
batmaz. Göreceksiiniz, biiyür, güçlenir, ama batmaz.

BEI(TAŞ - Öyleyse ederi indirilsin, Gene on lira
olsun ederi.

KAVLAK - Lise öğrtncileri diizeyinde de yazılar
olnalı. Ögıetnen olarak öğfencileıt dergiyi önermek
olasıdır o zaman.

nE

BEKTAŞ - Giincelliğe de önem veıilmeli. Bu yii-
nü zayıf de[ginin...

h.IcEoĞLU - Küçi.ik oturum'u ben de beğenmi-
yorıım. Şunu da beliümeliyim: Derginin derıokratik
tutumunu, fratsiyonıar öniındeki ba§msrz tutumunu
onaylryonrn. Tiiıkiye'nin ilerici kütıir birikimi ancak
b6yle yanştılabilir.

ÇOLAK - Dergi derrıokratlĞına demokrat, ama
nerdeyse yamalı bohçaya benzeyecek. Bence artü kail-
rolaşmanın zamaru gelmiştlr. Eerkese, her görüşe açü
olınanın sakıncalan var. Ben bunu onaylamıyortım.
Bir an önce kadıolaşmalı.

Sayfa : 4

BE!(TAŞ - Derginin güçıendiği, parasal durumu-
nun i(ötü olmadığr biliniyor, söyleniyor. doğru mu?
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Son giinlerde, faşistler tarafından öldürtien ünlü -

iinsüz nice arkadaşrmu arasında, Doğan Öz'ün TÜR-
KfuE YAZILARI açısından ayn bir yeri var. sevgili

dostumuz, can arkadaşımrz Doğan Öz, T'tlR.KlYE YAZI_
I"ARI'nı hep desteklemiş, onu kendi dergisi sayınıştı. Bu
ilgi, bu yakın destek, özel bağlar ile, aıkadaşlülar ile,
ahbap çawş itişkileri ile açıklanamaz. O, devrimci de-
vinimin ayrılmaz bir parçası olan kütür _ sanat aıanı-
nln önemini bilinçle kavradrğı için destekleıdi bizi.
Hiç unutmuyoruz, geçen y,lrn yaz aylarmda (derginİi
o zaman üçiincü ya da dördüncü sanstndaydr), Doğan

kızılırmak azalsa da akarken
Varıı. denizlere güneş bataıken

Ag karaıılık gecelerin içinlen
Gel,eı nazlı gdı değilsin
Şögle saJını salını
Kanda kogdun seheriıni
Uğrun getdin ha,aın ölü?rl
kırdın dabnıı dıüımı

Acımasız a,Dcüarda
SürülmüşIer au uerine
E lL er inde k orkul ann namlu su
Elle|inde kolkulann nlermisi
Bir köşeden günden güne
ucuz ettikleri

ÖLümterle getdiler

İster uğrun
İster nazlı seherlerde gel
İster ırıertçe
İster bögle kalleş ol
Ak alnımzn ortasında
Onurumsun ar değilsin
öıam
Acın bügük aınm,a
Dag anılınaz zor değllsin.

l[İıİ tıİaı
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1 Mayıs gelmeden, 1 Mayıs iizerine bir kutlama ya-
zısr yazı]utİlıİ, çok özel planda bazı zorlu]<]arr olduğu-
nu yads\yabilir miyiz? "Çok tizel planda" diyorıız, çiin-
kü giintimüz Tiiıkiye'sinin koşııllanıda 1 Mayls'ın ge-
reğ gibi külarup kutlanamryacağmr pek bilemiyoruz.
19n Yılnın 1 Mayıs provokasyonunu unutmadü.

Olsun! TiiIkiye özeli, 1Mayıs giintintin utuslararasr
boyutlarırun önemini, anlamını değştiremez. Koşullar
öz_.lde ne olursa olsun, biz gene de J. Mayrs, işçi §1nl-
finrn u]rıslararasr birlik, dayanışma ve direniş giinünü
kutlamak durumundayız. Bu yazı, işte böyle bir zorun-
luluğun yazrsı-

1 Mayls'r kutluyoruz! 1 Malıs, işçi suufırun ideo-
lojü önderliğirrde, devrimcilerin, işçilerin, köylüerin,
emekçilerin, tüm antifaşist, antiemperyalist, demok-
rat, i]erici yurts€verlerin ortak bir hedefte. kararlr ve
somut biçimde biİleşmeleTinin simgesidir. l Mayıs,
lüalk },ığuı]alınrn faşizme karşı çelik bir yumak ha-
tinde büyüyen direnmelerinin kanrtıdr ye doğaldu ki
aynı zamanda bu direnmeyi pekiştir.eo bir anlam ta.
şrmaktadrr. 1 Mayıs, devrimci devinimin tiim yönleriyle
ve tüm derinliğiyle, boyutlarrnrn tiimünün uyurrdu Şe-
ferbelliğidir. 1 Mayrs, bu uyumlu seferberliğin hem
eğitŞel deneyimi, hem de gerçekleşebileceğinin somu-
tudur. 1 Mayıs gtinünde tüm devrimci kadrolar, rJevrim_
ci uyanülığın nöbetinde ve katışıksu biçimde görev ba
şındadır; kütür plarunda da böyledir bu: Yazarryla,
afişçisiyle, desencisi, fotoğrafçı§ı, sinemactsr, öykü-
cüsü, ozanıyla, dergisiyle, gazetesiyle ve beJnıiyle, aya-
ğryla, eliyie, yüreğyle, tüm arkadaşlar, tüm omuzdaşlar,
koca bi. çalar saatrn birbirini tamamlayan ve bütıin-
leşmiş parçaları gibi görev başındadrr. 1 Mayrs, em-
peryalizmin ve faşist güçlerin, devrihci üioğrultuda an-
ti - faşist şahlanışın derinden atan nabzınr, yürek tı-
putılarıyla, korkaIak izıediği giindür.

Dergi olarak bizim bazı özetliklerimiz var, biliyor-
sunuz: Devrimci gevezelikten hoşlanmryorrız. Slogancı-
lütan da kaçrnıyoruz. Ama rıluslararasr boyutlarda ol-
sun, tlirkiye özelinde olsun, söylenen en doğru söze
biz de katılıyoruz: FAŞİZME KARşI oMUz oMUzA !

[uüan [ı'[n lnuına
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Öz her zamanki alçal€ön]üuü haliyle dergimiz ı,önetim
yerine gelrniş, Denizli'den orı kadar abonenin listesini
getirmişti. o aylarda Denizli'de görev yapıyoİdu. Ken-

disiyle en az on ü,ılıık bir arkadaşlığmrz, kökıü bil
dosİluğumuz olcluğunu düşiinerek, adresine her ay dergi
gönderİrte önerimizi reddetmiş ve şöyle demisi:

- Dergi Denizli'de bir kitabevine ge}Lyor, Ben or-

dan almalıyım. Evet, doğrusu böyle...

Arrıayamarnıştık. Neden kitabevinden almak istiyor,

du Doğan Öz? Neden bu küçiik armağanııDzı kabul et-

memişti? Bu sorı.ılan şöyle açıkladı:

- Ben Denizli'de cumhuriyet Savcısr olarak görev

yaplyoruıı. Ve tabü geniş bir çewem var, Arkadaşla,

"ın, 
nası davrandığrmı, sikgeuşi hangi dergileri oku-

duğumu vb. izliyorlar. Oıılara örnek olabilmeliyirn"

Küçük şegıen seDnı.eıiain,
Dedım Ceghun öğütl,edi.

Çolak amcaının demled,iği

P eraanıut tİitsülü çaatorı,
zınlın d,e nıirlerinde akşam
Karanlığı göza]hnda tutanı,

Aa çerrelde dinıeü.lrıcef^

Sürmıli. kıamın bakışını,
Dışardı ellnri ba}ıar,
İçerd,e dıli eden aşıkbı,

SLr t aeflı,eai aürürken,
Seudiğiml sakokta öpmegi,

Bir çiçek durışunda dimdik
Raog«la ön saİto gıtmeui,

TlkNz lrebtlari klrcakl,arken
Doksanük rnngııüce ağlorııogı,
GüLü, r eaha,m, n€r gisi,
Bir de moılleci digalgktiği,

Küçük şeuleti selJiaürurıı,,

Dedem Ceghun lol gösterdi.

Son ıpıl balaşında görilün,
Dednm öWııvü de seudi.

işte böyle bir insadr Doğan 0z. ller ayrıntıdan, dev-

rimci doğrultuda bir sonuç, bir tavır çıkartrlabileceğıi
inancındaydı ve bunu yaşamrrun her adımında uygu-

lardr. En küçük bir ayrıntrnın bile haikını verir, her bi-

rini ayrr ayrr çözürnlemeye girişildi. Bu tutumun ö-

zünde, yaşamı ve devrimciliği aıabildiğine ciddiye alİna-
yı okuyoruz biz.

Doğan Öz'ün her guruptan, her çevreden, binler,
ce arkadaşl vardr. Ve bu değişik çevre]erdeki arkadaş-
lann her biri onun deyişiyle birer "can"dı. Büyiik bil
yardrmseverlikle, ama alçakgönülüük ve hoşgörüy,

te ilişki kurardı onlarla. O'nunla tanrşmış olan hangi

u"tujuş l, gerçeği yadsryabilir? "Doğan Öz'ler öl-

mez!"Se iŞte bunun için ölmeyecektir. Devrimci devi,

nimin birliğine, beraberliğine, dayanışmasına yaşamı-

nı adadlğı için! Hcr şoruna, her insana, özveriyle, hoş

görüyle, dayanışma ruhuyla yaklaştrğı iqin|

Evet, Türkiye iizelinde simgeleşen, bayraklaşan

bir Doğan Öz, ve uluslararasr boyutlarda 1 Mayıs işçi
şınrfınrn birıik, beraberlik, dayaruşma, dir€niş günü! Bu
iki simge arasndaki paraleli Siz kurun, sevgİi okurlar,

1Mayıs'lar gibi, Doğan Öz'ler de yaşayacak!
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Şiiridzde yapı sorun\ylı ilgili kimi çalışmalar gö-
riıldü. Uğraş, kuşkusuz, şiirin ttkniğindeki olgunlukta
kaynaklauryordu. Şiir tekniğinin geıişrnesi şairi tehdıt
etmiye, şairi tekniğtyle kenü arasında bi! çi»iim bul-
maya zorlaü. T\ırgut LryAR'ın divan, Eılip CANSE
VER'in episod, cemal sİ.İttEYA'nrn koşma aracılğ ile
giriştiği denemeler bunlardanür. Bu ozaıiar semantik-
te bir çıkış noktası ararken İhan BiEit sentaksa da
baş wrdu. tlerkesce yadrrganan MISIR KALYON İĞ-
NE, şairin farkına vardığı şiir sentaksını kullanılabi-
ür hale getirme çabası olarak bilinmeüdir.

oranın anlatıcıırğr iıe yetinneyip, ozarıla birlikle,
bir ya da bir kaç özneyi şüre sokEak güişimi, şürimiz-
deki bu deney de tekniğin baskısmdan gelmiştir. Üte-
miz şiiri yiıksek bir teknü düz€ye ulaştı. Sorun, bu tek-
niğe boyun eğne, manzumeleşrıe ya da onu k|İlanı-
labiıiI hale getiııııek, yenmek biçimindedir. Çiinkü, ol-
gunlaşaı bir teknik bir oıanak olduğu kadar bir tıaskı-
dır da.

Yinelerre tutarlrk kazarursa yenileme ölür. Kuşku-
suz, tekniği oıanağa dönüştürnenin ön koşııIu içerik
z€ngjnliğidt. Ama bunun için dilin semantiğini şiirin
işiüğinde doğru bir kavrayışa çüaımak gerekir. İçe_
rik şüre, dilin semantiği aracılı,§, ile giıer, DIin se-
mantiği, ozan için bir aydüılığa ç*mamış i§e tekniğin
üstün gücü, dilin semantiğni dolalısıyla içeriği don-
durur. Ya da tersi olur. Ozan, kendi eliyte, içeriği
dilin semantiğ yerine koyarak dondurur. Bu da sentat-
sa teslim olmaktır. Her iki durumda da yazrlan manzu-
medir.

Tekniğin vardığ yüksek düzeyi yenrnek için yapı-
lan girişimlerin 960 dan bu yana gelişen ozanlar elin-
de öldüğ"ti, git git, tekniğin egemenliğinden gelen bil
manzume teİılikesinin betirdiği biz.im şİirimiz için eöz_

'enebilir. 
Ataol BEHR"{MoĞLU, İsmet özEL, - 

Özkan
MERT'le gelen bu dar görüşlüiik kendine ardıüar da
bulmuştur. Acı olan şu ki, bütün uyarmatar ve yürek-
lendirmeler sonuçsuz kalrrıştır.

İzlendigi zaman, bu dar gönişlüüğtin, 960 kuşa$
ağında bir içerik sorunu olarak dile geldiği ğörüeceİ-tiı. Demişlerdir ki, şiir, türlü nedenlerle, ömeğin yĞ
netimle çat!şmamak için de otsa, şairin özıet seçimi
yiiziinden de olsa ya da aıııa bir nedenle de olsa biçim-
s€ı iheııikıerini geliştirmeye koyıılmuş, ozanın rüat-
sız olııramaş için burjuva içerikte §rar ediLniştir. A-

rna, iyi batıldığrnda bu söylediklerinin altnda başka
bir şey vardır : biçimsel özelliklere karşı çıkıştn gizle,
diği şiir§el ustalığın yadsınİnasıdır. Çiinkü bir biçim
getircmemişlerdir ki bu tekniğin onlardaii egemenliği-
ni içerir. "Toplumsal gerçeklfr" adıyla örttükleri ise
sosyal pratik önüıdeki kavrama yetersizüği ve diiştiik-
leri ç8resizliktir: Bir içrik ğetirenediler. oılar, yiik-
selmekte olan ve iilkemüin giinliik yaşamında tartışı-
lır hale gelaı sosyal pratiğin anlmasrıun, sadece anıı-
masırun şüri de sosyal pratiği de kurtaracağrnr ummuş-
lardır, Bu umuşta, bir srğrnma sakıdrr. sosyal prati-
ğin okuyucudaki etkiŞi, şiirseı bir tad kabul edilerek
ona §ığın İDıştrr. Kaçış buradadır. BuOu, sosyaı prati-
ği kurtarma adına yaptrldarınr söylemeleri bİr cins
idealizmdir. IIiç bir yerde hiç bir biçimi ile şiiriı sosyal
pratiğin öniinde gittiği göriılİnemi'ştir. Eİiyle bir düiin-
ce, ancak, iceriği kendi yarattığnr savlryan bir kafanD

iluui dı [iııı [nı
Hepsi de birar anı lcıııomında
r astlnd.ı ğ ünz in s anlar.
Sesleri anı olup kalıgm
konuştüklan za,m,en,
g öLg e|erini taz ele.ı1 e c ek su
kirlmigor durmıdon,
kararıgor durm,adan düşıeri,
özlenlleri eskigm sıcğı ncğına,
daha doğar doğmaz istekleri.
boğulup kalıgar kuşüdlr.r"ış bir ilüngala,
birer anı olugur geçmiş günlerclen

çocukıan düşer düşnez dnd, karn na,
geçmiş oe gelecek günlerilen blrer anı.
Birer anı kıııamındı
g aş ag anlıı g aş ag ac ak olaa
Haliç insanlannila.

tgmal [ı0I

"Haliç" adlı uzun şiird,en.
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i§dir ki bu da tıpkısryla idealizmdir. Şür, sosyal pra-

tiği arkadan izüiecektir çünkü, dayandığı ger§ekriği

oradan başka yerde bulamaz, Tersini söylemek hem

şiirden hem sosyal pratikten kaçmaktır. unutmamü
ki sosyal pratiğin öznesi şair değildir.

Şür tüanmalr tehlike§i ile karşı karşıya geldi. Çiin-
kü, 960 kuşağı ve sonrasl belirgin kişiükler oluşturanı-
yor. Şiirin yiikü hala eskilerin omuzunda. Bunun nede-

ni de temeı bir işçüğin, sözciiğüı. şiirdeki uerinin at-

lanmasıdır. §İizciik giindelik dildeki ya da sosyal pra-

ukteki kildiği ile m§raya girerse mısranın bağııtrsr
salt sentaks olarak kallr. Yapı, smtaksın yön verdiği
bir yapı oıur. Yani cansız bir teknü giiciin.

Bündiği gibi vezin bir sentakstır. Serbest şiir di-
ye adlanürdıSmız tarzın söylediği, hazır bü sentaks

sistemin yardrmı otİnadan şürde biİ yaprnm ve buna

dayalı bir ritmin elde editebileceğidir. Biiylec€, şifuden
önce değil de şiirle birlikte meydana gelen ayn bir
sentaks olanağrna dikkat çekiımiştir. Bunun oıabilece"

ği bizim şiirimizde de gösteriıniştir. Ama, gene gö
rümüştür ki serbest şürde, şürle ortaya çıkan sentaks

bir örnek olarak sa}lanrp biriktirilirk€n, bu sentaksın
hazır yapı biçirrİeri olarak kullanılması gibi bir geri-

ve dönüşiin yolu doğabilmektedir. Serbest şiirin tek-

nik adı serbest vezindir. Ölçü kawamrna kimse karşr

değildir ve olamaz da. Seçme, bu ölçtinün hazır bıılun-

durulmasr ya da bulundurulmamasr arasındadır. Bu da

bir yöntem sorunudur. Şiirin biriktirdiği yapı özellikle-
rinden oluşan sentaks bir varsalım olarak mr alınacak
yoksa uygulanan hazır biçimler mi olacak?

Ülkemizde şiiı, bir ön koşullamaya karşı çüarken,
işi bir yöntem sorunu olarak alıyor ve sentaksın bir
varsayım olarak alıııtıüıstna dayanlyordu. Bu işi gürü-

tüsiiz bir biçimde yapan Nazım'a karşın Garibçiler bu
işe bir kuİam getirmeyi denerken kötü bir olguyu ger-

çekleştirüler. Başlaıgcından beri şiirde var olan bit
şeyi, kendileii ülkemize getiriyormuş gibi bir sava giİ_

diler. Bu saplantıları, getirdiklerini şu ya da bu ölçü-

de gölgelediği, anlaşılmalarını güçleştirdiği gibi şiire
de ciddi zaran oldu. Bu iş sadece oıılara ait sanı]mak-

la onlardan soDıa gelenleri şaşırttı, Giiremedikleri ya

da yadsı&klan gerçek şuydu: Şiir her zaman sertest
olarak yazılmışhr. Şiir, her çağda ölçiiyü hazf olarak
aımayt itrniştir. Şair, hiç bir çağda dondurıılmuş biİ
bi'çimin kendisİni İoşullamasına izin vermemiştir. İİer

çağda sistemıeştiriliniş sentaksa varsayım giziiyle bak,
İıııİ, şllrl"lı sentaksınr kendi kurmuştur. Örneğin, hiç
bir divan şairi, Orhan lrğ.İ'nin eda dediği şeyin du,

raklannı aruzun kaıplarrna uydurmamış dajma kalı-
bın orta hecelerinde ritmi aramıştır, Bu, aruz iizerine
çıkılınış ayn ve iizgiin bir sentaı.shr.

Şai!, her çağda, şiii yapısırun bir yenilenme dene-

yi oldıığunu bilİniştir.

Öıçiiyt hazır bulmak, kavramı bir varsayırrı değil
de meLanizma olara} almak olur. Bu da ştirin durma_

sına dolayısryla gerİemesine, manzumenin yerleşıİıe§i-
ne yol açar.

Şü, serbest de yaz sa, git git bir sentaksı oıuştu-
racaktı!. Garibcilerin !,urguladığı nokta bu oluşanın
sistemleştirilİnesi ya da sisteırüeştirilmemesi üerindğ.
ür. Ve doğru olarak sisterüeştililınemesinden yana-
dırlar öyle de yaprİıışlardır. Ama, İki durumda da bu_
nun şair tarafrndan bir varsayrm olarak alınüğı bu
yöntem inceliği, göz arü edilmemelidir. Bu, bir ozarun
yanılmaması, yapı, biçim sorunlannda olur olmaz u-
mutsuzluklara, tasarımsaı çıkmazlara girmemesi için
öneırüidir. Sistemleştirmeme işi ise bir başka tiirıü t-
nemlidir. Şair, kendinde sentaksrn sisterieşmesine izin
verir de bunu bir yöntem sorunu olarak göremezse, tek-
nik onda egemen olur ve koşullayrcı bir öncelik ortaya
çıkar. Bu biçim önceliği, içeriği egemenliğine aür. §ik
konusu olan şürsel içeriktir.

Bu durumda, mısra artü şürsel değildif . Heİlıaryi
bir sözdür. Tekniğin içeriğe egemenliğinin veıdiği so-
nuç budur. Ama şair içeriği tekniğe egemen k dı§nı
sanmaktadrr. Çiinkü, siizcüğün şiirdeki yeri ii§tiİnde bir
açüllğa varmamıştr. Hiç bir sözciik şiire oldGu gibi
girmez.

Her hangi bir siiz oıan mısrarun içeriği, seçilip
alındığı olguıar alanında ne denli doğru, parlak ya da
gerekli oıursa olsun, bu haliiıe şiirsel bir önemi yoktul
960 ozanlarmda bunun tersi göriildü ve yayg:nıaştr. Bu,
onlan ve şiiri kavurup, yaktı. Bu ozanlar ger€kli, doğ-
ru, parlak önermeleri ya da izlenimleri şiirselin yeri-
ne koyarak, ne yazü ki, şunu söylemiş oldular: şürin
dışrnda hiç bir şey yoktur. Bu, onlann şiirsel bir meta-
fiziği bilinç aıtU:ıda yaşadıklannı dşlar, Metafiziktir
çtinkü, davranş, heüangi alandaki doğrunun şiirdrş
varoluşunu ve yalnızca orada olabilen vartluşunu yad.
srmakta onu şiirde var görmeye kendini zorlamaktadır.

Nitekim İsmet ÖZE[- yapısıyla tutarıı gideıtk mis,
tikıeşmişti!. İsmet ÖzE , sadece kendinden önceki şiirin
içeriğini yadsımakla yetinmiş oldu. Ama bu tutumun
yaygrn etldsi, §osyaı pratiği kawamamakta direnerek
ve şiiri yadsryarak gelişti. Dikkat ediürse, haü, §d/lerı_
nüesi gerekqıfu ısrar edilinekt€dir. oysa, bu gere&eni
türlü yollarla türlü yazı türleri ve organlar söylemek-
teürler. Iliç biri şiir olduğuıu savlaıwııyor. Bunrın şiir_
de r4"sıı söaıenmesi geİektijii hlJe §orulrnamaktadrr.
Bu zzsııı sormamak heın şiirrien hem gerçeklikten kaç-
maktır.

Şiirih teknik baskrsı öuiinde duyulan çaresizlik, dü-
şülen tembellik, 960 ozanlarınrn açtığı yolda şiiıin ve
gerçekliğiı öntinü adım adım tıkıyor. Yeni üan-
larda görüen lğpırdaİnanın verdiği umut, bu olgu-
ı,u açlğa vurmada, şiire ve gercekliğe ait bir yaran
diişİindürüyor. Şiir "kuşaklan ardından koşturan ön-
cü geyik" ise, Marksist öğr€ti adına şiire uyguıanan
bu basliıyı kırma işi şiirin tekniğini yenert& onu kul"
tanİabilir kılma noktastnda yoni ozanlarca geliştiriırnt
lidiI.
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Aziz Nesin'in "Bügük Greıı" maşalöyküsü bugiine
değin yazüğı gülmece öyküerinden daha çok yarüılar
uyandırdr basında. Bir masal-öykiin{in poiitik bir olay
haline gelmesi ,ele aldığr gerçekliğıin işlevini yerine
getirdiğini kanıtlar. Şöyle de diyebiliriz: Aziz Nesin,
nesnel gerçeğin canlı, güli ve karanlık yanlarını - ki
mi eksik ve yanlışlar da olsa - kawamış, nesnel ge-
lişmenin eğilimi doğrultusunda, ilerdeki gelişmeleri
dcğrulayan biçimde canlandırmıştır. Buna karşın, ma-
sal-öyküye yöneltilen eleştiriler nesnel çerçeveyi aş-
mış, öznel ve ideolojik tavır ön plana çümrştır. Bun-
dan da öte Bügük Grea'in yansıttığı gerçekliğin ek-
sik ya da yanlışlığı eleştirilmemiş, Aziz Neşin boy he-
defi yapılarak yazarlığı yadsuımaya gidilmiştir.

Bir masa.l-öykü olarak "Büaiik Greıı"in yansıttıb
gerçek çok yönlü ve karmaşü bir boyut içermektedir.
Aziz Nesin, grev olgusundaki toplumsal gerçeğin belİr-
leyici, kalıcı ve stirekli olan yanın, öne çıkarmıştır. Bu
gerçeğin uğrağıru, genelleştirerek drşa vurrnaktaür.
Yazar, gerçeğin uğrağrnr ya da gelişim çizgisini şöyle
saptamaktaür: İşçilerin özverü diienişi, grevi, bazı
somut durumlarda, salt patrorıIarın engellemeleriyle
karşılaşmaz. Tersine, bazı şendika giınüicüei eliyle
de engellenir. Bu gerçek de patronun işine yarar. Yı-
ğınsal işçi hareketi açısından bu gerçek bir ğroktır.
Işçi sınıfı önemli bir sınavdan geçer. Gelgelelim, Aziz
Nesin masal - öyküsiinde, gerçeğin bu uğrağını doğru
saptarken, onun (gerçeğin) oluşmasındaki etken]erde
yanılgıya düşmektedir. B4şka bir söyleyişle, patrç
nun çıkmazı olarak yansıttığ artı iiretim olgusu Tiir-
kiye gerçekliğine ters düşmektedir. Başkaları da değin-
ü; sorunsal artr üretimden ka5nıaklnnmamıştır. Tersi_
ne, döviz, ham madde ve ara ma]lann yokluğu, ger-
çekliğin temelidir. Aziz Nesin'in esinlendiği MESS gre-
vi de briyle bir gerçekliği içerıııektedir. Bu gerçekliği
g«iz arü etmesine karşın, yazar, MESS grevindeki çe-
lişkileri, (işçi sınıfı - işverenler, işçi sınıfr - sendika
yönetimi; tersinleme, değiştirme, alaylama öğelerini
kullanarak, doğru biçimde yansıtmaktadır. Çağdaş
masal - öyküerin bütiin]eyici bu öğeleri, Aziz Nesin'in
öyküsiinde de olduğu gibi, beltrtiten gerçeğin düa b+
lirgin kılınması için soyutlama araçlan olarak kullanıl-
ma-ktadır. Bu öğelere en çok başvurulan alan da gtil-
mece tiirüdür. &izgelimi, Bügik Greo'deki patıpnun
işçilerin haklarını gtizetmesi, hatta fabrüalarının ya-
krnlanndan Hakiı adında kimseyi geçirbıemesi, Hak-
kr adırıda işi çalıştırmamasr vb. gibi bir yazış yönte-

mi, tersini düşiindürmek için başvurulan araçlardır.
Yaşamın gerçeğini sanatsal gerçeğe dönüştürme §e-
midir. İşverenin, zeki, çalrşkan, yetenekli, yoksul ki-
şilerin eğitimini üzerine almasr iyilikseverliğnden de-
ğil, kendisine kölece hizmet edecek bir aydınlar ordusu
yaratma çabasındandır. Yazar, işverenin bakış açrsry-
la "ülcedeki aglok a.gdınlor orduslı" nitelemesiyle ger-
çeği tersyiZ ederek durumu somutlar.

Aziz Nesin'in grev nedeni olarak artı iiretimi gös-
termesinin bir yanılgı olduğunu belirtmiştim. Grevin
başlatılmasındaki anlaşmazlü, "grup sözleşmesi",
DGM direnişiyle işten atılan işçilerin yeniden işe alın.
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nası, kıdem tazrninatr, ücret artışr vb. gibi bir dizi
ekonomik sorunu içerİnesiydi. Öykiiıiiı içerdiği gergek-
liğe bakılmaksızın "bir bügiik eleorıomi pıitik dersİ' o-

larak niteliyenler de aynı yanrlgıyı Aziz Nesİn'le p{y-
laştılar. Karmaşü bir dizi sorunsalr içeren MBXS gre-
vi bir boyutuyla işlenrnemeli; verilİnek istenen amaç,
sendika yöneticilerinin konumunu gerçekçi tarzda ser.
giığnıekse, gıev olgusundalri somut durumun somut
çözümlemesini yaparak, sanatsal soyutlama]ara, kari-
katürize etrneye başı,urulmalıydl. A},nr yanı.lgının bir
başka yönü de genç şair ve yazarlarrn Aziz Nesin'i kr-
nayan bildirgelerinde yer aldr. Sendika yiineticileıini
sınınmış, gonılmıız üderlerler olarak değerlendiren i-
dealüasyon, gerçeğin çok boyutluluğunu çoraklaştıran
nitelikteydi.

Masal{yküde artı üretimin gİevin temeu o]"arak
aünmaŞı, gerçekliği zedeliyor. (Buıu söylerten soru-
nu Tiirkiye gerçekliği aç§ından diişiınüyoruz. Yoksa,
sanat yap]tı ile onun nesnesi arasındaki ilişkinin doğru-
danlü içermesi.. ğbi bir savın sosyaıist gerçekçi sa-
nat] çoraklaştıracağını düşiinerek.) Artr iiretim teme-
li iizerinde öykiiniin açüp gelişmesi, yazarr, ger!€klik
açrsından açınaza siiri.iklüyor. Örneğin, artı üretimle
dolmuş ambarların boşalınasr, işverenlerle uzlaşmaz
çeüşkisi olan halkın bu mallan ti.iketmesi, kentin var-
lı]dt kadrnlarrnın grevi seyr€ gelip agamalan, iilkenin
uo"ıo7ı şairlerinin grev üstiine şiir yazmaları, iş ada-
mınuı kızıyla damadmİı grevdeki işçileri ziyarele ge|-

meleri vb. güi olgular, yazann gerçekçiliğini zedeleme-
sine yolaçıyor. Aziz Nesin, artt üretim temeli üerihe
değil, dövü, ham madde ve ara ma]lan yo}İuğu temeli
üzerine öyküyü kursaydı, hem sendikanın yöneticüeri-,
ni, hem de işverenin konumunı hakihi Ye gerçek, da,
hası karmaşık bütiiıılüğüyle yansrtmış otur, gerç€kçili
ğin de zedelenmesini örıler, gerçğin kavratrlması adı,
na gerçeğin dışına di§mezdi. Yaşamm gerçeğini sa,
natsal gerçekle birıeştirir, b<jylece de, öykiiniin geüşi-
minde zafer gibi sunulan uzlayrıa, tıaji - komik biçim-
de canlandrnlmrş olurdu.

Aziz Nesin usta bir gümece yazarı, kendi deyimiy-
te "gözyaşlanm] gümeceye çevirerek diinyaya sun-
dum" diyen bir simgacı. Büuijk GreD masal - öyküsü-
ne genel oıarak bakhğmızda, açınaza, drama düşmüş,
dahası düŞürümüş işçilerin dramının çelişkilerini be-
lirterek işlemiştir. Ancak, masal - öyküdeki grev oıayr-
nı, becerikli işadamı ve uzmanlarr tarafindan kendj
leblerine belirlenen bir grev gibi yansıtmrş olması,
gerçekliğin yalnzca tek boyutunu kavramamızı sağlar.
Dış dünyanın nesneuiğini d!şta brakan bu yöntem, di-
ğer dinamüleri, işçileri gözardı etmesine göttimüştür
gülmece yazarrnı. Tersinleme yöntemiyle çiİilen, öykü-
nün tek olurnlu api zibici ?,azar da yelef|i değiı. Dış
dünyanın nesneü§ne baİtığımızda, olup bitenin ayır-
dında, sınıf biıinçli işçiıer, hem sendika yön€timine,
hem de MESS'e karşı dirençli blr savaşım vermişler-
dir. Bu açıdaı da gerçekliğin tek boyuttan kurtulmasr
için gerçekten uzaklaşan bir yöntem yerine, bir soyut-
lama yerine, bütiin gereçleri yerü yerine otuıtan, iç
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hareketi canlandrran bir yöntem masaliiyküyü zengin
bir karmaşa içinde sunınasına yardımcı olurdu.

Aziz Nesin'jh Bijaük Greıı masal - iiyküsü, temeı
aıdığ gerçe&üğin bir uğrağınr, yani grevdeLi işçitrerin
sendika yöneticiıeri, tarafından draİİa itiıdikleri ger-

çeğini odat almasr açrsrndan, çağdaş Türk yazınında
bir olay - üründür,

l ilayıılaı fiılmiyıı ınu

Kuş uzmnz keruan geçmız
Bir ger dığil,di,r
Halkımın aüreği

Gecelerin gözünd,e kırmızı
Takınış da kolıına gider uıldızı

Yaşaın
AlnıııLıza slkılrüş bir kurşundıır
Menet orkadnŞ

Gecelerin gözünde alc

Dağlann ard'rnda patlagan şalak

Y aşaın
Alnırnıza sıküın§ bir kurşundur
Mem,et arkailaş

Ve
Olur rnu böule olur rnu

Çiçekleri aolrnak

Olur ınu bögle otın mu
S e u dalon laır şunlamalc
Olur mu bögle otıır mu
kanlorı koklamak

Ve
G ecelerin se,snzliğinde eoler
üzun gölgeler gibi seloi,Len

Yaşarn
Alnımıza nkılmış bir kurşundur
MerLet arkadnş

Kuç uçmaz lı,erl)an geçııez
Bir ger değiıdir
7 Magıslarda
Halkıının yüreği

[iilılıiı inııg
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dan; Kitle iletişim araçlarrnın (özellüte Tv'nin) fonk-
siyonlarından en önemlilerinden birisi de "Gtiıdem
Koyma Fonkslyonuduİ" da ondan. Nedir Güldem
Koyma Fonksiyonu? Klsaca şudur: Kitle iıetişim araç-
larrnda bu aracı elinde tutanlaIrn dilekleri şeyi sunup,
dilenrediklerini saklama ya da bir başka deyişte büyiik
çoğunluğa sunulacak şeyler arasında kendilerince bir
Şeçme yapma, seçtikleri şeye bir öncelik (Bu değişme-
yen, sürckli bir önceıiktir.) t..nıma özgürtükleıidir. se-
yircinin, izleyicinin seçme ö -ğüit.lüğünü elinden alan.
onu yöneticilerin sunduklan şyJerle koşullandıran tek
yanü bir özgürlüktür bu. Y.:ıi bir bakıma izleyiciye
atgözü takmıktır bu. (At göziiıüı büyüteç ijzeı]iği
anımsana !")

Dilersenü bu uzun girişten sonra asıl konumuza
TRT, TV'ye geleüm. Yaıi izin verirseniz biıaz da biz
kurtaralım TV'yi.

"TV nasıl olmahdır?" sorusuna kendilerince bilim-
sel çözümle. önerebilecek kişilerin sayısı, TV'larına
ruhsat almaylp, kaçat kullananlardan çoktur desem,
ne dersiniz?

ötke köpürmesi
deınokrasi g ec ehondularınn
düşün derinJikleünde terligor
eıı e c ensizli ği erde m sag an
öe
kı.ıruguculuğund,a Bizans Duuarlarının
d,ıır g unluğun bunc a sına
özlenılerin ondıür amadrğı
oe çağrılanan
tülıenmişLiğin üzerinden çoğatmak
b ah anlıd a g üLü c ükl e r in
demokıasi türkülerigle

ılıanln 0ılgniı
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Öıyle konular vard[ ki, o konular üstiine konuş-
mak ya da abkam kesmek iğ o konuyu bilmek zorun-
luğu oLnadığı gibi, o konuda y€tke olma_k da hiç ama
hiç gerekmez. Saıt bizim ükemize özgü bir durumdur
bu. GeneUeştirmemek ger€kir. Çünkü başka ülkelerde
adaı öyle u.luorta konuşturmayacakları gibi yazdu-
mazlaı da. Yazsaruz bile yayu{atma olanağını bulabil-
meniz oldukça güçtür. Bu_bir sanşür müdür? IİaJar,
değüür. Salt bilmeğe, bilime saygdrr. oysa üıkemizde
başta Politika ya da Ttrkiye nasıl kurtulur? Ayaktopu,
Sinema, Televizyon olmak üzere birçok konuda ''},iik-
sek düşiinceler beyan etmek" için değıl yetke otmak
okur-yazar bile olmak geıekmez. Yukada adı geçen
tooulardaki güncel tartısmalar, i]çkievi, caEi, okul vj
yatak oda$na kadar giımiştİr bugün.

ııernekadar "Müsademei eıkardan barüai ha}ikat
doğar" denilse de, herkesin uluorta savurduğu düşiin-
celer "At izi ile it izinin bi-rbfuine karışma§na'' yolİça-
biıeceği gibi, bu arada ortaya konan (gerçek doğru)
bilimseı düşi.inceıerin görüşterin de "Davıı.lcu giimbürtü-
sü"ne gitmesine neden olur. Bu durumda tad§maıarrn
üşında kalan, ya da tartışmalan dışardaı izleyen bü_yü çoğuniuğun bu ussal (Enteüectuel) kargaşaya yaban_
cııaşması sonucunu geürmesi de doğaldlr. Bizde, .'Tür-
kiye nası.l kurtıı]u." tart§malarııın btiyiik çoğunluğa
yansınıamasıtıın nedelılerini biç düşiindünüz mü? Bü-
yi.ik çoğunluk neden kendisine ka!şı olan bir siyasal
partiyi oylartla destekıer? Nedeı sowet-Çin çatışma_sıı:ı, Oügarşik Düta'nıı, fui Süper flevlet Te;risi'nin
duvarlara yansryan tartışmalanıın drşrnda kalır da Ö.
rovizyon'a Nüket mi Buket mi katıısn tartışmasmr a-
ıiıın_ adım izler? Renkli basın büyiik çoğuııluğu kuporila,
Aya}topu karşııaşİnalaw|a, gazoz kapaktanndan 

-çüan

otornobillerle yabancılaştınrken, biümsel düşündüğıinü,
Fazdığını, konuştuğunu savlayan nice enteuektüeı bir
başka yabancrlaşma yöntemi geıiştilmiyor mu dersı
niz? Bu yabancıtaştıİma olayında kitıe iletişim araç-
ıannın etkisi nedir? Çağımızxı en güelü kitıe ileti§i;
aracı olan 1v'nin bu yabancılaşmaya katkısı neıilr?
Nedeo büyük çoğunluk Osmanlı tlöneminde Padişah\n,
Şeyhü İslam'ın, Cumhuriyet Döneminde Mustaİa Ke-
ınal'in, Tek Şeflik döneİninde İsmet Paşa'nın dediğine,
yazdığna, buyurduğuna mutlak doğrudur giizıiyle bak_
mışhr?

Neden bugiin btiyük çoğudıuk Radyo'da duyduğu,
TV de izlediğ, renkli başrnda okuduğu habere, yoru-
ına, oJıuna doğru, gerçek gffilyle balcnaktadır? Şun-
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R€nkli gazete sayfalarınrn renkli Tv yorumculan
her öğiin üç kez kurtiirmaktadülar TV'yi. Kimi yö,

neticüeri işten uzaklaştıİlp, kimi yöneticiıeri övgüye bo,

ğarken tek öıçütleri renkli Amerikan poiisiye düileri
olİnaktadrr. Demektedirler ki "Siz de Amerikan Tv
fiüIderi gibi fiıirnler iiİetin!", "Kaynanaları yineıe_

yin!", "Parodileri çoğalhn!"
İzleyicilere gelince durum değişmektedir. Hoş, bil

seyirci araştrrmaü yap maüğı halde, gerek TV yö_

neticileri, gerekşe TV eleştirmenıeıi "seyir,ci şunu isti-
yor, seyirci bunu istiyor" benzeri önerilerle sü §ü
TV'yi kurtarma eylemine katıtryoIlarsa da, aslrnda
kazın ayağı hiç de öyle değildir. Peki naşıldır? Şiiyle-
dil; T\y', başlıbaşına, soyut bir kavram değüdir. Yali
Tv, yayın yaptrğı iilkenin yönetim biçimi, ekonomisi,
siyasasr iıe bir ilişki içindedir. ve her siyasaı yöne-

tiB TV'yi kenü propaganda aracı olarak göIür, o yön-

de kullıınrr. İşte ol nedenle de TV'yi kutaıma savaşı-
mı, iiıkenin ekonomü, sosyal, kütürel değişim süreciy-
te skı ilişkideür. Drşarda kar yağarken, içerde bahar
olmaz. Eğer bir iilke, ekonomisiyle siyasasıyla bağımlr
biı iilke ise, TV'si de bağıİılıdır. Elektriği Buıgaristan'
dan, petrolü Arabistan'dan, araç-gereçleri Alrnat\yadan
sagaİan bir TV'de programların da Amerika ya da
benzeri bir ükede sağlanması kaçrnılmaz bir sonuç-

tur. Üstelik apar topar bir buyrukla kurıılaı TV'ye,
apar-topar alınan elemanlar, apar topar işbaşna geti-

rilen, apar topar işten uzaldaştırılan y&ıeticiıer, ne dü-

şiinmeye, ne çalrşmaya frrsat bı].lamadaı izleyici deni-

len biiyiik bir kitteyte karşı karşrya getirilince cahil
cesaretlerinden kendileri de dehşete kapüp "Yahu biz
ne biçim bir arada oynamışz da haberimiz olıııa!tıış."
divebilmişlerdir. kimi]eri bu biıgisizliklerinin bilincine
varıp Tv'nin temel kitaplanru ezberıemeğe çaİşırıar-
ken, kimileri de "Biz artü olduk!" arılayışıyla hemen

kolları srvayıp üretimi artrrma telaşına kaprlmışlar-
dır. Kime, neyi, nasrl sofularını eüeriyle itip Amerikan
konserve prograirılaruu peşpeşe patJatmağa başlayan-
lar, Atom bombasıyıa oynayan iıkokul çocuğunun duru-
muna düştiiklerini hald arılayamamrşlardrr. Onların
bu kişisel anlayşsızlrklanrun cezasını ise kendileri de-

ğil seyirci çeknektedir. Sunulan her programı tartış-
masız izlemek zorunda ka-lan seyirci, Farah saçları ta-
krnrp, kadın Polis mantığıyle düşiinmeğe, çocuklar ise
Harika Köpek Joe'ya öykünmeğe, yetişkinler ise bir
gün Senatör cordeş gibi olma hayalleri kurmağa başla-
mrştardrr. Yani TV Gündem Koyma Fonksiyonu'nu bi-
lincsiz, bilgisiz yöneticiler yüzünden pek güzeı yerine
getirmektedir!.. Yabancı TV Kurııluşlarınuı sürekli
program alrcrsı olduğumuz sürece de bu böyle olacak-
trr. Bugiirıe değin yabancr yaprmlarla koşullanmış, ken-

dine yabanc aşmış Seyirei üstiindeki bu korkunç etki-
yi silebilmek için değil bir Aşk-ı Memnu, yüzlerce Aşk-ı
Mübah yapsanız başa çıkamazsınu art*, lloş Aşk-ı
Memıu'nun da yaran tartıştlrr ya, neyşe.

Peki Nasıl Kurtarma!ı Asiye'yi?

valla bu soruya, "Asiye'yi kim iğfal ettiyse o kur-

tarsn." deyip ışın içınaea çıkmak olası, Ama biz di-

[lr lliliııııı ffuuıiıninüun

ülıaı[un ltalhim

AyrıIık'Jarın puslu agnasında,dır
b ekl,eaışlerin solgun güzü

Bekleaişler ki, d,em,lgnişidir sabnn
da\ütır sessizliği oe üzüncü
d,amıtır gurbetin kaııruk memasinden

oe emzirir
hasretin ganık güzlü çocuğunu

Sen eg sabrın ıre üzüncün deruişi
başını zanüAnNn göğgüne kou
xe ünle galnızlığın iç çekişleıini
Yalnızlıklar ki, suskun bir akşaın üstiidür
usuıca örtünecektir gecenifl sessiz ttiıünü
üe düşecektir ince bir rüzgarlo
hiiznün harmanigesi

Eg uenilgil,erin bezgin klrşu
suskunun sarı sıcağındasLn bunca zdmon

Bcta]etıklardan sızan sinsi De pis
bir koku.dur içind,e türtuloşan kuşku

De bulutsu bir ağırlığın aüküdür
gittikçe ağırtaşan gittikç e aür eğini zonlrlüon

Sen ki şaİağın güğümüsün

imbikle göğsünde göğün sütünü

xe emzir sönmekte olan aıldızları
Sonra başını solgun bir demet glbi
hasretin kuru dallarına koy
dinle köpüklü lagıLarın çağlaganını
İmbat'ın serin elidir güzünü okşayan

Güneşi kopar dalından elferi,ne al
xe durmndan canznı yakan sözü

batır şiiün kalbine
akıt artık umudun billur NrmağNnı

kauruk çölüne güzümün

ue bir seuda gibi uanaş
hagatın kı,gılarıno,

Yoksa eg kalbim
tel bile olaınazsın şiirin Sazma

thmgt Tglli
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lerseniz gelecek yazrlarrmrzda yeni Asiyeleri olsun kur-
taralım düşüncesiyle davranacak somut çözürrüer ge,

tirmeye gahşacağız.
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Tulunma[

ocı çekmek özgürlükse
özgürdük ikimiz de

o waasız çalıkuşu
bense kateste kanarga

o dolaşmış daldan dala
saüurrnuş güreğini

ben bölınüşüm güreğiırıi
başkaldıran dizelere

kaauşrnak özgürlükse
özsürdük iktmiz de

elleri çığ!,ık çığlık
aanuana iki dünga

ikimiz iki dağdan
iki hırçın su gibi

akıp gelmiştik
buluşmuştult bir kau şakta
unutmuştuk agrılığı
uok sauınışkk özleıneui

şarkınızza dalmıştık
mııtluluk ınaai çocuk

ognardı bahçemizde

aramakmış ogsa. seamek
özlemekmiş oysa seumek
bulup bulup gitirmekmiş

düşsel bir oguncağı
galanmış, hepsi galan
seııınek diye birşeg ııardı

seıımek di,Ee birşeg gokmuş
acılardaıı artakalan

işte şu çığlıklarmış
kuğu diue göIlerimde

gün batımı büutlarm,ış
galanmış, hepsi galan
sawulııp gitmek oarnış

ayrı görüngelerde

aeı çelctiın günlerce
acı çektirn susarak
şu kısacık konuklııktcı
yaşadım birkaç bin yıl

acılara tutunarak
acı çekmek özgürlükse

özgürdük ikimiz de
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9eni di]şünijaoİurrı
seıi oe kendimi
düşünüaorun da
çocukca bir merakla
oe i,ık deJo
seni niae seodiğimi kendlme sorulorüll
Geçmişin tozlu gollanndan hızla oe uorularak geçı,

uorulrü, dönüp leızaraı dağlaru babNaqfllm: senı cüu,

f,ününce, toİumu-toprağOnı tek lek üe inkansız biı
sabırla silheleaerek, agdllLılkıqra dağuuofiüra, Belı,
gıloınlığın susbu,nlüğlü, slıskunluğun Li,ksinti§ ile dat
-df,ı 

k nııp kururken göntüfl.de, on uıı Sonra sefli

buLlı?loruln uenideı, ueniden uaprqk aapralc göne,

nip, çlçekıere t'frr.urcukı4luaofiı,ıı.

Seıi dinllaorlın sindire, sindfue. Sesiıde bif insafirı
bütijn tü1lf,üıeiffi ue tiim insaaıaffi. torhflınır, telc

ııe gür sesini dugugorum.

Sefli swediaofinıı. lşık şarı bir kapı gffiince, t2,

reddİjtsijı ardıiL kadaİ ağp kıplul, aşkI.o odaga
doluııetişıııe coşkuaıL bak lorum oe bbşegıet arınlı,
sa!/ıp, ...dqfl, dan, daı!.,. kendini kitapl,rdarı, bij,

rolardın, otoıııobillerdeı ıe ka-dehıerderı hülo goç

laro, lobrJrca aolulanııo, gelinc& tarlfunna bçoy'r,ı,

uerigorıım.

Se düşündiikçe, aiıardt Ezıemıe bağıl, kiiskün ko,

ıeııIifuı parnnklo,rlnn aİasııda bulugorım.

Sana mektup yazırağa oturup, öakij]erle, şiirleıle
kolkm1İml seuiyorum"

smi dij.şüniiaorum

trenleri za0alh,
uçaklarl cüce &ıuup,

bir hqmlede uNıd%Larto gaına süziilüııeımek isti.
aonna

sabahl,aro kadar ie,ııi$p

seoiştikçe genileln2k
oe uenideıı seoişip
daqwrlanfuda büıar h§Nrtıl.arml dlnıeaereb dınıer,

1ü2k

s./rıro kaıklp aüzürııü uNkanak, pabuçlarfln çekfueİ,
mak

İ Nrl&glp gij,ıaşi wrdumo
hğnen ue tek b(ışıllı4

ilıdiiuerecek
kadar gürekli duy:mak keııdimi

ııe bin gtl sürecekrnişce§ra übfila

oturdw\, seni diişüıüy orıım
smi ğe selıi neden seudiğimı,.
düşünügorum da, se,ı)gi nedır? ..

dur, önce seogi,daa başıaülg,ıı
soıra selli $iue setdiği tırtışrııalı

Kaç bin seuda Uaşü,ımsa, suga, aleşe, demire; kıış,
ıara, rt)AgarlıIa ae ağaçlara dair; anıamaktan, biı,
ngkterı te garotnıaktan aana: ekmcğe, ipıiğe De

çeıiğe d,aır: kaç bh setda wşamaktagsam, ıünii ııl,
sanıar içinair. Yani setgi, diiıLua]an tek tek doı,

dürup göğSün", oow alrüç insarüafl Defirı,ekıır, ve
se\gi, mutıaka sevlrıaktir, mutlaka gürüIıl2ktır; u,

mu.du t?rrnk tırnak büaüte\ iI,sanıaİl,a çiİtleşmeğe
keııdini uzatıp, üremektit. Seugi seşifr'ndar, 1oııığum,

dur; anamdır, oğıüm,dur; seıgi, açl*lara doğran,

mağa hazır üınfuğlrn düır. Sil&hımdır De tek na,

musumdur.

...Yani seugi, ınce ınce bir Yürijk kihmi dokuuır
gibi oe keslnlisiz üretilip - bügütülii,p dijflgaaa serile-

cek oe serilecektir.
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oitluk
kaogap
sorı?a, iııünJorııı oe seslıriı çekililiği wtlerire

gollatfun !ür@p el2le
bhd,eı
ıığultugb, ptlagan tiitküler|e

safinlı,şdo@
1ı.euhdıede

şoİaplo De Akdeıiz i,sa argıa...
seııi iiüşliıgoram,
eflekçiler mılhantu| işçilet ı,ırdiuıut tiiketip
çğalın seslerle sokaklan zaptedırlerktı
benbeudz odandı

çiçek
açek

gatağında

uzanlnıŞz
soçıJ-ruL göğsüoı,de,

uoksa benin aijzüIı nü dizlerinde?
sm ıni çocuğumsun, ben ni senin üuıcıüğlaı
kar1,şık bir hauıi

bb ıümiı ichne fuız
bi rdımin içinde ieoişip artıefuişız

senı özlüaorlrllı
Ğara sesleıigor getirdiğiıı pt/,ktı

"contra el rniedo,

aoaılaan
contra el miedo.,"

sdntiago StatwmuıfuL l.aıklp

- SeıOi a.damıdır; üwip, aoflıLlrlfull -

geİ!

0eİ!
seni hlrsla bekligor,rn
şeıinle elele, unlıdL uiirüuen gıoldaşlaılı oıuoııızı
' ıımceremo s, ıseıceıeınıs ! "
gülübül gülLbür oe sonufa l<adır, tıı-sanuıa
soıuıa kadar seııdaua, soııuıu kad,ar ıelrgalo
çatıaloc&, lcğdar g,bır s:P,hkla
h4zır
bekıi!oflım

Dİişünüaorıın d4
svlli nıl)e selrdiğinı,

bilerek 9eu digilr.i anlıu orlrra
sende lenil,en gaşcm' a kuşanıgoruın
sende insanlan

ssnde !aşaIM!,
$eni
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Jora
ko,ıkıp kurşunların aıtındarı
doıuuof odanıa

" ııencerelıos, ıımcer emos ! "
Jarç'uı dinliuarum
J ora' gı diııl,etkan seııi &şlruofıın
aşka "uii,zdg uİiz büı kgfie uiiz"

kotıkslz
katıılıl{a/ll

okşwanqıı
soçlarmı, btyıııııu, orııı!da?aü, küorm1 1r;rııah|r;t§ıı

okşrken
irısafılafıın 2ı drşftııügonflı.

nE

geai dehşetıi sel)igoru\.
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Gijzıeri bel bel bakar, salt giizıerini göster p€r-
de aralığrndan gören deti giizü der ki mtiınkiiııü yok
akıllı gözü desen inaDgıirz. Kafasında §aç yoktuf.
Belti içinde beyin de yoktur. Ensesi katıner kat-
mer. Giibeği yağ başlamış, hamamın giibek taşı ya-
nında ne ki? olıJıası [vidir. yiiz yirıni kiloya düştiıce

zaafiyet geçirdiğine inanıp, yalancı doIİna, tİirek

İ On li.uyı seve seve verdi. Çünkü prograııu ye-

mek listesi sandı. Açtı, baktı. Dolmalar ve költeıer
bölümiinü aradı. Aa aa neler de yazıyordu öyle me-
nü listesinde? oyunun adı diyor, o da ne ki? oyu-
nun yazarl birtakım şeyler yazmış, bu da ne ki?
sahneye koyucu çabalarıru anlatmış, saçmalam]ş.
Pekiyi bani lahana dolma, hani yoğurtlu sarımsaklr
tatar böreği? Eşi :

* Ay revani var ml? diye sordu.

- Yoo, dedi okkalı adam, dekor var.

- Ay ben bitmediğim şeyi yemem. Başka?

- Slayt var.

- Yoğurtlu mu?

- Hayrr efektli.
Zil çaldı, ışülar söndü. Perde açıldı, oyun baş-

ladı.
18 nolu koltuktakinin gözleri kamaştl. Yumdu

gözlerini. Yumuş o yumuş. Başr iki yana sallandı.
dayanacak ycr arandr_ Kafa bir süre boşlukta pırıl
pırll, öne arkaya, saga Sola sıll]narak hu hu hu
dedi. Scnunda pet diye 19 nolu koltuktaki eşinin om-
zuna düŞtü. 19 nclu kOltuktaki eŞi:

- Aman, dcdi, bıktım scnin şu yatakta bir o
yana, bir bu yana dönmenden. Brtakmıyorsun ki
rahat rahat uyuyayrm. Hem öyle yorganı da çek-
tilme bakiyim...

Az sonra Çifte hort]ltu inl-"ttj salonu.
Yönetmen, sesci, en çok onlar şaştılar, gözleri-

ni iri i.i açtılar.
Çünkü oyunun hiçbir yerinde, koca salonu böy-

le zang]r zanglr titreten horultu efekti yoktu...

t{n}
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Taşlama

rejimine başlar. Kilo yifu eliyi bıiunca, kiloyla bir-
likte kendisi de neşesini bulur. Çok konuşur, az söy-

ler, tangur tungur, boş vari] örneği. Son yüarda
onun konuşma türü edebiyatımızda tekrar söyleşi
türiiniiı doğmasua, zenginleşmesine neden oldu.

İşte bu okkah adam, işte bu bol yağlı, bol ba,
haratlı, bol nakaratlr adam geçenlerde tiyatroya
gitti. Evet evet, yaşamında ilk kez sanatla ilgilenen
bu adam, biletlerin krrk üra olduğunu, yine yaşa,
mında ilk kez. iki tırtülı kağıda seksen lira bayr,
lınca. tepesi atlp, yanındaki eşine:

- Buraya vereceğimiz seksen lirayla, iki tepsi
ıspanakh börek yapar, afiyetle yerdü, dedi.

Eşi, iyjmser yanıtladı kocasını:

- Dur canrm, dedi. Seksen liramlzr aldılar, bel-
ki de içerde ıahmacunla ayran vereceklerdir.

Kapldaki biletçi, biletlerini keŞti. Yaşamrnda
hiç tiyatroya gitmediği için, az önce kansrnrn söy-
lemis olduğu lahmacunu da anrmsayarak:

- DvlAdım, benimkisi ac r olsun, dedi, kesilen
paıçayı lahmacun fişi sanarak.

Biletçi, bu okkalı adama bön bön baktı. Salona
yakl,]Ştılar. Koştu geldi yer gösteren, bileti okkalı
adamrn elinden kaptı. Okkah adam bu kez yer gös-

tereni ayrancl sandı, aldıh biletleri de arT an fiŞi.

- EvlAdrm, dedi ona. benimkisi duble bardakta
olsun,

Yer oö.t-ren dp nnl.m.dı hichirsey.

- Boyefendi. ko]tuğunl,z. dedi.
Oh. pek sevindi bu sözcüğe okkah adam.

- Koltuğl,m. dedi.

- Hı, dedi yer gösteren. (Program uzattı) be-
yefendi program?
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neşin doğacağr yere bakıyordu. Yol-
lardati hawan pislikterine konan
kargaların biİ yolcu göriince kaç§-
maları gibi, göklerdeki kaıa-bulutlar
sağa sola dağııdı. Giik kurşunlaştı.
Yağmur başka yerlere taşındr.

Islak bir taşın üzerine oturdu. Ü-
şüdüğü için bedenini topladı, biizdü.
İ<i köpeği de yanına çöreklendi.

Kendisini yaşamaya küstüren o-

otayr bütün gece usundan düşünme-
mişti. Şimdi de bu düştınceleri yeni-
leyip dolunca ağıamak istiyordu.
Burnunun yanması, gözlerinden bir
iki damla srcak yaşın akması yüre_

ğinin acısrnı Lsa da olsa kiilıüyordu.

Hiç bir şey yüreğindeki yaşama
sevincini alamamtştı o gtine dek. Ne
dağ-taş, ne köy-kent demeden iki cı-

ttz eşeğin peşinde gezişleri. Ne yaz-

kış, soğuk-sıcsk demeden, kara, kös-
tebek yuvası gibı çaürlarda ömiır

çiirütmesi. Ne kalbur, elek, kenger
sakızı, iğne satmak için ya da bir ka-

şık yağ, bir tabak un, bulgur konar-
mık için hanımlara dil dökmesi. Ne
şöförlerin yanıİdan geçerlren "zort"
çekmeleri. Ne de şımarık hanım ço-
cuklarının ardından "Çingen çingen
eleğin var mı? Çingen çilgen eleğin
var mt?" diye bağırmalan, yüreğin-
deki yaşama sevincini sökememişti.
Belini, yıltarca biikiiımeyen belini bü,
kememişti tüm bunlar. Giizleri ak
pak bakardı o olıydan önce, Şimdi ha-
nımlara fa,l bakma sırasında söyle-
yecek sözlerİ, kapılan çalarak, un,
bulgur, yağ isteyecek dilleri yok ar_

tık.

o giinkü olayı görmemişti. Ama
usunda canlı, hiç silinmeyecek değiı

sayfEi : l8
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Kederliydi. Asker palaskası glbi
kara, sert yiizü kıİışıklıklarla do,
luydu. Yılguüığıru beıirten, acılannı
a$ğa vuran bir iç geçirdi. Çingene
çadııından şafaan aydınlığna çıktı.
Güz; hafif rüzg,ırlr şafakta soğuk bir
yağıur serpiştiriyordu. Ürperdi. Şa-
fağın, bulanık, hüzün ve acı veren
ayduılığında doğudaki koca kente,
ardından da çevresine birer kocaman
bok böceği gibi düzensiz bir şekilde
ser?iıen çingene çadırlarına baktı,

Çadırlar ç€vreyi daha da karartıyor-
du. Bağıık eşeklerin bir ikisi ayağa

kalktı, köpekler havayı koklayarak
yarılanna getdiler. Köpeklerden biri
kamı yere değerce§ine gerindi. İler-
deki çayırlıktan kurbağa sesleri ge-

liyordu. Ağlr adımlarla çadırlardan
uzaİlaştı. Yüreğinin süınhsını aydın-
tık alacakmış gibi sürekli olarak gii-
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carı]r olaylar vardı. Çingene çaürıarı
neşenin en sıcağını ya§ıyordu. Ka-
drnlar rm, bulgur, yağ toplamaya, faı-
ba}maya, erkekler de kahvelere git-
mişlerdi. Çocuklar it kap!ştırıp, eşek
döğriştürüyorlardı, değirmenin ya-
nnda. Bahar gürü güriildü. İısanı
elek, kalbur, iğne satmaya, bulgur.
ün, yağ toplamaya, faı bakmaya iten
bu bahar güntinde cocuklar Nuro a_

ğann değrmeninden yana bağırdı-
lar :

acennet ana, cennet ana oğlunu
vuıdular. Hikmet abiyi vurdular!."

Koşmuştu, en ç gın acdan bera,
berinde götürerek. oğlunun, lisede o
kumalarr yarım kalan oğlunun, baş
ucuna dikiımişti. Hikmet oğlu. elini,
kana bulanan elini memeşinin: srzım
slzım srzlayan memesinin üstiine ko,
yarak;

"Beni Nuro vurdu. Sucum yok.
karrm sana emanet. onu ellerih e,
leklerine kalbuılarına, fallarrna muh
taç etme. Babama de öciinü koyma-
srn ona."

Eikmet'ini, kara perçemli Ilik-
met'ini topraklara sunmuştu bahalrn
filü verdiği bir günde. Oysa Hik-
met'i :

"Ana okuyacağım" demişti, "En
yiikseğini okuyacağlm, Sizi bu kara
çadııdan, bu yollardan, el kapılarını
çalmaktan kurtaracasm."

'i(anı fokur fokur kaynardı. Ko
ca çayıİırğr elleri üzerinde dolaşıldı.
llavada takla üzerine takıa atardı.
Bayramlarda okutdalri saz takımln-
da en büyük borazaıı o çalarü!"

"Ben senin oğlunun ana" derü.
"Beıı senin öyle bir oğunum ki de.
ğirmen taşınrn arasından atıısam i-
çinderı sağlam çıtanm."

Çadırlannı baharda; hem yeşil_
lik hem de bol su var diye Nuro ağa.
nın değirmenine yakın kurmuşıarü.
Nuro ağa, değirmeni, bağı bahçesi,
mağaza$, toptan pirinç satan diik-
tanı, bir de hiikümet binasmm ar-
dında beş katlı bir aparhnan oıan
bir adaınü.

Çocuklar değirmenin yanında it-
leri kaprştınrken eşekleri uıutmuş-
lar. Ilayvaıüar Num ağanın fidaDlığı-

na girip ağaçları kemirmiŞler. Nuro
elinde yaş bir çınar sopasıyla gelmiş.

Çocuklara kiifiirlerle birlikte ver
vermezmi§n! Ilikmet çadırlardan
görmüş ve koşmuş:

"Yapma ağa, bağışla onları"

"Pis çingeneler. Bokoğlu boklar.
Siktir olun gidin burdan, çadrrlarrnr
zı kerhanenin önihe kurun!"

'Küfür etme ağa, kurbanın olaıı
ağa

"Ilayvan oğlu hayvanlar."

"Ağa kiifür etme, ağa kusura
bakma."

"Köstebek oğlu köstebekler. sı-
çarİar, ça},ır siiliikleri. Kemirilen fi-
danları avratlarınrn kıçlarına sokmaz
§am bana da Nuro demesider".

"Ağa para toplaru ağa. Kiifür et-
me. küfür etme!"

Hümet, kemirilen fidaıı]arla ka-
rrsı araşDda çirkin bağlar kuruyor.
Karrsrnr Nuro fidanlara oturtuyor.
Anasmr da başka kadınlan da. Ve
Nuro karşrsrna geçmiş gülüyordu.
"Hani ıran hani? Çingene kadınlan

fiuııglı [aru [uniıinu

Sen eg gelken agm o, gerçek borış d,enizine
Yürügen ooalarla, onluz omuz dğtarlı, görm görlüğüm
Yetmız uçlannı görnzk ak unıutların
Hep ışıklar dolmnh o deJne gözlerine.

Potla,dı h.L patlaaacak bu büut tırtıno giikUi
El değmemiş bir sabohı döIlemiş gece
Yeşerigor şimdilegin ak deorim çöLlerinde.

Sen eg us ötesini işiten sğırlığıın
Boğdıırdun içindek1 o bencil mm tutkugıı
Bir boğa uılınının o kapkatı g_qçeğine
Kafa-boş, ülkü-gok, dolu cep aadınlann
Dugmaz gedi boşlı ejderhagı kaf dağındaki
Brnip ilauul ilaüul şişen eorimini üIkemin.

Köpük gele kısrğım solugur da otağda
Eziağr gök çaaxn bulut kurşın adnnlar'
Unuttu aaLnıZl|Lğtn bounu bükük ot dağda.
Siz hep doldüürLuş d,oıİıa]nra gutkun, alışık

Kırın kırın lcabuğunu sözcülderin ue törelerin
Başkaldırısı bu tün küçükleün, o güzelin
Çüırdagan xe köhneıniş, henı ihtigar heırı de hak:sız
Çılgın, aahşi son dansınt gapıgor bügücüLeri
Satmak için pi)rsülr,r,;üş arıannı kız dige iliizeni.n.

Dugup güce sesini sömbüsüz insanhğın I

Y asaklasın bakahrn siaasa dijze7ıbazN
Bunca çağın birikin ajİkesini
Qijaü uetmez dııralurnağa koİ düzen aasasıala
Yasalar da büuun eğer gasalar:gosasına!

llaya 0ıtaı
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tu
en namuslu kadırılarü. Bak nasıl
hepsini kazıklara oturttum!"

Hikmet bu düşiincelerden hızla
kopup, Nuro ya doğu flrüyor. Uza-
nıyor çirıenlerin iizerlne. Nuro trak-
töriine auayıp uzaklaşıyor.

Doğuda kızü aydınlık, kara ko-
carnan bir biicek gibi duran kentin
sırtında gdnindiikten §onra çingene
çadırlarından tek tiik çıtanlar oldu.
Cenıet kadın, kara-kuru, içleri ve
üstleri naıgşlarla dağlanan eıinih ter-
s§le gtiz yağarırı sildi- Çadrrın ka-
prsında kucağında yetim çocuğuyla
durup, onu jzleyen gelini, yavaş a.

drrİüaİıa ona yaklaştl cennet kadn,
içi, yüreği kapkara öfke dolu olarak
torunmu kucağına aldı. Aıt taıafı
çrpla} olan çocuğu bacaklarr arası-
na alü, peşini sardr.

Gelinine:
"Eşekleri çöz" dedi "Bir d-e çay

içii ateş yak."
Minareleri parlayan kente ba}-

h. İçindeki öfkeyi bugiin kusacağıa
iyiden iyice kararlandı. Sanki Nuro'
nun apartmalrn öniinden geçiyordu.
Giizteri yeniden dolunca torununu
bağrına bastı, giiçsü kollarıyla iyi,
ce sütı:

"Yetimim. Benim gi.in görmemi

şiirn. Babasrz büyüyenim. Baban git,
ti tosunum. Ama ben seni okutaca
ğm. Nuro, Nuro alacağın olsun Nu-
ro! Kızgın demir harcr Nuro. oy be-
nim yaştı dişlerimin, tırnaklanmrn
harcr oy. Alacağ'ım, oğlumun iicünü
alacağın. s€n benim ana yüreğimi.
kentü avrat yüreği mi sandur Nuıo?
Benim yüıeğim çingen avradı yiire-

ği. Çite görmüş, dert görmüs, acl
görmüş avrat yüreği. Hikmet'irn ka-
ıa topraklara girdi gireü elek satma-
yr, butgur istemeyi, fala stiz uydur-
mayı unuttum oy!"

Çayırlığrn öte ucunda ihtiyacınr
ğörüp de dönen kocasına baktı. O
da çökmüstü. O selvi boyu gilgil ka-
mışı gibi brikümüştü. Actd!. Burnu-
nun direği sızladı, yürtğ burküldu.
Sonra ya ptıklarrnr ansıyınca acıma§ı
öfkeye döndü:

"oy benim yağlı ke9dirlere gide-

sice kocam! Bunu da mı göreceliİirn?
Benim okuyorken kara topraklara, a
cımadan kara topraklaıa atılan liik-
met'imin babasr! Hem bir qingene oy-
,mağının başı olmaya göniillüsiin hem

de bana bunu edeceksin?"

Geçmişi hem yaşamak hem de
düşü nemek istiyordu. Ama oğlunun
kara gözlerini sa}iyan ince zayıf yü-
zü, onu yine geçmişi anrmsamaya
zorlaü.

Eikmet'in öldiiriilmesinden son-
ra oyrnaklanndaı iki genç durup du-
rurken adam bıçakıanp dama girdı
ler. Yasalan böyle buyuruyordu.
Hikmet'in iiciinü almalan Eerekiyor-
du. Damda Nuro'yu lııracaklardı.
.Ama olmamıştı. Bir köşede denk ge-

tirememişlerdi. Amaçları allaştlınca
da tehlikeliler diye Maraş damına
gönderiıınişlerdi.

Çadırlarını değirmenin oradan
söküp buaya getirmişlerdi. Bir gece
gençler değiımeni ateşe verdiler.
Başka bir gece genç-yaşlr, kadın -

erkek demeden fidanlıh bozdular. A-
ma hiç bir şey Hikmet'in acrsmr din-
diremiyordu. Uzun süre kim§e yakla-
şamamıştı çadularına. Nuro'nun ya-
kü an kentte dolaşamaz oirnuştu.

Çadırlarda öfkenih yumuşadığl
giinıerde kelli felıi bir kaç kişi ara-
balardan inip minderlerine diz çök-
müşlerdi.

'Nuri Bey bilerek yapmamış. Bi-
raz aıkolıuymuş. Pişmanmrş. Biz de
biliyoruz acl. Hem de çok acı, Ama
lİan kanla yüanmaz."

Bu düşiinceleri yaşarken Cennet
ananrn tüyl€ri yenlden diken diken
oıdu. o zaman yine böyle oımuştu.
Adamlar böyle der demez Cennet a,

nanrn ba&rtrsına çocuklar korkup
karşlık vermişlerdi. Adamlar çabu-
cak kalkıp arabalarına binip uzakla-
şana dek baarhsr kesilmemişti.

fuinci kez gelişlerinde adamlan
taşlamışh:

"Gidin gidin gelrneyin oğlum Hik-
mecin oymağına. o!ıun solüklandı§
çadırda solluklanamazsınrz. Gıım diz
çöküp tütiin sardığı mindeılerde otu-
ramazsınız. Onun _oturup çay içtı&,
kamasını bilediği, teyp çaldığı, kita-
bmı ezberlediği, bebesini sevdi§, ka-
nsını kokladrğı çadırda oturacak er-
kekler değilsiniz pis zenginler. Ilepi:
nizin ağzına, gözİine, kursağrna. Gi-
din, gidin, gidinnnnnn."

Gitmjşlerdi gerisin geri. Ama bir
daha gelİnişlerdi. Bir daha, bir daha.
Gelrni şlerdi. Çocuklara şeker. leblebi,
yaşlılara kuyruğu pamuklu sıgara,
gençlere fişek, kurşun, saçma, barut-
ta geımişlerdi. oymak yavaş yavaş
yumuşamaya başlamıştır. Hikmet'in
arkadaşlan, dayt, emmi, teyze ço-
cuklan bir avuç baruta kinlerini yi-
tirmişlerdi.

Gelenler

"Banştrralım" diyorlardı durma-
dan

sonünda kan bedeli olarak veri-
len pafaya. mala kocası da dayana-
mamrştr. Yumuşamlştr barrşma}tan
yana! ! |

O günden bu giine yiizü, yüarca
emek verdiği acrsına katlandrğ se-
vincini paylaştı& kocasına y*Jktr.
Bazr geceler kocası ellerini aşağılar-
da dolaştırdrğrnda hemen irkiliyor.
Gençliğinde kaynayan kanı ılrk ılık
bir yanlardan srzryoİ. Ama her ke-
resinde oğıu Hikmet düiliyor karşl-
sına. fuk ü sızan kanr hepten ku-
ruyor. o günden bu giine kocasıyla
sevgive tepişmiyor.
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"Hümetimin kanrnr paraya pula

satan adamdan bir de döl mü kapa-

caktım?"

Bir giin çadırların önüne koca,

man bir kamyon yanaştı. Toklular
hemen boğazlandı. Kumaşlar. elbi
seler kapışıldı. Çuval çuval, unlar

şekerler dağıtıldr.

''Nuri bey Hikmet'in oğlunun kir
ve§i oluyor."

İş işten geçmişti. Bağırtısı para
etrniyordu. o gece kininin tiimiinü
kocaŞına kustu. Nuro damda olduğu
için torunun kanınr çadrrın öniinde

İ{ikmet'in ölüsüniin yüanüğl yer-
de- tüccar kardeşin peşine akıttıiaı.

Gözle.i yaşL ve kapa]ı olduğu i-
En suneşn aydmlığnı sıca}üktan
anllyordu. Uzun zamandan beri ağ-
ladrğndan biraz rahatlamıştı. Toru-
nuıu daha da sardı;

"Ya oğum böyle. O geberesice

oeden kabul etti kivreügi. Kanının
düşınanm peşine bıraşmasına ses et-
medi. kivre oldun babanı vuran a-
darıla. Anüyamadım gltti, bütün o-

ba bir kamyoıı eşyaya nasıl kandr.
De<len de bii tomar para aldı. O pa-

rayla saıa ü§t baş aldı parçaladım
attım, giydixmedim sana onlarrn pa-

rasıyla alınanlan. Ilırsımdan parça-
lanyla kıçımı sildirn Oldu bir kere.
Biikrrıe bo5munu torunum, Biikme ye-
tjmih. Ağlatma yeter anaıı. Yiire-
ğim zaten kargaıann kaphğr bir ser-

çE yavrusu gibİ yaİaİı. Iİiç otmazsa
sen boynunu büİoe. Umudumuz da_

ha bitmeü. Eani saıa oyuncak çikc
ıata getiİenıer küu Eb.sine sümiiktü
yİiziine baİmadan seııi kucaklayrp
sevenıer, babanın arkadaşlan bir ka-
gıt yazülar bana. Davadan vaz gA-
ıııeüğimi yazan kağıü mahkeEıe a-
damına götürdib. Adam kızü bana.

Çrinkü deden davadan vaz geçmiş.
Yiİreğimin biçeİeliğini yiize vurup ağ.
layınca; "Ağiama gerekeni yapaca-

0ilr

ğız" dedi de yüreğim biraz yalancık-

tan rahatlaü. Ya oğlum, Hikmet'-
imin oğlu. Kara kaşhmrn. perçemi

kakü[iimün. topraklarda çürtiyeni
min yetimi. Ama o da olmadı!.."

Yanağına dayadğı torununun ba-

şı gözyaşlarrndan ıslanmrştr. Yaraıı
yüreği yeniden ağlamaya yanaştı.

Dudakları büüdü. Ağlaınanın önü

ne geçmek için:

"Ana sen benim çingeneüğime
bakma. Daha davam bitmedi. Büuü-

ğiine, şu soğukta btizüen biiüüğiine
kurban olayım.''

Güneş daha yiikselrneden iki §a-

at çeken kentin yolunu tuttu. Çadır-
dan çüarken:

''Toplamaya gidiyorum" demişti.
Ama toplamaya gitmiyordu. Mah-

meye gidiyo.du, Asfalt yola girdi. A-

lJylıuıuı

Senin için gaşam lcen-dirıdin, anımsa
O solıüksuz rıülııın ü geçnıak için ne satrlar kıırdıuıdu
Osonsuz-oİttlrıo
El a]tıııdoıı ne alça]ı,g(rüıiillü güliinseili 8orırı

UIkn dön, gan şimdi
Aşılmamış utka;
Nasıl dar adaıığın, balıklaı ne gaklaşmış!
Iambanın şaokına, e zgisine eşikltnıı..

Klrlübea gerçel§ seslerle iluani]ı ansızıtı:
Heg, golctır ki düş! ' Gerçe:lCtir heı ikisi:
Hem mgmer sesi tantıçanın, hem perilerin ezgisi.

Yoktur ki dışındo bir şeg, ğinde bir şeg
Olacağı, tek parça bir gakan;
Ne gedek, ne gölge!
Bir aragış gğmuru, bir bırakış seli ,ı+inde

Gidip geligotdun oliluğun gerile, 'bir aşağı bir gukı,n'

Döııe mezdiı ki, ilerbuem.ezdin ki
Durup dinledin boş gözlerle
Tann güzlü, larık rizgan.

illghmıl Taıgı

Seni bu ölü gecede ugümıgan, biigiik unııikonlıİc
Sangor çeoreni kıslanç tiillaıle, incecik, sapsan.
Karagel sauurugor dışarih sağnağı. Potlaljan şimşek
Bir belirsiz imgeale saJlıaur, acılı başını.
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rabaların kendi§ini aıınayacağrnr bil-
diği için her ananki gibi el kaldıı-
madı. Benzinliklerin, ifü ufa_klı fab-
rikalaıın, atölyelerin başladığr yer-
de yüriiyüşü hulandı. Yürüyüşle bir-

likte öfkesi de arttı. Dudaklan rnrnl-
danü:

"Duydum. Duyrİıadm değil rı8h-
keme adarru. oğumun okul ar&adaş
larrndan duydum. Sen de kocam gibi

Nuıo'nun malına tav olınuşsun. Se-

nin de kapına tenekelerle ;ıağar, ka-
vurmalar geliiormuş. lğruun boynu-
na Suriye işi cıncıkioncuk, duvarla-
ruıa atlı- avratlı halılar takıl\yor-
muş. Hiikiimetin ardındaki binarla ku_

zu budu dişıeyip, ratür içerm§sin.
Ardrndan da "Korlmayın Nuri Beyi
ucuz kuıtarrnz" dermişsin. tyi bun-

lann hepsi iyi. Ben de bu cahil ba-

şurıla sana ğiivenmiitim. İk gördü-

ğiimde bu adamın yakalı göriinümü ;

yiğit adam göriıniımü demiştiE içim-
den. Bu adam okumuş oğlumuı iicü-

nü alır, Ceremesi biiyük oğuıruın.

Çiinkü oğumun okumuşluğu vardı. U-
mutlarımı baltaladın. Bellerirıl krı-
dın mahkeme adaııu. Sana güveı-

miştim. İıer şey sende bitiyoruıuş.
Yüiıniın hey €tine kandım. Boynu-
nun kalıİrlığura, giizlerindeki camı
kanüm. Büeydiırı bir kuzu da ben

boğazıardıİn. Rak art tepe tepe Jn-

ğardım solralanna. Sen yavaş mah-

keme adamı! E<meğime yağ sür-

mektesin haberin ola. S€n Num'yu
ancak damdan kurtanrsın. Ama be-

nim elimden. benim yaşlı trmaklanm-
dan, benim çüri& üşleriırıiten kurta-
ramazsın. Sana gÜvenmiştim mahke-

me adanı, saü. Olmarlı. Ondan ya-

na çümaktasın. Geliyorum kağıdrmı
geri alıııaya. S€n onu damdan kuı-
tar ki!.."

"Senden umudumu kestim. B€n

alaınazsam, kara bir selviye d6neıı
gelinim, o da alamazsa azgın bir kaP
lan gibi beslediğim totunun alacak
babasrnın iiciinü. Aııladım; sen mab-

keme adarİu bizim iicümüzii alamıya-
cak§n. Anladım. Ka&tlımı geıl ver
ka&r!ımı. oğlımun druİıuşıuğunu ya_

zan yağüıtu. Kendi öeiimüü kenü-
miz alacağz, kerıdimiz. Sende bi-

zim öciımiizİi aıacak yiıİ€k yok. Ha-
berin ola mükeme adamı keıdimü
alacağz, kendimiz. Keıdimiz alacı-
az, ke.ıdiiliz. K€adimü alacaüız
kfİ,dinizzru|.."

liiıin [iluiıı Uılalın

N4Jc§ ıakl, işıerJ.miş şiif iüı.

Kiliİnleri oat : ir&wıa tazgahflila
Yahga Kematli bir gijlcuiiziinde
§ı sesllerizi amr büıguın
V e o,ıışızın gii]iimset çiülciı ı uüzü Hdşim' iı

İnce dugarlıklomn iç 1eçirmelefi
Bır(ı]cm diaec eksiniz eskilıri
Doğlarcg' ul deo şireliııL Ahlı:.2i' Arif 12

Öpsiin Necatlgll ugşonı alnfl.dan
lnle, uzgura souıeıanı elen.

Kansu : Ydşolllı şiir, dğan iısan
Nerulı'nın gbzbebekı,erıüıg türhİiJer
ÇığnŞırken Larca'lı bir bağlüe
Dağçdüı keaİilıdedir Hasan Lzzeltin.

Ana,doıu bif boŞbd.dtr diıilı,de Küıebi'nil
ceİıaı sürela hnee todet astaür,,.dal
Yiin kokuıanuıa kaoqL sesirıden
Gürüı qirrii,ı ak?t?r güzeüikıgri.

cijzlerimle şfub bir dokunııım
Tqrancı, Ma]loflııe, orlıal veıi
E?ı wınl,z giinıerbndı serseri
Bir ölİiler eti|ıe benzlarf topıun,

TZ&Ia şaşrrlılış mdar ne?
G e r ç ekıe r e ku],a]İ, o şlwot
Akso]c bir diııe ovnıao? Rike
Döıuri:rn*ü başm ıtıwıla oe gırrale
Bakıyor toprağııı aJtındqı Verlıiııe tk.

ol,.§r" çiçekıer şiir'iı içinfuki
Aüınıı aıamadı]ılarım oe da]ıo nicelıri
Toııımazsınız beıki Metin Ağüeu|i
"Görüşıız Y erl' nin ozaıı
Beklzr ıoıtado N ozılıL' I
oİ}neŞıi bil i'ğıc iizeri.
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Seıınur'a ve Adnan'a
hoşgeldiniz deme yerine

Mette n Qtredir
aritmetiğin söıii lcesıı
oe befllrrı ölçü biriminde Meadeleeo'e üggım t*rıı
ano u aşafnıa öğiilerile
üç bouutto

---ııe de oarsa dördiincüsüııib--
hiçürini kullaıamıgor adam,

İşt" Uaalı iki göüm
neilize gerck ofitlııatiıc birim bogüıütda
bütün ölçüler insandaıı iısaııh ingııcil,

A&m a.ilım i}eıligoruz işte
sıçroıııılar ila olası

ilişini sılabildin mİ
bütİia gurbetlır lcqrıO gözün ar§l
banş giııışi do}ıa ancak biI adan boıu
, ıtsuzıuğunuz mu içinde iııe arıırilİr, parıııafu oar
amı loılcma bİitün gerici ileulain bogu bb lcaış
ıre a]caıak Arzen'lerde Feıhat sr.rl.aıı
akıcak qürüL güriil bileğin kador.
Büa:ülıLüşüz şurda gumruk k:adar soğaın w,nlnıkJaaa gıımrııklaga
güıeriz aing ğız dolu,su
oe seDeriz t1 aürekten
seıiliğimiz bir için su
ııe de beli biıeğinden incedir Kaİaİaoğıan'ila-

Banıı gelince
aouıülnun için gibi belbğim,de mem]elçd
ins anları g özümde tİiter
çil,eleü burıum,da sızlar
su çek?nelçtir bu çil7 kulalc kulaç Gagga kugusunilaı
ilertleri ııardır başlanndan aşkın
ilartleıi benim boğozımda da guıımık
et-tırna]< tiostlma laıcak kucak sel6m
bir göz erinidir1 kalon artılc kaııuşmalara.

raill iıülü
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Iaıan 0y[[ıü

Ozanrm, giilmece yazanyrm, gazeteciyim. Eleştiri,
deneme, ihceleme, opn ve gezi yazıI.arı yazdığım da
olur. Boyum 1.74, kilom 72, kanşım 25 santimdir. Ka-
barü saçlı, geniz omuzlu, §porcu göriinüşli8üm. Spo-
run her türlüşiinü, avı, hayvanları (hele de kuşlan),
bitkileri, suları, fırtrnalı havayı, meJ.vayı, peynir - ek-
mekle çayr, pekmezi, balı, biberi, sigara ve içkiyi ve
ilawa §oyunu, çalışmayr severim. Puştluğu §€vmem.
Sevdiklerimi sevindirmek hoşuma gider; buna gücüm
yetmezse, uzak dururum sevdiklerimden. Girişken sayıl-
mam. Onururna düşkiintim. "Bazı kimselerin iintinü azalt-
mak için başkalannın şanını ytikseltmeğe çalışanlardan,
küçiik hesaplardan, ayak oyunlanndan iğrenirim. Yan-
lış anlaşılmaktan korkarrm. Kitap tanıtıcılara, köşe ya-
zarlarına imzalr kitap suıımaJn sevmem - dostlukların,
bazı durumlann dışında. Sanat - Yazın piyasasındaki-
lerin çoğunu yüzcek tanımam. TDK'nun üyesi deği-
lim, dergisinde yazmadım, iidiillerine hiç katılmadım.
fYS'nın üyesi değilim, olmak istemedirn. TGS'nın, An-
kara Gazeteciler Cemiyeti'nin iiyesiyirn. Sosyalist Kü-
tür Derneği'nin kurucu üyelerindendim, dernekten i]k
ayrılan ben oldum. rİP'ln, 1962'den kapatılışına kadar

üyesiydim. Üç kez TİP adayı oldum: 1964, 1965, 1960.

Çeşitli kesimlerinde çalıştım partinin. Bir stire de Ba-
sın -, İş Sendikası yöneticiliği yaptım. Hepsi, bu!

Yanştırıııalara, tiıliillemelere katılmayı serımem. 19ö3

de 'Kavel'e Yeditepe Şür Arınağanı verdiler. Yayınevi
katılmıştı. Aunağanı almağa gitmedirn İstanbul'd,
postayla gönderdiler. TB,T-r970 Şiir Yanşması'na para-
sızlü yiizünden, biraz da "resmi" ve "rumuz"la ol-
duğu için katıldım; 'Kızılkuğu'ya 'Kitap Başan Ödiilü"
verdiler. Hepsi, bu!

1960 temrnuzundan beri Ankara'dayım. Bunu, tl
Mayıs'a borçluyun.

Koluma saah ilk, 1960 yazında taktım. Telefonu
kula&ma ilk, yine aynr güıılerde kaldırdrm. 19(9'tarda
ayrıldığım denize, 197'de kavuşabildin. 1964'de ev-
lendirn. Oğluın Ternınuz, orta 2'ye geçti.

Anam okuma - yazma bilmezdi. Onbir çocuk do-

ğurdu, sekizi yaşıyor. 17 Maü 19ıi"/'de, yebnişiki yaşın,
da giçtü. fiirküeıe ağlardı. Bazı durumlarda, yanıt
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Marangozluğu ve bahçıvanlğ seveldim. hkoeın
srralarıİtda, yazıan terzi çıraklrğl yapaldlm. Lastik sa-
parİa kuş ve lastikle sinek avlamada ustayürn. Terzi
diikkAnrnıı yaubaşında belediye helalalr vardı. Pis
kokardr. Musluklarını söker söker götürtirlerdi. Çbkin
siizler vardr duvarlarında (Yüar sonra, bu ytintemle
bir alfabe yazmağı düşiindtim. Ilerhalde çok çabuk öğ-
retirdim okuma _ yazmayr!). Ilelalann bitişiği nal-
bantı. Eşeklerin çiftleştiklerine tanık olurduk, Breh,
breh, breh! (kitaplara tiraj sağlryacağını nerden bilir-
dik bu tabloların !).

Güriin'de doğduğumu söylemiştim. Tohma çayr va_
disinde, kayalanDda Hitit çivi yazııarr bulunan, bağıık
ba}ıçelik, kel-keloş dağarla çevrü, 13,1D metre yiiksek-
likte bir eski kasabaür Güriin. Nurhak dağarının ku-
zeyine düşer; giineyinde übistan vardrr. zenaatın her
çeşidi. Errnenilerden öğrenilİniştir. İttihat-Terakki'nin
tezga]ıhdığr olaylardan önce yirmibinİniş niifusu. Dc
kuma tezgahhri (cek6r derlerdi) varmış. Para aiar_
mrş kasabaya. Bayrnürm!ş. Şimdilerde niüusu 8-9 bin.
Çoğu dlşarda. o evler yüılmrş, tezg6htar sökİilmüs.
Dokuma ve plastik işleyimi (sanayü) gelişeüberi, ze-
naatçılar hep aç. Eskiden Sivas yoluyla bağlıydı İs-
tanbırl'a, şimdi Kayseri yoluyla. Eskiden zenaatla ge-
çinilirmiş, şimülerde ticaretle geçiniliyor! okumuşu
bol, ekit (kütiir) diizeyi iyi, uyanü bir kasabadır.

Bir ışık be,lirigor
I:Lak ue gorgun gecede
C.ecegi bötmeden, gecenin içinde
aMmsüz

Czgürlük karkuasa sizin iein
T ut s aklığınız dü şünc ede
Eglemde ae aaşq,mda
Sınırsız.

El gord,arnıgla belki
Fakat kararl,ı oe gönüLden
Sağıg oruz g eceui aadlnıığa
Sonsuz.

ilall $gıil
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yerine, kalkar oynardr (Aleksi Zorba gibi). Babası (de-
dem) da okuma - yazma bilmezrniş, giDel gelinlerin
resmini yaparmlş. Dedemi tanrmam. Bostancı},mış.

Babam, eski ve yeni harflerle okuma-yazmayı ken-
di kendine öğrenmiş. 1314 (1898) doğumlu, Yaşryor ve
dinç. Seferberüği ve Kurtuluş Savaşı'nl yaşamış. Kim-
sesü büyiimüş. İçki, sigara, kumar bilrnez. Atatürk-
çü, Ismet Paş'cr, Cumhuriyetçidir. İstiklıil Madatyası
taşıyor. Emekli işçi. ("Cerbezeli" okumuşlar vaı,mrş
dedelerim arasinda. Öyle arılatrrlardı öğrencileri.)

Benim ilk öğretmenim babamdır. i]koku] sırala-
Iında bizi, bir öğretmen gibi çahştırlrdı. Onu ben, şü
ı,ekJi iş ve exmek kaygusu içinde gördiim. İyi bir "aşı-
cı"drr. Dcğa sevgisi, doğayla dcstluk ondan geçırıiş
bana. Eğitimin, cluİnlu kişitiğin temelinde üreticiiiğin
yattığ[ır o öğretti bize. Bizler küçiikten başladık evin
ekmeğine katkıda bulunmağa, oyunca}larrmızr kendi-
miz yaparak büyüdiik. Kocaman karlar yağardl Gü-
Iün'e, ayakkabllarrmrz donardı, ocaİta çözdürürken ya-
kaldrk. Karnlmız ağIlrdı, ağlardü. Anamrz yayık ya-
yar, yağ §ürerdi ekmeğimüe. İneğimü veya keçimiz
olurdu. Yavrularrnı öpe öpe biiyütürdiik, Kesilirse, sa,
tılırsa ağlaşırdık.

Benim Qmcam, halam, dayn yoktu; bir tanecik
teyzem vardr. Seferberlik ve Kurtuluş savaşı hep§ini
al]p götü.müş, Anneannemi biİrim. sar ft keser, er-
kekleri tokatlard!. Keziban'dı adı, Kezi Karı derlerü,
L6tabımrz "Naibant Mamo Oğııtlan'' imiş, ''Korkmaz,
gil"i babam almış.

1933'de yazclılaı beni ilkoktılı. Soyadı yoktu. ''Ea-
San Hüseyin Efendi" idi okul defterindeki adrm. son-
ra "Hasan Hüseyin Korkmazgi]" cluverdi. Babam o-
kulda "hademe"ydi. Ablalarım kucaklarında götürür
getirirlerdi beni okı.ıla. Erken öğrendim okulu ve oku-
},up yazünayl. Ilkokulu 1939'da birincilikle bitildim. Ba
bam bankada çallşıyordu. Bana bir 25 kurusluk Verdi
(Küci.ik pidelcr i kuruştu. Demek ki babam bana. 25
tane pide vermiŞti. Bugün pide 250 kuruş. Demek ki,
paIanrn değeri 250 kat düşmüş. 25 pide bugün 62.50
ediyor. Demek ki babam bana, 62.50 TL. veımiş. İyi
valla! Ben de bugün çocuğuma, versem verşem. bu ka-
darcü verebilirim!).

Yaşayan sekiz çocuğun öğrenim durumu Şöyle: Bi-
rinci çocuk: kız, ilkokul; üinci: kız, ilokul; üçiiıcü:
oğ{an, yiiksek (Hasan Hüseyin); dördüncü: oğtan, ilk
okul; beşinci.oğlan, ilkokul; altıncr; kız, ilkokul; yecin-
ci; cğlan, sanat okulu; sekizinci: krz. okulsuz ri]kokıll
da kimi dörrlen. kimi bcşten.)

Cumhuriyet döneminin gelişim tablosunu veımiyoı,
mu bu tablo?

zrman zlmJn düşünürüm: lg€'de Dev]et Parasrz
Yatılr srnavr'nl kazanamamış ve ortaokula başlıyama-
mlş olsaydım, şimdi neydim? Belki terzi, belki ma-
rangoz, belki bahçrvan.

fiaıaılı uu fiİjniildgil

Hep sürsün istigorsunuz karanlık
Gün görmesin, renk oerm.esin çiçek
Sizin işiniz bu telcdüzelik
insansız.
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Çocukluğumda alabalık, sazan, blyık ve köpek balık
çoktu. Tek [alıkçısı yakınımdı. Yoksullar yemezlerdi
balrğı ("aman, aman, srtnıa tutturur!"), varsüarla
iA,nkara ve İstanbul'daki kodamanlar yerlerdi. Anamrn
gençkızlğnda, kzaran donıatesi çaya dökerler (çüd-
dü diİerek), yeşillerini yerlerrniş. Çocukluğumda so-
ba yoktu evlerde, tandır ve ocak vaıdr. Bit çoktu. Sıt-
ına ve trüom vardr, verem vardı. Bademcikleri şişen-
lerin boğazlan, bala katılmrş yüanmış itbokuyla bası-
lırdı. Bir de "Halep çıbanr" (yıl yarası denirdi). Giiz-
taşı, çiriş karmasr bir ilAç konurdu yaraya. (amrna da
yakardr ha! Süıysa ağlarna, tepirıme!).

Türkü çoktu. Ağıt çoktu. Masal çoktu. Dert çoktu.
Krş geceleri komşular toplanrrdı bize. 'Kerem ile

Aslı"yı, "Tahir ile Ztüre"yi, "Muhammed Hanefi Cen-
gi"ni ve benzerlerini en iyi okuyan bendim. Ne gtZel
dinlerdi!.. Keşişin ve karısrnın Kerem'e ettikleri ağla-
tırdr beni, çıldırtırdı (kendimi Kereın yerine kordum
herhalde!). Babam da, sabahları uyandüça, büyiik bir
ne göz atardı. O kargacık yazılann neler dediğini müt-
rıe gÖz atardr. o kargacık burgacü yazılarrn neler de-
diğini müthiş merak ederdim. Ama, yasakh bu yazı.

Bende resim, rntizik, dizin (şiir) sevdasr 1938'de,
ilkokııt beşinci sınrfta keudini belli etti. Öğretmenimiz
İ|zzet Üz, hem keman çalar, hem resim yapar, hem de
herşeyi güzel okurdu. Tomurcuklarım patladı!... Tam
o gtinlerde de Atatürk ölmez mi!... Aşü Veysel, "Ağ'lr-
yalım Atatatfirk'e / Bütiin dünya kan ağadr" diyordu.
Ben başladım, onunki gibi dizinler yazmağa. Atatürk
için bile yazdım. Ardından Erzincan depremi geldi. O-
na da yazdrrn. BayıIıyordum ölçtilü, uyaklr sihler et-
meğe! Komşuların asker mektuplarrnr ölçüü, uyaklı
yaztyor, asker analarrnr ağlatryordum. Ayı.ıcalıklr bir
çocuk olup çıkmıştım mahallede. İkinci Diinya Savaşı
başlamıştı. Herkes'Alaınalanlar"dan yanayü.'Ala-
manlar ,gibisi var mıydr!"

Halkevi'ndeki biricik radyodan, geceleri, savaş
haberleri dinlerdik. Neyin ne olduğunu nerden bilelim?
'tyi acans dinleyenler, dinlediğini iyi anlayıp arilatan-
lar bile sayüyü".

İll< l'tl okuduğum Kurultay İtkokulu'nun, 4'te 5'i o-
kuduğum Cumhuriyet İ]kokulu'nun kitaplıklarındaki
kitaplarla kasaba kitaplığındaki kitaplan oku-
muş, 1939'da i]koku]u "Pekiyi" ile bitirmiştim.
Okumak için geberiyordum! Okul yoktu. Beni,
Sivas'ta açılan Sanat Okulu papasız yatılı sınavlarına
yolladılar. Kazanamadrm. Sapanla kuş avladım Si-
vas'ta, döndüm kasabaya. Babam, Ziraat Bankasr'nda
çalışıyordu. Kasabada açlü vardı. Buğdayı saklamış,
lardı. H<mek "vesikaylan"dı. "Bazı işleri yapmam
için" beni bankaya aldılar. Tanm kredi'si alan köylüle.
rin işlemlerini yapıyor, miihür kazryor, bankayı süpü-
rüyor, ayak işlerine koştuyor, yazrmakinasrnda ban-
ka mektuplarrnı yazoyordum, Yazımakinasıyla o sıra-
larda dost olduk. O giinden sonra yazunakinasr be-
nim dolmakalemiıiı oldu. Onun düşiindiim, onunla
yazdrm.

H. Hüsegin, Au, Halit Çelenk'le bırlikte mahkeıne kapınnda

Kısa zamanda öğrendim bankacı]ığı. Aylık "mi-
zan"larr bile ben çıkarıyordum. Kasabanın bütün köy-
leriyle yakın üşki kurdum böylece. Severlerdi beni
köylüer. Bahşiş verir]erdi. Babama verirdim kazandr-
ğım paralarr. Miihür kazmak güçtü. Çelik kalemi eli-
me gömüyordum ilk gtinlerde, sonra alıştrm, ustalaş-
tım. Biryandan da okuyordum, dizinler yazıyordum,
gisi" çok işime yaradı. Özgür koşuğa ilk "Ükü Dergi-
si'nde rastladım. KAmuran Bozkır diye bir adam, mer-
diven gibi sıralryordu dizelerini. Hoşuma gidiyordu
bu.

Ama, "eski harf]er"le yazılmlş o kir]i, kokmuş ki-
taplar ilgimi çekiyordu. Mahalleleri dolaştım, ne ka-
dar "arap harfleriyle yazılmış" kitap, defter varsa
topladrm. Bir de, yer yer kesilmiş "Elifba" buldumi.
Kendime özgü bir yöntemle, bir-iki ay içinde, arap harf-
leriyle okuyup yazmayl öğrendim. Beni suçüstti yaka-
layan babam, suratrma tokatı. patlattı: "Yenisini bi
tirdin de, eskisi mi kaldı!" Ama ben, öğrenmiştim ar-
tü. Eski harflerle ne bıisam okuyordum. "Türk Ço-
cuk]arrna Kıraat Kitabr" diye bir kitap geçti elime;
içinde ünlü yazarlann resimleri, yaşam öykiileri ve
yazıIarı vardr. Pek sevdim onu! Birgün ben de onlar
gibi olrnayı koydum kafama. Yatakta düş kurma dii-
nemi başlamrştı.

Arap harfleri yetmedi. İstiyordum ki, yazdıklanmr
kimseler okuyamasın. Yeni alfabenin harflerinin yerle-
rini değiştirerek, kendiıne özgü bir alfabe yaptım ve
yazılanmr onunla yazmağa başladım. dlt tutuklan-
dığım 1951 yılında, başrma hayli iş açh bu "özel alfa-
be". HAl6 güerim!)

Bu arada, "Kamus-ı Osmani"ler, "Lügat"ler, Ha-
yat Ansii<lopedileri, Jü Vern'ler, Çırak Uçman'lar,
Çalıkuşu'lar, Tarzan'lar, Pamuk Prenses'ler su gibi
gidiyordu. "Osmanlıca - Fransrzca Siizliik" yardrmıyla
Fransızca öfoenmeğe çalrştım. "Hayl Hitler!" diye-
cek kadar Nazi dostu bir Şube binbaşısr, beni Konya
Askeri Ortaoku.lu'na göndermeğe kalktı. Sağlık Kurulu
için Sivas'a gönderildim. Bereket, kurul yokmuş; ge-

ri döndüm Güriin'e (üsüme). Savaş, en krzgın günlerini
yaşryordu. Perişandü. Halk açtı. Herşey "kartıe" ile
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verüyordu. Buğdav, altun demektİ. &imüde arpa ek-
meği pişirüyordu. Yıl l9{2. Yaz. Ağustos.

Bolu Ortaokıılu'nda okumalrta olan bir arkadaşıın
yaz tdtiline getdi. Ne giizeldi ii§tü,başı! Potini vardı.
ka§keti varü. yakdsında rozeti vardt. İmrendim. İs,

tanbüu gibi konuşuyor, "N'aapalım yeni?" diyordu.
sivas'ta, eylü başlannda, ortaokullar için, Dev-

let Parasız Yatü srnavları varmış. Arkadaşrm dedi
bana. Babamı kandırdım. Artadaşım orta 3, bense
orta 1 için girecektim srnava.

Ağustosun sonlarında bir sabah, arkadaşımla ele
le tutuşup düştiik yola. Gürün§ivas arası l,$ Krı
Kanga]'a kadar gidip, orada trene binecek, Sivas'a va"
racaktü. Güriin-Kangaı arası 80 Km. onun ayağında
potin, benimkinde bez yazlık. Kasabayı çıkınca elle-
rimize aldık ayaikabılarrmızı, eskimesin diye. Ve yol-
larda yata kalka, harmandaki köylüerden ekmek iste,
ye isteye Kanga.l'a vardrL, iki günde. Tren ne gü-
zeldi !

Miui Eğitim Balanıığı adına girdiğimiz "parasız
yatılılık sınavı"nı kazandım. Arkadaşım kazanamaü.
Bu sonuç bana, kasım ayında, kar yağarken büdiril-
di. Niğde fuaokulu'na verildiğimi duyan anam çok
ağaü. Zaten açtık, betöeniz kaıİnamıştt kimsede. Baş-
ta yoktu, ayakta yo&.

Gerisini anıatmiyacağm. Bir dergiain üç-beş sqy-
fastna ne sığar ki!... oysa yaşam öykiistinde önemli
olan, ayrıntıdır.

Birinci karaıeye yetişemedün. foinci kamede stnf
birincisi oldum. "İftihar Kitabı"na 8dım kondu. son-
raki sınıflan "iftüar"la bitiıdim. O&ıiun kitaplr&, ya_
ttlı öğrenciıerin sabah cimnaciğini yaptııma görevı
bana veıilmiştir. varsıldı, kitapük. Klaslfler yeni gk
tun. Iıaıkevi'nde "Iğ Dam o KaEıelya"yı ben arap
keman verdiler eıime. Şuber Metodu ile keın8n çalış
yazıyordum. Dizinler katıyordum aralaruıa. Orta 2'de
sini, Dr. Abdullah Cevdet'in "İctihad"ını ortaokul §ra-
larında okudum. Sabaİı "mütilea"lannda "cüİılıik"
harflerinden okudum Niğde ortaokrılu'nda. Arap harf-
ıeriyle yazmaüna hzınazlardı öğrctnıenıerim, Dersıer-
de çok güçlwdi.im. Türkçerq Fransucam çok iyıydi.
Orta son'da, Prosper Merime'leri Fıansızcadan okuya.
cak kadar iyiydi. Türkçe ve sözliik bilgim, yazın bil-
gim. ortaokula gerekmiyecek kadaı çoktu.

Bir anr : 1943 kışıytü. Bir Cumaıtesi giİnü, Çar.
şambalr bir arkadaŞünta -şimdi askeü doktordur, rüt.
besini bilmiyorum - srrtlanmrzı mutfağın ocak duva-
lına ve.mis, bölük birlük karlata baka baka gİineşle-
niyorduk. Karnrmız açtı. Gündüzlü bir arkadaşımız ya-
rım ekmek karnesi vermişti, alacak paramız yoktu. Ya
ben gördüm, ya arkadaşım: yeıde, deıinmiş karıann
arasında bir 5 kuruşluk parlıyordu. Kaptık parayı, fı-
rına koştuk. Frnncr, kocaman bıçağıyla ekme§ önce
ikiye, sonra dörde böldü, bir parçasını uzattı bize. 4
kuruş verdik. İkiye böldük çeyrek somunu, mutlu ol-
dü (demek ki, tüm §omun 16 kuruşmuş. Bugiin,250
kuruş. Ve de gramaj düşük). Çiiıkü, okulda verilen
yemek ve ekmek yetmiyordu bize. Gerçekten "parasız
yatılf'ydü (sonralan iyice yozlaştırıldı bu kurum, fab-

f,. Bğrel/tı, arğ oe bobarıüa

rikatöriin çocuğu bile "parasız yatü" oıarak okuıtrıl-
du. Bu rezaletin gtiıİnece öyküerini yazdtm ve yay!İrh

lattım giiüıece dergilerinde).
Bir aru düa: 195 büartyü sanryoruttL orta son-

d{ydıın. Toprak Bayramı kutlanacak, dediler. Köylüer
çağrılmşh Niğde ye. Atanda, Aşık Veysel'in "Toprat"
düinini okudum. N6yliiler pek sevdiler. Beni küveye
götürdiiıer, çay içirdiler, yeniden yenlden okuttular
dizini, kucakladılar, öptüer. Toprağ nekadar da çok
seviyorlardı bu adamlar! (Toprak B{yramı'nın ne işe
yaradığını Mli anlıyama<İım! Aradan 22 yıl seçtii ha-
ll toprak refoıınu bile yapİmış değit. Anlaşılan, nü.
ü Sanayiciler" yapacat toprak reformunu, 'Gardrob
Atatür,kçüerİ' değil!).

Bir aıı düa: 1945'de, lıarlı, so8ü bir 8İındü.
'Cunhurbaşkanı geliyor" dediler. İ§net İnihü?dtt İz-
civdim. Bavra&çıydım. Giyiıdik, kuşa.odtk, çektü bay-
rağ, yürüdiik" Ko*oca Cumhurbaşkaıı bu, neredeı
ğeleceğ, nereden geçeceği belli m'olur? ! Oradan ora-
ya koştuıup dunıyoruz. Üşüdirk. Hiıkİımet Konağ'nı
sığndÜ. sİrişe ,ıi,ildik. İ§met İıönü, biraz soıua, mer_
diverılerden bize doğru inmeğe başladı. Bayr8ğn se-
lAm vermesi ger€ktiğini biliyordum. İzci arkadaşlar
bağnyla selamlarken Cumhuıtaşkanını, ben bayrah
inrlirdiın_ Tavan yakın. Bayrağn sapı, İsmet İnönü'niin
kaiasına çarptı. İnönü, bayragı eliyle araladı, gelü,
çenemi tutu, sevgiyle giildü gizlerime (peki ama, ben,
19,1{i seçirnlerinde niçin DP'yi destekledim? Niçin, he_
men düşman oldum DP ye? Niğ tutuklandım 1951 Mar_
tuıda?).

Benim çocukluğumda, parası olanlar "Bedel" öde-
yip askerlik hümetindeğ kurtıİuyoıla.dı. Paıası olma.
yaDıar aıınryordu askerliğe. Benim çocuklüğumda, var-
şıllann sel basan tarlalannı kurtarmak için yoksullar
ça-lıştınlryordu trmağın batakırğrnda, Babam da ça-
lıştr, belinedek batarak batakıığa. Ben ona azık taşı-
dım. Bglediye zorlamıştı bu işe yoksuuarı. Bunlan
unutmadım!.. Hapislerden hapishane ekmeği alan da
bendim, ilkokuı yaşlarrmda. sokakta, ka§aba eşrafı-
nrı önünün geçilmiyeceği öğretilmişti bana. Bunu da
unutmadtm!

1945 Hazirarunda bitirdim Niğde ortaokulu'nu. Sınıf
birincisiydim. Üç yıt elmasııu, iğdesini, ekmeğini ye-
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ilim Niğde'nin, bunu da unuturadım, Keçiboynuzıııu
pek severdik! Ağaçların tepesinde roman okurdum.
Standal, Çaİl l»kıns, Merime, Hiigo, Şi[er, Göüe,
Yunan klasikleri, hey gidi hey! Aşütıın ortaokulda,
fırtınalryd.tm; büçeleıde dizirıler okurdum yiiksek
sesle. Yaz tatilerinde, anarırn evinin damında, ayrşr-
ğında, ayın ondördiinde roma[üar okurdum. "Üç uy-
na" yöntemiyle geceıeri yatakhanede kitaplar bitirdim.
tyi ki kör olrnaü gözlerim!..

1945'de bitirdim Niğde ortaokuıu'nu. sırıtfı.El]n bi
rincisiydim. Taoe gittim babaevine. §avaşın bitişini,
barrşın gerçekleşişini kutlamrştık ama, ailem açtı. Ça-
lıştrğrm banİada 'jceçici Tüsildarlık" görevine alrn-
dım. Ekim başlanna kadar tüsildarük yaptım. Üc-
retim kaç liraydı, unuttum şimdi. Adana Erkek Lise-
si'ne ekim ortalarında gidebildim. Parasız yatılıydım
yine.

Adana çarptr beni. Havası, suyu, pamuğu, paınü
işçileri, dokuma fabrüalarr, lrgat kahveleri, ırgat pa-
zarlarr, teneke kulübeleri, mermer konaklan, palıniye.
ıeri, barajr, Seyhan'ı, sarı sarı giilleri, kumlu sesleri
ve karabiberleriyle Adana çarptı beıi. Disipıinsiz bir
öğrenci olup çütım. Lisenin, iialkevi'nin, Adana'nın
kitapl*laü ve srnıflararası uçurum, tabandan tepeye
fırlattı beni. Çılgınca okuyor, geziyor, kafa tutuyor,
işk oluyor, dizinler yazlyor, kendimi bıılmağa çatışı-
yordum. 1946 miiletvekili seçirnlerinde DP'ye kandır-
duri, sandık başkanı olarak gittiğim köyü. Hemen son-
ra pişman oldum, düşman oldum DP'ye. Torüumsal ki-
taplar, felsefe, politüa, bıçak, tabanca, mİizik, h€r
tiillü deliük, §eyhan'ın sel sularında kulaç atmağa kal-
kışmalar, "bıçak atma", "şekerkaılrşı bıçaklama" ya-
rışmalan, tarzanlıklar, başkaldırırtalar, yalnızlıklar
hep üse yüarrmındır. Aruzu tanıdım ıisede. Aruzun eı
tatlı ölçiileriyle di2inler yazdım. Ileceyle, özgür koşü-
ıa yazdım, NAzım Hikmet'leri, ıhami Bekir'leri, Er-
ciiment Behzat Lav'!an, Salih Zeki Aktay'lan, Aril Ni-
hat Asyalan, Asaf Ilalet ÇelebLleri, Necip Fazıl Kı-
sakürek'leri, Petrarka'lan, Verjilnıs'lan hep o d&
nemde tanıdım. Çok yazdım. Yayunlatmayr düşiinme-
dim. Üç gazete çüanrdık üsede: 'llacı Emmi", "Şa-
fak", "Espoii". Resim, müzik, dizin yoktu lisede; ama
benim için herşy resim, müzik, dizindi. Bugiin srfır
aıdığm dersten, ertesi gtin on alabiliyordum. okut yok-
tu benim için, çev.e vafdr. "Gümbür gümbür şiirlef"
yazma tutkusuna lise Jnlıarında kapıldım. Haydar Rı-
fat'uı özetlediğİ "Sermaye" ile Ziya Gökalp'leri, Vol-
ter'leri, Prens Gobino'lan, Kavğam'lan, Gogol'leri, Çe-
kof'Ian, Fransız ansiklopedistlerini hep o gllarda oku-
dum. Yol gösteren yoktu! firkiye, biryandan "çok par-
tiıi", bir yandan "Marşal yardı[ü", biryandan "1(ıb-
rrs sorunlu" bir döneme girmişti. 1944'lerdeki ırkçı -

turancl faşistlerin gösteriıerinin izleri h6lA sürüyordu.
Lise 2'lerde kopabildim Ziya Giikalp'lerden, ırkçı]ık
saptırmalarından, Kemalizm cinsiyetsizüklerinden. Di-
yalektik materyaüzm hakkında açü bir bilgtn yoktu
o yıuarda, Lise sonda, hem de el-yordam\yla vardım
bu gerçeğe. 1948 yazırıda, useyi "oı8unıuk diploması
pekiyi olarak" bitirdikten ve kaskatı bir materyaüst.

kaskatı bir ateist olarak aııamın evine döndıikten, o 30
Ağustos töreninde kiirsiiye frrıayarak, "tiiyleri diken
d-iken eden" bir konuşma yaptütan ve atİ candarma-
larla evden alınrp tutuktandütan, 'ifadem aııİup" bı-
rakıldıktan sonra alüadrm ki, ben bir sosyalistim.

Tıb okuınak istiyordum. Olgunluk diplonıam "pe-
kiyi" idi. Parasız yatü okumuştum bunca yıl. Pilav -

fasulye - hoşaf gerçeğini iyi bilirdim (evimizde bu da
yoktu ya!). Fakat, İstanbıi ve Ankara'ya nası.l ve ney-
le gidi.ıeceğini bilmiyordum; srnavlar rezaletu!... Ba-
baevinde bekledim bir süre; sonra, SBF'ndeki bir hem-

şerime mektup yazdım, fakütelere giriş koşuUannı is-
tedim. Burnuırra güdü hemşerim, "amma soğuk kan-
lrsın" dedi; "giIiş kapandl'. Bir t€rzi diıkkanrnda o!u-
r\yordum bu mektup geldİğinde. Aynı giin, İstanbqı -

Çapa Eğitim Enstitüsü'ne bir mektup yazdım, okumak
istediğimi ve durumumu bitdirdim. ''Tercihen'' aldılar
beni. t94849 dönemini İstanbul'da geçirüm. Mak§
Bir'i, Altın Zincir'i, Hamdullah Suphi'yi, Petrol Savaşİ
nı, Gizli Pamuk Harbi'ni ve benzeri yapıtlan o sırada
okudum. Kitap nerde!
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bL1, ıesme bokar glbi

gerinen sauaşçı
rotatiİler düşmçse de baskılaro
türlciil er e dü Ş mü Ştür güzelıi ğ in
ölümler çoğaltsa da kend,ini

Y AŞ AM AK Y Ü RÜ RLÜ KrEDlR BıLMğLİ§iN
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Tatilde bizi, "yiiksek Tahsil, Aikerlik Kampı" ü-
yerek, topladılar, Tra§alıla, Küçiik Çekmece'de. Oh,

ne iyi ettiler! İlk olarak deoize gildim, iki ay yüdiim.
İstanbıü' az tanrnm (Bak : "Yeü Çatallı Kazü" ve
"Denidi Şiir").

Sanki ne diye anlatıyorum burüarı? İhsanı vermeğe
yeter mi bunlar! Ben, Anadolu'nrrn göbeğinde, Sivas
bozkrrında, Pir Sultan-Rüsatl - Aşrk Veysel toprağın-
da soiuk aLıış bir kimseyim. Yakınımdan birini, ben
daha şu kadarcüken vurdular, gözlerimin öniinde. "Fş-
kıya" diye. uzaktan birinin, darağacında mosmor ü.
ıini ve cumhurbaşkanının imzasını gördiim göğsiinde-

ki upuzun kAhtta, daha bir kanşken!..
1950 haziranında bitirdim Gazi Eğitim Enştitüşü

EdebŞat Eİiliimü'nü. Devrimci düiıüer, maşlar, şar-
kııar söyleyerek bitirdim. DP iktidardaydı. Karşısın-
daydun. Hızlı ve yoğun bir giilmece.yergi dönemi ya-

şıyorduk. Orhan Veli'ler 'Yaprak" diye bir dergi çüa-
nyorlardı. Ankara'da 'tİç Nal"da, "Kiirdün Meyhane
ei"nde oturup içiyorlardı. Kırmızı şarabın barda$ 25

kuruştu. Paramız olursa içiyordu&. Ben hiç görmedim

orhan Veli ve arkadaşlannr (bir arkadaşın bardak ça-
lışınr unutamıyorum!)

1949_1950, benim için öneİrdi bir döniim noktasıdır.
Akşamla sabü arası "devrim" olacakınış gibi bir coş.
ku ve güven içindeydik. Ben, durmadan dizin ynı-
yordum. Arkadaşlanm. "düinin vakti geçti, düin ya-
zıidı, bitti; başka işlere baka!.ım" diyorlardı. Bunu an-
lıyamıyordum! "ozanım ben, yazmak zorundayım" di.
ye diretiyordum. Yazdıklarımı yaymlamayı düşiinmü.
yordum. "tıtiyar Karanlrk", "Olguıılaşan Ağn" vb. gi-

bi adlar kolmuştum dizin kitaplanma, canım gibi sak-
lıyordum (az sonra benden aünıp yak acağrnr nerden
bilirdim! ).

Önce, Ankara Kutuluş Ortaokulu'na (depo tiyini),
sonra (kur'a iıe) Maraş'ın Afşin ortaokıİu'na verdi-
ler beni (türkçe-müzik öğr€tmeni olarak). 1950 affın-
dan hemen sonıa "Ko:münist Avı" başlatıldr. N6zrm
Ilikmet'ler, Kemal Tahir'ler çıkmrşlaıdı hapishaneden;
boş kalmamalryü hapishaneler. Bizleri doldurdular
(aynntıya gitmŞeceğim. Güç iş!)

1950 yazında, ataımadan önce, anamı görmek içih
Güriin'e Eiittim. okullarda tatile gelen arkadaşlarj bir
"müsamere" hazırlamaınr istediler. Hemen bir o},un
yızdrm, rol dağıttrm, provaları, dekorları kotardım.
Elimde, Nazım Hikmet'in "Kuvayr Milliye Destanr"
dan bölümler vardr. onu bir arkadaşıma ezberlettim.
Son provalan bitiremeden çağrıldım Ankara'dan ve
ayrıldım Güiin'den. Yapıruşlar müsaınereyi, başarılı
olmuş.

Maraş'ın Afşin ilçesi ortaokulunda 1950 sonuna ka-
dar öğretmenIik yaptlm. Halk sevdi beni. ozanlar, di-
zirüer söylediler benim için. Tutuklamalar başlayrnca,
Göksun ilçesine sürdüler beni. Kasaba ayiiltlandı.. Kar-
lan yara yata, at sırtında, Gtiksun'a gittim. Üç hafta
sonra, bi! gece yarrsı basıldı evim. Tutuklandım. Ha-
pishaneye konuldum. 141-142. maddelerden yaıgilaiı_
dım. "Mahktm" edildim. Vatandaşlık haklanmı aldı-
ıar eıirDden. Dizinlerim, oyurılanm, notıarrm, kitapıa-

nm gitti!.. Meclis karanyla Nevşehir Hapishanesi'ne
götüIüldüm. Bir Ermeni kilisesiydi bu. Taştr. soğuktu.
Dağba§ındaydl. Barışseverler Derneği iıyelerinden ba-
zrlalınl ve Aziz Nesin'i getiıdiler oraya. Taıııştü, (Ay-
rınttya gerek var mı?).

Anamın Ermeni olup olmadrğnl araştırdrlar. De-

ğilmiş; (Çtinkii, "TüIkten komiiniŞt çümaz" mrş!)

Gece-gündüz, Maraş dağlarında kelepçeli yürütü-
meler, gdzy.ğlı piıçavrayla yaİma girişimleri, kaçıyor
diye vurdurtma oyuıılarr... Hangisini, niçin arılatayrm?

o zaman, yilmiüçtü yaşım. Kimsesizrıim. Avukatım
bi]e yoktu. Anarrüı bile göstermeoi]er bana. Bir gece-
de ağaİdı saçlarrm. Neyini anl"ıtayrm? HeI türıü na-
mus§uzluğu gördük. Neyini anlatiiyrm? Bir başka y,l-
dıza,ltıl!ruş gibi yalıızdım. Neyi anlatayım? Ydlarca
işsizlik ve vattrnsız]]]( yilşadım. Neyini anlatayım? Ka-
rayollalmiı "amele" yozr]dlm, üç giln sonra kovdular.
Neyini aıiıtayım? Yirmiyedi ay er olarak, çanta Şrrt-
ta askerlik yaptım. Neyini anlatayrm? Hapishaneden
çrka.ıp krşl.ıya gönderdiler. Neyini anlatayım? "Oku-
masr, yazm]sr, göıüşmesi, konuşmasl yasaktır" dedi-
ler. Neyini anlatayım?

Hapisliğim bitti. Bırakmadrlar. "Asker kaçağısın"
dediler, okula h.iç ara vermemiş, beşbuçuk aylık öğ-
retmeıken hapse tıkirrırş, yılları parasız yatdılıkla
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geçmiş bir kimse nasü olur da "asker kaçağ" sayı-
lrr?

Candarrna karakolunda yatıp kalkmağa başlaüm.
Giinler geçıyor. Ne olacak sonum, beüi değil. Urgüp
iiaerinden Kqyseri'ye göttirdüer, tutuklu. Askerlık
muayenern yapıtü. Düüıdtik. Yarurna iki candarma, ha-
ü yallab İstanbul'a, Birinci Ordu emrine! Harbtye'ye
çüaıttılar beni. Koydıılar bir odaya. Bir subay sorgu-
ya çekti beni. İyi bir süaydı. "Karnın aç mı?" diye
sordu. "Biz serü Birinci Ordu'da tutamayız" dedi. Se-
limiye lhşlasının hapishanesine attılar beni. Fareler,
kedi kadar! HelAya girmek viğitlik! Kıçını kapıyorlar
insarun. Yattrm orada bir süre. Giinlerden sonra, Hay-
darpaşa'ya götürdüer, bana ayırılmış bir kompartı-
mana soktular, ayak bileklerimden bağladılar kanape-
ye. Kollarım zaten bağlı. Ve üi müafız. Yolcular be-
ni azgın bir deü sanıyorlardı. Eğlenceli bir işti. Tren
beni böylece, Sivas'a götürdü. Sivas'ta yapacaktım as-
kerliğimi. Ttimene, tabura, bölüğe üeslim etti]er beni.
Ağır böliiktü. Komutanı çok iyiydi. ful eün aptal ap
tal dolaşıp durdum Kabakyazısı'nda, böltikler arasrn-
da. Sonra beni tAlime çıkarttılar. Katırlan temizledim.

Ressam İbrahim Balaban'la orada taruştık. Asker-
liğini yapıyordu. Boynunda bir matara, koynunda kA-

ğtlar. Desenler çiziyordu. O deserieri birlikte posta-
laOıl< İstabul veya Bursa'ya (unuttum). Üç hafta tuta-
bi]oiler beni Sivas'ta, yanıma iki müafu, sürdüer Er-
zincan'a. Orada yapmam gerekiyormuş askerüğimi. Ya
Erzincan, ya Zara, Sıonradan Zara'yı da Erzincan'a ta-
şrdılar. Erzincan, benim gibilerin askerlik yeri oldu.
Arslan Kaynardağ, ressarn llakkı Torunoğlu ve daha
başka arkadaşlarla Fırat luyılarında güel günler ge-

çırdik. Dizinlerimde yer yer bıılabilirsiniz o renkleri.
Unutu]maz giirüerdi onlar.

Tezlrereden sonra, Sivas iiıerinden İstanbul'a geç.
tim. Iş arayacaktım. Babaırı Sivas'ta, DDY Cer Aüil.
yesinde işçıydi. Anamlar Gürün'de kallyorlardı. İstan
bul'da kitabevlerinde, dergilerde, gazetelerde uygun-
ca bir iş bulabilirim sanıyordum. Olmaü. Otelde kala-
cak param yoktu, Köpni'niin alhnda yattım bir süre;
sonra döndüm Sivas'a. "Yedi Çatatlı Kazık" dizininde

duyurulmuştur o gihıler.
Sivas'ta bir hıüü üvam vaıdı (paıasu yahlılığın

parasuu benden almak ist[yorlarü). Giiriin'e dirnmek
istemiyordum, Fakat Sivas'ta kalacak dunıınum da
yoktu. Kimse iş vermiyordu bana. Adım adım izleniyor-
dum.

yakınımdan birinin berber diikkAıunda kararşz
otururKen, küçiiı( parma€Em kadar bir ,kömurialem

buldum cebimoe. Berberin resmıni yaptım onuıüa. Pek
beğenoıler ve astüar cıuvara. Gören],er, "bize de yap"
demeğe başladılar. Birkaçına yaptım. Beğenilü. Yeni
siparişler gelrneğe başlaü. Otelden, askere gioeçek o
lan kardeşimle bana bir oda ayrrttm, orada resim yap
mağa başl.ıoım. Otel ve yemek paraıı}rz çüıyordu. Son-
ra, büyücek bir esnaf kahvesine taşındrm; faytoncula-
rrn, lAğımcıların, işçilerin, işsizlerin toplandığ kahve-
de, herkesin öniinde resim yapmağa başlaüm. Öğren-
ciler doluyorlardr kahveye. Polis ardırnr bırakmıyor-
du. Otelde halkacılar kalıyordu. Onların kavgalarına
karrşmak zorunda kalıyordum, Çetindi yaşamlan. A-
ma, çok şey öğretti bana.

Küvelerde, otellerde, evlerde, trenlerde çok resim
yaptım. 1960'a dek sürdü ressamlığım. Giirün'e geç-
tim; orada da, arzüalcilik, tabel6cı]ık, zaman zaman
dAvavekilliğiyle birlikte sürdiirdüm ressamlığımı. 1956'
larda Radyoya yolladrğrm iki oyunumu Saim Alpago
koydu mikrofona. Oyunların parasıyla yazunakinası
satrnaldım. Swgilime kavuşmuştum. DAva dilekçsi,
savuııma, ternyiz layihası, dizin, gtitmece öyküsü, ıç.
rnan, gece-giindıiz yazıyoıdum. Sonra yolladıSm oyun-
ları Radyo geri ç€virdi (biıer kopyası aşivde alako-
nularak).'I(arikatür", "Taş Karikatiir", "Akbaba"
derken, gülmecc yazarlığına başladım. Dizinlerimi hiç-
bii yere yollamıyordum. Dergüerden haberim ydrtu
ki. Bir çşit sürgiindiim. Şube askerlerinden aldığım
sigaralan içiyordum (askerde alışmıştım). Vaktiyle in-
celemeğe fırsat bulamadığım halkımı inceleme fırsatı
buimuştum.' Ne zaman giinışığına çüaracağımı bil-
mediğim yapıtlanm oluşuyordu kafamda. Dizinlerimi,
yarın yayımlanacakınış gibi geçiyor ki§da, soııra gtl
müyor toprağa, daha sonra da yalıtyoıdum. DP iyice
azıtınağa başlamıştı. Yeniden hıtuklanınan istem§or-
dum. Esnal kabvelerinde tavla oynqvor, şarap içiyor,
siirekli yaayor ve yakıyordum. Buna]ınamak içindi bu.
Nişadır döküp, şcak küe gömdüğtim bataıyalarla ya-
bancı radyolardan iyi bir haber alnıağa çalıştığım giin-
lerdi!

Ankara'dan yaz tatiline gelen öğrencilerin teşvi-
kiyle bazı dizinlerimi Ankara'daki bir dergiye yolla-
dım. "Ağustos Şiiri" böyle çütı giinrşığına. Yrl, 1959.

Sonra hep yazüm. 2? Mayıs 1960 olayı bomba gibi
patladığında ben, Güriin'deydim. Gerçekten, yürek çat-
latan bir yiiltiin altından kalkmış gibi coşmuştum o
giin!. İnsaft On yün öfkesini taşıyordum. Neredeyse
elkoyacaktım kasabaya! (Gtilıiyorum buglin). Kalaba-
lığa üç gün üç gece nutuk atan ben, "miğde §tpazıııı
ile" DP'ü bir doktora düştüğimde, "n2 [ağ,ıısa}&n be
birader" dediğini hiç unutamıyorıırn DP'li doktorun!

27 Mayıs olayını ilk eleştirenlerden biri benim. Fa-
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kat, namusluca belirtmeliyim ki, bana Ankara'nın ka-
pılarrnı açan, 27 Mayıs olayıdır. Sivas'ın kent gazete-
lerinden birinde üç hafta yazdım, umduğumu bulmam
olanaksrzü. Türkiye Ögretmen Dernekleri Federasyo-
nu genel kurulu Sivas'ta toplanmıştı. Hayrettin Uysal
ve Feyzullah Ertuğrul'larla o srrada tanrştrm. Gazete-
ye gelmişlerdi. Dostluğumuz hAlA süriiyor.

İstan ul'da iş aramak tizere ayrıldrm Sivas'tan,
Ankara'da indim, bir bankada taruştığım M. Sunullah
Arrsoy'un aracılığıyla haftalık siyasal bir dergide 400

lira aylık ücretle bir iş buldum ve kaldım Ankara'da.
"Fiilen" gazeteciliğe başlayışım böyle oldu.

Nerde ilerici, toplumcu dergi ve ga7.ete varsa, ora-
da yazdım.

Nerde ilerici, toplumcu bir ışü varsa, oraya koşma-
ğa çalıştım.

1948'lerden 1973 affına, yazrlanmdan ve kitaplarım-
dan ve kitaplarımdan ötürü birçok kovuşturma, sor-
gu ve dAva geçirdim. Duruşmalar çok vaktimi aldı.
"Kızılırmak" yüzünden tutuklandım (142. Madde). Yat-
tım bir süre. Üç yıl ağır hapis cezası verdiler. Yargı-
tay bozdu, kurtuldum. 12 Mart 1971 süıyönetimi gel-
üğinde, Yargıtay'da, bir mahkümiyetten kurtulmağa
çalışıyordum ben. Avukatım da Rauf Çopan'dı sanınm.
Halit Çelenk'|er, Niyazi Ağımaslı'|ar hayli çelitiler
benden! Haklarını nasıl ödeşeceğim, bilemiyorum.
Mehroed Kem,al, bir yazısında der ki benim için: "Ne
zaltılafl karşılaşsak, ga duruşıı,aya gidigor d,urdu, ga
da duruşmadan üinügor". Doğrudur. O yıllarda öyley-
dİ.

Kitaplanm, kötü koşullar altında, değişik yaymev-
lerinde ,düzensiz biçimde ç*tı. Bilgi Yaaıneııi'y|e ilış-
kim 1973'lerde, "Acıut, BaI Egledik" ile başladı ve h6-
lA sürüyor. Dizih (şiir) kitaplanm, o gündenberi, dü-
zenli olarak, Bilqi'de basılıyor. Öbür kitaplanmı hAl6
bir düzene sokamadrm. Belki bu yıl, gülmece dizisiy-
le sanat yazılanma başlanz. Öbür kitaplardan bazıla-
rı da çıkabilir bu mevsim.

Yaprtlarım çeşitli dillere çevriliyor, fakat izleye-
miyorum. Dizin çevirisi zor. Bir kitabı bütıinüyle de-
ğil de, içinden bazr dizinleri çeviriyor ve bir inceleme-
de, eleştiride kullanıyorlar. O bakırrıdan, izlemek güq-
leşiyor benim içın.

'Kavel'den sonra kitaplarım birbirini izledi: "Öh-
hiiiröö! (1964. TİP yararına)', 'Temmuz Bildirisi (1965),
'Kızılırmak (1966)', 'Kavel'in genişletilmiş 2, basımı
(1967)', 'Made in Turkey (1970)', 'Kızılkuğu' ve 'Bıyık-
lar Konuşuyor (1971), 'Aglasun Ayşafağı (1972)', 'Oğ-
lak (1972)', 'Acıyı Bal Eyledik (1973)', 'Kelepçemin Ka-
rasında Bir Ak Güvercin (1974)', 'Bağdat Basra Yolla_
rında (1974)', 'Koçero Vatan Şiiri (1976)', 'Haziranda
Ölmek Zor (19T7)'. Şükran Kurdakul'un "Şairler ve Ya-
zarlar Sözlüğü"nde adr verilen 'Gülelim de Bilelim' ad-
lı kitnbım basımevinden geri alınmış, ya.yımlanmamış-
tır. Ankara Birlik Tiyatroıu yayrnlan arasında çıkma-
sr gereken 'Tezekten Terazinin' adlı kitabım da h§lA
çıkamamı§tır. Ocak 1977 an içinde yazdığım iki oyun-
dan biri Öncü Sahne'ye verilmiş, olanaksızlıklar yüzün-
den h6lA gösterilememiştir. ÇeşitH türlerdeki öbür ki-

H. Hüsegin, Ruiıi §u ue arkadaşlarıgla

taplarrm öniimiizdeki gi.inlerde çüacak. 1977nin dizin
kitabınr hazırlıyorum.

'Ağiasun Ayşafağı'nın Bilgi Yayınlarınca yapılan
ikinci basrmı ayrı bir kitaptrr. Şu gi.irüerde de 'Kavell
in dördiincü basrmı Bilgi Yayırüan araşında çıkacak.

1968-1970 arasında Forum Dergisini, 1972-1973 ara-
sında da Toplum Dergisini yönettim. Ankara Ekspres'te
yazı işleri müdürlüğü, Barrş'ta sanat sayfası yönet-
menliği, Yenigiin ve Yeni Tanin'de ki§e yazarlığı yap
tım. Şu anda, Yeni Halkçı gazetesinin istihbarat şefi
ve yazartyım; Ocak 1977'denberi de Devrimci Beledi-
yeler Derneği'nin yayın orgarunı yönetiyorum. 1960'
dan 1977'ye, yazdı&m dergi ve gazete saylsı o kadar
çok ki, adlarını sayamam.

1973 kasrmında, Ankara Gazeteciler Cemiyeti'nin
kontenjanından Goethe Enstitüsü'ne gittim. Üç ay kal-
dım Federal Almanya'da. DRindi,ikten sonra, Maıt 1974'

de, Irak Hükünıetinin çağrılısı olarak Bağdat'a, Mirbed
Şiir Festivali'ne katıldım. İzlenimlerimi yağdığıırı
"Bağdat Basra Yollarrnda" adlı kitabırn, bu gezimin
ürünü oldu.

Hiçbir ekolden, hiçbir klikten olmadrm; kimsenih
"rahle-i tedris"inden geçmedim. Beni okuyup anlama-
dan övenlere inanmadım; okuyup anlamadan sövenleri
adam yerine koymadım. Başımdan geçenleri gazetelere
duyurmayr sevmem. Yarışma, armağan, ödül, Nobel
ayaklarına hiç yatmadım. Kokteyllerden, gal"lardan,
sanatçr meyhanelerinden medet ummadrm. Ünlemek
ve para kazanmak için roman kolaylığma kaymadım.
Kimseye yağ çekmedim. Elimdeki olanakları bile ken-
dim için kullanmadım. Sevenlerimden kaçtrm, puştluk-
larrn üstüne yürüdüm. Çok dizin yazdım. Yayrmlan-
madı. Yitti çoğu. Bulabildiklerimden bazılarınr 'Koçe-
ro Vatan Şiiri' adlı kitabıma koydum. Bizler, doğrım
günü belli olmayan çocuklarıyrz bu topraklarrn. Başka
ne diyeyim?

Kalın çizgileriyle anlatmağa çalıştığım yaşam öy-
küm, bu. Birgün belki tümünü yazarım yaşam öykü-
mün.

Sayfa : 31



-

o

KE§İT

İ{ıilpila

[ura lguıgııiir

Türkiye Yazılarr okuyucusunun
ya}ından tanıdığı Vecihi Timuroğlu
şürlerini "Bura Yemendir"de topla-
mış bulunuyor.

Yapıtta yer alan ilk şiirler 5 dizi
halinde bulunmaktadır. Muharrem
Kararnamesi adr verilen bu şiirler-
de, toplumsai olayları tarih ve za-
man göstererek çok giizel işlemiş Ti-
murogtu. İslAmiyetin doğuşu, yayr-
lışı sırasındaki Arabi'stan'ı, Anado-
lu'da bir Baba İshak olayınr, ideolo.
jik, sosyal ekonornik sorunlara yak-
laşımıyla dizeleştirmiştir. Kimdi bu
Baba İshak? Amasya'daki Mesudiye
dergAhının alevi şeyhlerinden Baba
İyas'ın müritlerindendi. "Baba İs-
hak, Türkmenlere uğradıkları haksız-
lrklarr anlatryor, buna karşılü Sel-

çuklu Devleti ileri gelenleri ile zen-
ginlerinin ahlak kurallarından ne den-
li uzaklaştıklarıru gözler öntine seri-
yor, kendilerinin de bütiin insanla-
rın da eşit haklara sahip olduk-
ları halde, bu azınlık tarafrndan
haklarının gasp edilmiş olduğunu bil-
diriyordtı. Baba İshak Selçuklu Dev-
letinin yıkılaca&nı, yerine bu haksrz-
lıkları giderecek yeni bir düzen kuru-
lacağrnr Türklere vaad ediyordu." Ba-
ba İshak Türkmenlerle beraber §^l-

çuklu ordulanna karşı çarpışmıştır.
Başarılarına karşın sonunda Amas-
ya subaşısı Armağan Şah tarafından
kale burcuna asılmıştır. Bu olay,

Şeyh Bedreddin hareketinin de baş-
langıcı olmuştur.

Timuroğlu Muharrem Karaı,na-
namesi'nin son bölümünde 1858 mu-
harremini (İzmir ve köylerinin nasıl
İngiliz, Yunan ve de Hollandalı'ya
satıldığmı) anlatıyor. Burada Na-
zrm'ı anımsatan bir söyleyiş, bir di
zeleyiş var:

"Mm körfezi,nden İzmit'i segredigo-
ruz

Karasabanla gerdeğe girmemiş top-
ra'|"lcrı

İngi.tiztere, Yunanlılara ue Hcllıiı;;ia-
lı!,ıra

Harıl \ıarıl satıg,orıız."
Şeyh Bedreddin" olayını ise Ti-

muroğlu kaleme almaz. Almayrşınr
açık yüreklilikle şöyle anlatır:
"Hicri, 770'te Şegh Bedred.din'in
ve iki sahabesi
Börklüce Mustaf a'gla Torlak Keınal'in
De stanlannı Il omeros' un toprağındı
Hoııeros'tan daha usta
Tiirk dilinin köklü sözlüğü Nazıım
Bir gikel gazmıstı."

Artrk onun üstiine yazılan güzel
değildir.

Tirnuroğlunun şiirlerinde kişi
kendini toplumsal sorunlardan soyut-
layamaz. "Lorlar" şiirinde Dersim
olaylarrnr anlatır. "Yemen Oldu Bu
Sevda"da okullarda öğrencilerin, fab-
rikada işçilerin baharı zorlayışl,rr
gündemdedir. "Tüm okullanmız / Ve
de fabrikalarımız / Yemen oldu"
F"sizmin baskılırr ve canavarca sal-
dırılanna karşın, bahar gelecektir.
"B,ıra Yemen"de olsa, "Gitien gel-

miyor"da olsa, gelecektir. "Günrlern-
de / Kahpeliğin d,arası / Gam degil
öule /Ölınüsüm l Kaııi bi,r ipin ucun-
da sallanmışıın."

Bura Yemendir'in diğer şürlerin-
de ozan daha çok sevilerini işlemiş.

Kuşkusuz ozanların sevdası her dem
ayaktadır.

Yapıt l03 sayfa, 19 şiir yer al-
mış. Yeni Doruk Yayınevi tarafrn-
dan sunulmuş. Ederi 25 TL. Arka
kapakta ozanrn portresi ile sunu yazr-
sr bulunmaktadır. Ozan hakkmda ya-
zılmış olan bilgiyi aktarmryorum. Bu-
ra yemendir'de okumanızı dilerim.

Aglen üYAN

Ituşiaı [a Iilti

Yaşar Kemal'in yeni anlatrsr
Kuşlnr da Gitti kısa bir roman. Bu
krsa anlatısında Yaşar Kemal İş
tanbul'un, kapitalistleşme süreciyle
birlikte, bozulan insansal değerleri
üzerinde durarak trajik bir kesit su-
nuyor. Anlatıcının temel aldığı ger-

çeklik eleştirel bir boyut içefirıesine
karşın, doğrudan doğruya bir seçe-
nek oluşturulduğu söylenemez. Fa-
kat içten içe, okurun kafasında bir
seçeneğin biçimlenmesine gidildiği
açıktır. Nedir Kuşlor da Gitti'nın o-
dak aldığı gerçeklik? Roman anlatı-
cısının dışındaki tipler hangi konum-
dadır? Roman kişi}eri hangi çıkma-
zın içindedir? Bunlan irdelediğ,imiz-
de, romanın yansıttığr trajiği de kav-
rar|z.

Kuşlar da, Gitti'de Yaşar Kemal,
tstanbul'un Florya semtinde, kuş ya-
kalayrp satmak için umarsız bir uğ-
raşa gİren üç delikanlının ekmek
k-vgasını yansıtıyor. Romanın te-
mel aldığı gerçeklik de bu umar-
sız didişmenin oluştuğu noktada or-
t,y" çıkm"ktqdır. Günümüz insanı-
nın değerlerini kapitalist ilişkiler be-
lirl"mektedir. Her sınıftan insanın,
belirli bir para ödeyip kafesten aldı-
ğı kuşlan havaya salıvererek sonra
da o kuşlann kendisini cennet ka-
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prşnda bekleyeceği gibi dinşel bir
b!şinanca bağlanması düşünüemez
clmuştur. Kapitalistleşme Şüreciyle
dinsel değerler bir ölçüde yüümış-
trr,. Işte romancurn bu yönsemeyle
ele aldrğl gerçeklik, aynı zamanda
1( m,n kişil.,rinin yczgılarrnı, traji-
ğini ortaya çüarmaktaür. Kapita-
ıist gelişme öncesi bir işlevi olan kuş
yakaıayrp para kazanmanrn, kapita-
list geıişme süreciyle işleviıin yit,
mesj ve aJ,TıI işi umarsızca sürdür.
menin ortaya çıkardığl açmaz,
Kuşıar dq Girri'nin temel aldrğr
gerçeklik. Roman kişilerinin bu ger,

çeği kavrayamaz bir konumda bu-
lunmaları. yaşamJarınr trajik bir
sürece sokar.

Kişilerinin konumlarıru içinde
yaşadıklan andan geriye dönüşle
vermektedir Yaşar Kemal. Florya
diizlüğiinde çadır kurup kuş yaka-
ıamaya girişen Hayrinin, sem.ihin,
Süerııranıı konrimlannr da yaşama
değgin umutlarırun düşiinü kuraİten
geçmiş yaşarııarındaki belli bir za-
man dilimini anunsayalak ortaya
çıkarma}tadır. Bu üç delikanlının
yazgıtarı oıtaktır. Ömeğin Hayri,
ailğsel nedenlerden dolayı Rize'de
anasıru brrakarak kaçmış, semih
çevreseı koşulların itelemesiyle "bıç-
kıı" bir kişil,ik kazanrruştrr. Balıkçı
Mümut da delikanlılann yazgılan-
na dışardan kat an taml tamrna bir
doğa adamıdİr. Yaşar Kemal ro-
man kişilerini toplumsal konumlan-
na uygun olarak çizerken verilmek
istenen ttajiğin dışa !.urulrnasında
onlara görev yiiklemiştir. Bu tŞer
- kendi ölçüeri iqinde _ belirli bir
davranışta bulunan, kendi doğallü-
lan içinde de tutarL, gerçeklik duy-
gı,sr|n1. sohihliğe sahip kişilerdir.
Ancalr bu süihliğe sahipliği Tuğrul
için söylemek güç. Tuğrul bir gölge
tiptir. Roman boyunca çadrn, kuş
yakalayanlan gözleyip durur. Roma.
runda, bir anlattcr olarak yazar, Tuğ-
rul'un ve arkadaşlarının işlevini a-
çık §eçik oıtaya koymamlştrr. Diğer
çocukların trajik sorununu gözleyen
ya da önceden gören bir bilinç düze_
yine sahip midir? Tuğrulun bir o,
lumsuzluk simgesi olarak sunulması
romanın gerçekliğine bir şey katmr-
yor. Ama Tuğrul. yaşamm akışı için-
de canlı, gerçeklğin değiştiİilmesi

yöniinde yaşama katılan, eleştirici,
uyancı bir tip olaİak çizilmesi Kırş_
br da ciiüi'nuJ akışıru değiştirirdi.
Bu o]umsuzluk, yazarın, gerçekliği
dönüştürücü açıdan vermeyi amaçla-
mimasından kaynaklanyor.

Ruşlar dı Gitfi'de odak alınan
gerçeklik, tiplerİn topıumsal konum-
lan, çıkmazları böyle. Şimü de, ya-
zann roman atmosferini nasıı biçim-
lendirdiğine bakalım.

Yaşar Kemal, romanlaıında ol-
sun, öyküerinde olsun, gerçeklik duy_
guşu yaratmayı ustaca oıuşturan bi!
yazar. Kuşlar, ağaçıar, gökyiizü ya-
lın destansı bi! anlatıınla yansıhlır.
Betimlemeleri bir roman atmosferi-
nin oluşmasında öneırıli öğelerdir.
Kuşlor da Gilti'ye de bu öğeler egğ
men. G€rcekleşmeyen düşleri içinde
- geriye dönüşlerle - aruştınlan tk-
yaşamlan u§taca drşa vurulur. İçin-
de bulundutıan konuma uygun ve
bu konuma bağlrdrr geriye dönüşıer.
Diyaloğlar da kişilerinin işgüçlerine
uyarlıdır.

Kuşlar da Gitti'de, üslübuyla
bir roman atmosferi oluşturmaya &
zen gösteren Yaşar Kemal, toplumda
olup bitenleri, yaşanalı trajilğin ne.
den ve sonuçlarrnı, trajiğin de-
ğiştirilebilir konumunu da göstermesi
en azrndan okuru bir yerden bir ye-
re götiirİildü.

AHMDT ADA

Çoğuncası zor g;iinlerden siiz et-
miş Mehmet Kıyat "Kolkola" adlr şür
kitatıında; umutsuzıuk yok yine de
söyledikıerinde, siifüp giden kavgayı
koyuyor giizelce ortaya, çüış yolla-
n da arıyor.

"Onurlu ve yanaşmaz korkunqn
kryılanna / Yazılacaktır direncin
günlüğü / kimin kime eğildiği yazr-
lacaktır / sulann kime çekiıdiği /
Kirnıere döndüğıi dişlilerin / Yazııa-
caktrr- - Peki, bu böyle sürüp gi-
dccek midir? Elbet verilecektir kav-
ga - "Çağdaş bir yorum sunacağrz
gürdere / Ölürken bile / Umutla öle_
ceğiz / Birılerce çocuk uyanacak
çiinkü / Yankıyacak kutuıuşun mer-

mileri / Ve kan / Ve kan yerini bıİa-
cak"

ÇoCUK sikcüğiinü çok kulıanıyoı
Mehmet Kıyat şürlerinde, umudu on-
larda göriiyor oknül. "Çocuklann
_ Ben çizdim altını. M.II. _ büyiü
tutkusunu / Dörtnala kurulan gelecğ
ği / Kim durdurabür." oıılar neyin
nasıl geıeceğini daha iyi öğrenebiti-
yorlar; kader düşiincesini yümayı
daia iyi becerebüecekler. Kanlaıu-
yor ortaLk / Biİer ikişef ölüyor çc,
cuklar ,/ oliiyor geleceğin bayrakları
/ Ama kuİtulacak sonunda / Özgürlü-
ğıin elleri ayaklan" Gencecik fidan_
lara acıyor insan, aqyor ya öldiir-
tenler, sömürgerülerin uşakları utan-
suüar. Çocuklar alınterinin en büyiik
değer olduğu bir diinya kurı.ıldufun-
da dingiDliğe kayuşca}lar: "Ve a-
lınteriyle aklanryor yaşam / Uygar-
lık giineşiyle / Yeni bir ses oluşu-
yor içimizde / Yiiziimüze oturan gök-
yiizü / Doğruluyor birdenbire / Gü.
naydını oluyor çocııklann" Yepyeni
bir diinyanın umudu ço€uklar, bere-
keti "toclıklor yağmur yağmur / B€-
reketle doludur."

Sorunu ortaya koyarken kişinin
topıuİndaki yerini kavgadaki yerinj
bilmesi gerektiğini vurguluyor Meh-
mei Kiyat: "Sağına soluna yaban /
Bilmez içinde gezeni ,/ Yotu bitme-
yen köy gibi / Bilmez kendini eze.
ni -...- Kişi kendini bilmezse / O_
lan çocuklara olur / Yorıimaz kane-
miciıer / Bi4tin buılar da sorulur."
soru]masına sorıiacak bütiin burılar
ya insan her geçen giin biraz daha
kahroluyor. Ve kavganrn gerçek ne-
denine yaklaşamayanlar, yaktaşmak
istemeyenler, yozlaştırryorlar sorun-
ıan giinden giine. Kavgamn gerçek
sahipleri işin bilincine varamadrlar,
liadercük felsefesinden kendilerini
kurtaramadılar daha.

ALII\rİERİ sözcüğü de ozaııın €n-
sevdiği sözctık]erden biri. Yaşanılası
diinyanrn ancak ortak alrnterlerimiz-
le kurulacağına inanıyor. "Gtineşin
ve suyun yoldaşrdır o / Gerinir doğa-
nı-n kıvrun]alında / Alqıteriroizde klr-
mızr bil giil / Bir kurtuluş olur ya-
rrnlarda"

Mehmet Kıyat yeni bir di.inyanın
bilerek, elele vererek kurulacağına
inaumaktadır. Yumruklar birleştikçe
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güç artar, yalnu memleketin değl,
tiim dtinyanın simürgenlerinin, soy-
sudıüarının hakkından gelme olana-
§ doğar: "Bilerek kurmak giinleri /
Yalnızlığın sığ kıyılarından uzak".

Dar bir ya:n çerçwesi içinde
Mehmet Kıyat'ın şiir diinyasını anla-
tıvermek kolıy değl. Çck güzel bir
dille yazılııış, savsöze kaçmadan so-

dillg yazılrş, savşğze kaçmadan so-

runlan ortaya koyabilmiş, gidilecek
yolları gösteren şürlerle dolu'I(olko-
la". Devrimin, aydınlık gtinlerin yo,
lunda kolkola olabilmek ne denli mut-
lu eder insanı.

Muzot t q Hacüıasarıoğlu

ügluılgıIı luılıiyg

Türkiye'de gelir dağlımr, mü-
yontuk yolsııduklar, ot yiyerek ka-
rınlannı doyuranlar, yarım milyona
düğiin yaptıranlar, hayat pahahlığı-
na dayanamayıp çocuklarırıı satışa

çıkaranlar, toprak ağalan tarafindan
satılan köylüer ve köyler, kumar
masalannda milyonlar harcıyanlar,
açlıKan, doktorsuzluktan ölenler,
'T(anlı Pazar"lar, 'i(anlı Salı"lar, ö1-

diirüen gençler, işçiler, Türkiye'deki
Amerikan üsleri, bağımsızlü için ken,
dilerini yakanlar, ezilen, sömüriilen
emekçilerin uyanışı, direnişi...
Asrm Aslan'ın hazırladı§ Belgelerle
Türki,ge kitabından bazı kesitler bun-
lar.

Belgelerl.e Türkige, TCK'nun 153,

l58, 159. 266,311 ve 312. maddelerini
ihlal ettiği iddiasıyla 12 Mart'ta top
latılmıştı. İkinci basımın önsiizünde
12 Mart'ta Belgelerle Türki,ge kitabı-
nın başına gelenler belgeleriyle açık-
lanıyor.

Asım As]an, kitabının toplatılma-
sı üzerine, 12 Mart'ın başbakanı Ni-
hat Erim'e bir yazı göndererek ki-
tap toplahlmasını. yasaklanmasınr
protesto ediyor. "20. Yüzyılda kitap
yasaklamanın Ortaçağ düşüncesinin
bir belirtisi olduğunu|' şöylüyor

12 Mart komutanlan ,örneğin, 12

Mart'ın Ankara Sıkı.yönetim ve 2.

Ordu Komutanı Orgeneral Semih
sancar, kara kuvvetleri komrıtanı
Orgeneral Faruk Gürler ve Genel

kurmay Başkanı Memdü Ta§naç,
savcıIıklara emirler yağdırarak
Belgeler|e Türlrııge kitabı nedeniyle
Asım Aslan hakkında soruşturma a-

çılmasını, gereğinin yapılmasını is-
tfyorlar.

Asun Aslan, kltabının bir yerin-
de şöyle diyor:

'... Belgelerle Tiirkiye'de mil-
yorıluk vurgun, soygun, simürii ve
yolsuzluk örnekleri de varü. Örne-
ğin, Demirel Kardeşlerin, Mıgırdıç
Şellefyan'ın milyonluk yolsuzlukları
da bunlar arasındaydı. 12 Mart'ta ki-
tap toplatanlar, yasaklayanlar, ya-
kanlar. düşünceyi cezalandıranlar, e-

mekçileri, aydınlan zindanlara doldu-
ranlar, işkence üezgahlan kuranlar,
milyonluk yolsuzluklann kahraman-
lanna hiçbir şey yapmadılar, yapa-
madılar. Örneğin, elindeki balyozu
aydınların, emekçilerin kafasına a-
cımasızca indiren 12 Mart'ın "balyoz-
cu Başbakanı" Prof. Dr. Nihat Erirn,
milyontuk yolsuzlüların kahrarrİan-
lanna, Demirel Kardeşlere, Mıgırdıç
Şellefyan'a ve benzerlerine balyoz
sallamadı...".

Belgelerle Tüı,kiye'de belgesel
pek çok yazı ve yüzden fazla belge,
sel fotoğraf da bulunuyor. Kitap,
dörtyüzden fazla kaynaktan yarar-
lanılarak hazırlanmrş. Belgelerle
Türkiye, Türkiye'nin belli bir döne-
mini belgelemekle kalmıyor, 12 Mart
faşizminin düşünce ve kitap düşman-
lrğınr da belgeliyor.

MIJRAT DENIZ

$üıuun hlgyuO}g [ııı$H

Öğretmeni konu alan roman ve
öyküler çokça yazıldı. Ama İbram
Erdem güncel bir soruna tutarlı bir
bakrş açısıyla yanaşmrş. Biiylece,
her şeyden önce sanatın sosyo-eko,
nomik ve sınıfsal savaşımdaki yeri-
ni ve görevini somutlamış oluyor.

Kitapta temel olay, önce bir &
zetleme. sonra ayrrntılanyla yaşat-
ma, belirleme biçiminde sunuluyor.
Bu yanıyla furam Erdem, epik tiyat-
ro yöntemine yaklaşıyor. Dahası (F

kuru doldurup boşaltma kaygusu gıjt-

müyor. Yer yer destansılaşn, şiirsel-

leşn kıea, açü tifunculerden kunılu
diü, inşam sürükleyip götür(yor.

&ilümler, başlıbaşına birer öykü-
sel nitelik taşıyor. Bu açıdan kitap.
kişi, yer, zaman öğeleriyle. aynr so-
runsalr konulanan bir öykü demeti &
zelliği göstermekte. Örnek, I. birlü-
miin 3. böliiırde yinelenmesi. Da-
hası 3. böliim, 1. ve 2, ci bölümtin
sentezi de denilebi]ir. Bu da bize, ge-

nelükle kişi, yer ve zaman, konu ö-

ğeleri aynı ya da birbirine yaklaşık
öyküerin yanyana şralanmasr ola-
rak yansıyor.

Iiiliimlerde kişiterin yer değiş-
tirerek geri ya da öne geçmeleri de
bu yargımızı destekliyor. Örneğin, 1.

bölümde Aydın Öğretmen, 2. bii
liimde Hatice Öğretmen, 3. bö-
liimde Kürt Haşim.. gibi.

Bütiin olarak kitap, romandan
çok öyküsel koksa da; başlıbaşına iiy-
küsel bütiinlıik içinde olan böliimler
birer tiykü, heüiri yanyana gelihce
de küçük bir roman denilebiliı. Her
hilüm üğerinin diyalektik birlik-bü-
tünltik bakımındarı devamı, gelişmişi..

Kitabın çok önemli yanıy§a, İb
ram Erdem'in konuya yaklaşımıdır.
Faşizmin sosyo-ekonomik temelinin
kawanışı bakımından, iletilmeye ça-
lışılan tez, tutarlı bir görtinümde. Yal_
nızca faşizmin sonuçiarı değil, ezilen
kesimin direnişi, dayanışmasr ve bir
liği de temel olarak alrnmış. Bir ya-
nıyla Gerekirci, bir yanıyla İsternci
birliği sağlarnış. Sürülen Ögretmen-
lerle birlikte, aileşel bütiinlüğiin n-
krlması, kavganın içinde olmadan in-
sanın kendisini bulamayacağı, teori-
nin ancak pratikle bilinç düzeyine e-
rişeceği güncel sorunlar iizerine oku-
yucu, bilinçli direnç ve savaşıma i-
,telenebiliyor. Somut olarak yaşanan-
larla, "ne yapmalı?" sorusuna karşı-
lık bulunabiliyor kitapta. Direnmenin,
baskı altında eğilmemenin mertliği,
dikliği gözlemlenebiliyor. Giderek ki-
me karşı savaş verileceği, nasıl ve-
rileeeği alerl,ınıp. okur güçlülüğe, ka-
rarlılığa yönlendiriliyor.

Kurumsal ve sömürge tipi bir fa-
sizmin baskısı altında giineel bir ol-
gu olan öğretmen kıyırnına ve faşiz-
me karşı birleşmeyi, Çalallılığ1 ve di-
renmeyi konulanan §ürgiin Meyveye
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Durdu; romaıun kimi teknik sakın-
caların barındırmiısrna karşrn edinil-
meli. Her dewimci kişi, kendinden
bir şeyler bulacaktır, kitapta.

Agitimur Dagan

Iüm Yapaı [gıi,

[olaiı, Iüla[ı?

çcjrdtikleri bir şeyı soru yğriJyra
anlamaya çalrşır çocuklar. Durma-
dan soru sorarlar büyiiklere. Ağacı,
kuşu, da§, denizi soru yaparlar. Ya-
şamın bu dönemiııe "çocukluk çağı"
değil de "soru çagı" desek yanlış
olmaz sanırım.

Bu kez Anna Seghers çocuklara
yöneltiyor soruyu: "KİM YAPAR BE
Zİ DOLABI KİTABI?" (1). Yine ço-
cuğun soru evreninde kalarak yapı-
yor. Çocuktaki soru bilincini. soru
sorusuna yeni bir soru eklemek isti-yor bunu. Onun ytizle::ce, binlerce
tavrınr_ alıştagelmişin dışına çı-kararak değiştirmeğe çalışıyor.

_ Bunu yaparken fazla bilgiçliğe
düşmüyor. Çocuğu ço"rk yapu, 

- 
i."c-

şullarr gözarü etmiyor. Onun yüz
lerce, bin]erce soru§unu bilinçli bir
yola kanalize edeı:ken çocuksıı du-
yarlıkları; oyun / imge / düş bağla-
mr içinde ele alryor. Ekonomi politl-
ği ilgilendiren blümsel bir soru, ço-
cuksu tadda eriyip yumuşuyor.

Ütopik sosyalistlerden Saint - Si_
mon'un eksik bir sözü var: ''Eğer
herhangi bir ükede on devlet ada-
ııu, on general, on prens drşarı atrl-
sa, bu ülkede işler aynen eskisi gibi
yürüyüp gidecektir. Ama belli başlr
on bilgin, on belli başh teknisyen, on
belli başlı sanayi yöneticisi alınıp gö-
türüse, toplum aynr şekilde işleme-
ye devam edemez", der.

Anna Seghers, Simon'un bu eksik
sözünü öykü bilinciyle düzeltiyor san-
ki. Küçiik çocuk, odasrndaki tiim eş-
yaların onu yapanlarca alınrp cö^
türüldüğünü düştinde görüyor. Sün-
gerei siingerini, dokumacı gömleği-
ni, ketenci yatak çarşafını, maden
işçisi çivilerini, salcı taşıdığr tah-
talarını istiyor. Ttim eşyalarını kay-

beden çocuk, yaşamanın ne denli zor
clduğunu anlıyor. Bir şey düa anlr-
yor: bunlan iireten ,do&uyan, yapan
ellerin kışrmetini...

Yaşam bu denli yalrn ve basit
gerçekleri taşıyor içinde. Parasıru
vererek kaprmıza dek getirttiğimiz
buzdolabını bir hamal sırtlayıp evi-
mize çıkarmadrğr sürece bizim (!) ol-
mqyor. saint - simon'un dediği sanayi
yöneticisinin değil de bir berberin,
bir çöpçiintin eksilmesiyle toplumda
büyiik krizler doğuyor. Yaşamın bu
basit gerçeğini kaçım.ız görebiliyoruz
bu gün? Giirüp de kaçımrz yüreklice
savunabiliyoruz emeği? Ve kaçımrz
yiiksek sesle sorabiliyoruz, "KİM
YAPAR BEZİ, DoLABtr, KİTABI?,,
diye. Devlet adamr mr? General mi?
Prens mi? Sanayi yöneticisi mi yaBar,
bezi, dolabı kitabı? Öyleyse kimin

elleri üzerinde duruyor dünya!.
İr,ı< aoıiı,ı : Çehov, çocuk ya-

zınrndan sözederken; "size bir örnek
vereceğim, doktor olduğumdan dola-
yı verdiğim bu örnek için kusuruma
bakmayın. Büyiikler için, çocuklar
için ayn ayrı ilaçlar var mr? Ço-
cuk]ar için ancak dozlar değişir", di
yor.

Anna Seghers, "İll< Adım" öykü-
şünde uluslararası bir kongreyi an-
latıyor çocuklara. Dünya dewimci
eyleminin çekirdeği olan bir kongre
bu. Böylesine teorik, böylesine bi-
limsel ve evrensel bir konuyu çocuk-
lar için omuzlarken, Çehov mantığıy-
la hareket ediyor. Çehov'un andr-
ğım söztinü bile, çocuklarla büyükler
için ayrı konulardan çok ayrı dil, ay-
rr duyarlrklar olacağrna inana inana
şaşırdım bu öyküyü okuyunca. Ve sa-

Vog,o CJl,neü Joy,

" lJluıqL JJemok.af,L kolL;r ıİemineı.i"nın
o.ÜoJo .C'ılıardçı'one.ile"i igeren LlILa.
LilJ,>çe ,ioe kİy«tıli f aııncılar oloraL {q-
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natrn ne derıli btiyiik, ne denli ev-
rensel bir dil olduğunu bir kez daha
anladım. Ustalann elinde işlerliğ
çok geniş olan bir dil bu. Her ya-
şın, her ulusun insanına seslenebilen,
onlan ortak duyarlıklarda birleşti-
rebilen bir dil.

Sanatın büyiik dil okyanusuna
giivenerek rasgele kıılaç atarsanız
boğulup yok olursunuz. Onun büyiik
alanr istediğinizi yapabileceğiniz, di-
lediğinizce yaap çizebileceğCniz an-
lariıına gehnez. Sanat, bu büyiik ok-
yanusta ince bir rota, şaşmaz pusu-
la ister. tr\rtınalarla boğuşabilrnek
gemiyi karaya oturtmamak iğn zo-
runlusunuz buna.

Anna Seghers, böylesine ğeniş
bir açıdan bakmış sanata. Ikiylesine
de ince tutmuş çizgiyi. Evrensel bir
konunun geniş harmanında, çocuksu
duyarlığtn ince çizgisini yakalamrş.
Vak vak ördeğin, kurnaz tilkinin, ap
tal tavşanın serüvenlerinin kolaylı-
ğna yaslanmamış. Çocuk yazııunı
alegorinin dar srnırlarrna tutsak et-
memiş. Maıx'rn,'İliç'in bilim dilini,
devrimci eylemini çocuklara ağdrr-
mış. Diyalektik ve tarihsel materya-
lizmi, enternasyonalizrni 7 - |2 yaş a-
rasrndaki çocuklara sanat kuralları
içinde ihümletmek kolay olmasa ge-
rek. Anna Seghers böylesine zor bir
konunun altından kalkıyor. Bunu ya-
paı.ken de slogancüğa, öğretinin ku-
rııluğuna düşmüyor. Bilimsel ve in-
sansal olanı verirken sanatın giize|
duyusal yarunı giizardı etmiyor. Tin-
şel ve tensel agdan "değişmenin"
eşiğinde olan küçiik okuyucu, "degrş-
tirmenih" de eşiğine getirilmiş bu
yolla. İk öyküde olduğu gibi, bu öy-
küde de enteıTıasyonal koronun çok
sesli müziğinde bııluşturuluyor oku-
yucu, Brüksel'li Hendryk, New-York'
lu Joe, Mansfel'li Franz, Se-lu'lu
Lansi, Cezayir'li Belaid, Paris'li Pa-
ul, insanlığn dramını ortak bir tür-
küye dönüştürüyor: "Derilerimizin
rengi gibi kökenlerimiz, kökenlerimiz
gibi mesleklerimiz de çeşitliydi. Ara-
rşrzda dok işileri ve profesörler, öğ-
renciler ve gemiciler, köyliiier ve
ressamlar varü. Öyle renk renktik
ki, bu denli karmaşü bir toplıiuğu
ancak bir kongre bir araya getirebi-
lirdi. Kongre; bir sürii ipin birleştiği

dilğilnı' (...). Çllnttl her birimiz ay-
,rr zamanlarda, başka vesilelerle,
farklı ortamlarda bizi buraya geti-
ren yola ilk aümı atmışızdrr. Kısa_
ca anlatalım, yünızca bu yola ilk
adırnı..." diyor Pari's'li garson krz
Ren6e.

Armstrong'un aydaki'ilk adımı
değil bu. Uyanrp bilinçlenmenin ilk
adımr... Yeni bilincin ilk adrmı, ye
ni evırenin ilk adımı kadar önemli
değil mi? Çocuklarının yeni bir dü-

şiin evrenihe ilk adrmr atmasından
korkmayan ana, baba ve öğretmenle-
re salık veririz bu kitabı. "KİM YA-
PAR BEzİ, DOLABI, KİTABu" kou_
tun çocuklannwa. Hatta s2ler de o-

kuyun. Belki de yüardrr atamadığr-
nz ilk adırnı çocuğıınuzla birlikte
atarsınız..

(1) Ki.m uawr Bezi, Dolabı, Kitabı?
Arına, Seghers. Çeuiren : Üm,lt
Kıııanç Çizm: Segdali Günıl.
Gözlem Yagınları.

Mehmet GÜLER
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Genç şairlerin, hele ilk kitapla-
nnda kenülerine özgii bii söyleyiş
tutturmalan, bir çizgi çekebilmeleri
zoıdur. Oysa Kibare Altay; "Sabrr
Değil Bu suskunluk" adlı kitabıyla
-kimi etkilerin yanında-bunu başar-
mış gözüyor. Şiiri tanımak, şiiri ta-
nıtmak açısrndan, çoğu genç şairden
farklr yazıyor:

"Dalgalor / KöpüIcteıı başlığıal.g
l Ulaşır lctgnsala|'

"Perileıni araladı bulut / Biitün
gece beni segretti"

"Dunm ölümdm söz etmegin
baıw l Dale alışIüıad.wıt'

'!e galnızlığın / Yolcwlluk gibi /
Ölame gakın oWuğunu"

"Birbirine gasak insanlar /
aggarhğın peşi,nde"

Alıntıladığrm dizeler daha önce
söylenmiş mi, söylenmemiş mi? Bu
sorunun altuıda, Kibare Altay ın
genç bir şair olaupk özgiin söyleyiş-
lerin peşirıde koştuğu gerçeği yah-
yor. Onu daha şimdiden, şiir gele

neğinin yanında getirdiği ölçütlere
vurarak ilk elde yrpratmaktansa -

ki usta şairlerle kıyaslamakla aynt
şeydir bu - Kibare Altay'dan ve
genç şairlerden beklediğimizin bu
kadarıyla yetinmeliyü kanrsındayrm.

Sabır Değil Bu Suslcunlıı]c,

Şiir,
Kibare Altag,
Kmdi gagını, 1978

M.K.P. Caddesi 143, Mulenaa
Bursa

Turgut BAŞLNAYAYLA

[[iltiffn

itgyi larlu yOruı ?

Sann l}emir ÖZlÜ'ntln Parti
Edebiyatr ve Türkiye yanrtr tartış-
ınanrrzn boyutlannı başka alanlara
taşırma eğilimini taşryor. Türkiye
Yazılarr'nda salt yanrtr okuyan kişi
için bir, bir de bizim neyi tarhştr-
ğmuı bir daha apaçü görebilme-
miz yönünden iki, tartrşmanuzl ö-

zetlemeye gerekseme duyrıyorum.

Tiirkiye Yazılarıinın genç oku-
yucusu, Demir Özliiyle olan tarhş-
miıııııza ilgi göstermeni istiyeceğim
senden. Hem edinimini aıttrrman,
hem de neye karşı uyanık olmamız
gerektiğini birükte tartrşmaruz ba-
kuıundan. En önernlişi de hiç kuşku-
suz saptırmacüğa karşı bilgi diize-
yiınizin olanak vermemesini sağla-
mak. Şimdi durum şudur :

976 yılınrn 198'inci sayısında Mil,
liyet Sanat Dergisi çok kişM şaşırta-
cak biçimde çıktı. Kızıl ve Yeşl
renkle üiye böltinmüştü kapak boy-
dan boya. Arkadan kırnılu anahtar-
lanyla ellerden biri solculuğu sirnge-
liyen Kızılr, ötekide sağcılığın rengi
olan Yeşile doğru yöneliyordu. A1-

tında da şöyle bir şna,zı : "Sanatta SIo-
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gan modacüğr". Aslmda tam slogan-
cı bir kapak düzeniydi bu ya içinde
ki Demir ozlü'nitn başyazısı soi sa-
nat anlaşnşına karşr sürdiiriilmek is-
tenen girİ§imin neyi amaçladı&nı be-
lirüyordu. Denir Özıü Kızl ve Ye_
şile böliinmiiş bu kapağn altında}i
ilk yaaya inzasryla birlikte "Fılebi
yahn proleterleştirilrne§ onu insani
iiziinden bogaltan yannı olrnayan e-
gilirnıerdir" fetvasını wruyordu. san-
ki Tiirkiyeli yazarlar, çüerler edebi-
yah, s8Jıatı proleterleştirrDek istiyor
lardr da Demir ÖZ-Ü ve arkadaşları
son ilerece bilimsel, son derece yiğit-
çe bir dawanışla yine ile sol adrna
yola çüarak bu sekter, bu saptıncı
dal'I.aluşa kaışı direniyorlardr. Qy-
sa hiçkimse ne sanatı proıeterleştir-
mek ne de brrna benzer bir sorunla
uğraşryordu. Ne de kimse edebiyat
ve sanat proleterleştirilmelidir demiş-
ti. Yüzeysel bir sorun atıImak iste-
niyordu. Bunda başar ı olduklarını
söylemek mümkün. Kaldı ki şanatrn
proıetertestirilme§ de ne demekti?
Demir Özlü bunun için Lenin'de kar-
şı çıktrğ1 Rusya'daki Protetküt özerk
|ruruluşunu kendisine örnekleme ya-
pryordu. Ve işte burada bence son
derece üzerinde duyarlılıkla durul-
ması gereken bir yanlışlığa düşüyor,
du. Bilerek mi bilıneyerek mi? Bunu
araştırnak söz konusu değil. Ama
Lenin'in adından söz edeıek solcu-
luAa karşı girişiırılerinde kendilerine
destek aramalannın yantıştı üını, ya-
nıEısıru ve saphncılrğnı nautlaka ya-
kalamalı ve izlemeüfiz.

Tiiıtiye Yazılarİnın genç okuyu-
cusu: bilmeden, biı sorunu temelin-
derr kavramadan hiçbiı şey yazınaya
hatktİnız yok. Heıe bunıann tizerine,
yarılış biıgİerimiz İizerine kuracağ-
mız yargılarsa saphrtlmrş, gerçek dı-
şına taşEuş yargııar olaca§ndan çok
kişinin sorunu i1dce kavramasına en-
geı olabür, gİderek gerçek hiçbir
zaman açığa ç*amadan uzun bir sü-
re öylece kalabilir. Benim Demir ÖZ-
LÜye verdiğim yanıtrn temelini Pro-
letktilt olayı ve iınin ilişkilerl oluş-
turmuştur.

Ienin çok kerkin soıoı oıdukta-
ı için Ptoletkültçillere kaşı çü-
mış değildi. Marcel Liebman'ın da
belİrttiği gibi o dönem Rusyasrnda
kendi paüisinin bile solunda ola!

bir tek kişi vardı: L€nin. Özeltikle
Miui Demokratik Devrim tezi tartış-
malarlyla iktidann a.lınmasr sorunun-
da göriiriiz bunu. Lenin'in soırında
düa başka §olcular yoüitu, ana ör-
neğin anarşistler vardr. Çok az da
olsa, etkenlik]erini gittikçe yitiriyor-
lar da olsa anarşistler varü ve baş-
larında da Buharin bulunuyordu. De-
mir ÖZ,Ü'ye yanıtmda ilk Pmlet-
küt kongresinde Lenin'in Büarin'e
gönderdiği el yazısr pusulayı da gös-
terdim. Büarin de çOktan ı€nin ve
partisinin buyruğuna girmiş bulunu-
yordu. Kaldı ki Proletkütçiiter Öz_
LU'nün sandrğı gibi Marksist bile
değillerdi. ondan da öte Marksizme
karşı bir düşünee diizeninin kurucu-
lanndan Ernest MAcIİ\n subjekti-
vist ve ideüst doğmatizrninden kay-
naklan\yorlarü. Bilindiği gibi Lenirı
daha 1909'1arda bu son derece sa-

kıncalı ama küçiık buİjuva kökerıli
aydırılar arasında hula geUşen akı-
ma karşr çüarak "Materyüzm ve
Ampriokritisizm" yapürnı yazmrştı.
İ.enin MACH'ın düşi.ince yönteminin
nas Marksizme karşr olduğunu sü-
jektivist ve ideüst yöntemi kullan_
üğnı üşenneden gti§termiştir bu ya-
pl nda. Rusyada bu dönemde U in-
ci yiizyıl Nekrassov gerçekçi kuşağr-
rıJJı yerini yeni dalga adıyla ortaya
ç*an Avant-Garde edebiyatın §özcü-
leri alrrıaya başlam.ışh. Kendi arala-
rındra da ekspresyonist, fütürist, kü-
bist gibi akımlara böliinen bu yazaı
ve çizerler Troçki'nin aniarrnda de
diği gibi ihti]al sonrasında "kü:iik
burjuvalar düşetle bu yeni doğan
ı€jirnde gözlerini oğuştuıup duru-
yorlardı" Proletarya sözcüğünü ku-
ruluşlarınrn başma geçtmede ivedi
davrandılar. Aırıa I€nin lınaçarski-

ilİtltiYt ı$ BAılıil$ı
p aI o n] zh - -, isl i kba] i n iü n e mni el kl i İ
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ye "Gerçekte tiirrı bu proletarya ktil-
tiirü tiimceleri Maıtsizme karşı bir
grişimi kurnazca saklıyabilınek için-
dir" diyerek oynanmak istenen oyuna
a1ıaçü karşı çüıyordu. 8 E<im 1920'

de yapılan ilk proletküt kongınesine
Lenin'nin 5 maddelik ve 9 D<imdeki
gündeme de kendi el yazısıyla 4 mad-
de}ik karar tasarısı ve karar tasan-
ş taslaktannı nasıl getirüğini ve de
maddeleri bir bir ğösterdim. Bu mad-
delerin yalnrzca 4. iirıcüsü üzerinde
bile düşiirımemiz kiırıbür ne derüi
yararlı olurdu bizim için Woolf'un
intiharlı diinyası tizerinde durmak-
tan.

fiirkiye Yazılan'nın genç oku-
yucusu bu maddeleri görmeüsin mut-
laka, buraya almam doğru değil, u-
zunca tutar. Tiim bunları vermek-
le oynanmak istenen oyunun f,emel-
den yanlıüSnı, kimseyi saptıramr-
yacağrnı belirtmek istemiştim. O da
şuydu kuşkusuz: Lenin Proletkütçü-
lere yani keskin solculara nasıl kar-
ş çümışsa bizde öylece karşı çü-
malıyız sol sanata ve keskinliğe ve-
de insancı] olmayan sanata. İnsancıl
sanatsa işte size buyrun verebilece-
ğimiz bir örnek sanatçı var: Virginia
Woo]f. Karamsar, bunalımlı edebiya-
tın Marksistçe düşiinürmüş eibi görü-

nerek yeniden hortlatılmak istenme-
si.,. Bunun sakıncılannın ne denli
biıyiik zorluklar ve ayümamalar ge-

tirdiğini biz ikinci yeni soyutlamasırı-
da görüp tanımışızür. Kaygımız var-
sa bunun için, salt bunun için Tür-

y[ıyılımııüı kaüın ıg laiınlaıımıı

Özgİil ERTEN
25 LİRA

Türkiue'nln hangi. noktasında
olursanız olıuıuz, lcitapçınızdan
ısrarla istegiıuz. Kıtawınız TÜR,
KIYE Y AZLLARL YAYINLARINI
Genel Dağıtımdan getırtmeli,dir.

DAĞLTIM : GE-DA, ANKARA

kiye Yazılan'nın genç okqyucusu..
kışacası senin için. Ama her söylene-
ne inanmak kolay değil aüü. Her-
kes çok okuyor, okudukça öğretinin
geniş boyutlarında kendi dialektik
yorumlama olanağr buluyor. Hiç kuş-

kusuz önemli olan bu soylu dawanrş-
suz önerrıli olan bu şoylu davranış-
tır. Şimdi izin verirsen biraz da De-
mir ÖZlÜ'yle stiyleşeüm:

Sayın ÖZLÜ ne denli seviyorsu-
mız kenünizden söz etmeyi. Bunu
1969 yılında yazdıBnnn "Öteki Ülke"
adlı öykiiniizden siiz ederken anla-
dım birden. kendinizi ne gıizel sevi,
yorsunıız siz. Narkissos gibi kendi
derinliklerinizj ve güzelliklerinizi ne
denli severseniz seviniz, ne yaman
tutkıılu olursanız olunuz kendinize ve
de berıi nasıl suçlarsanrz suçlayınrz,
ben yirıe de nesnel doğrular taşır-

mış gibi göri,inen düşiincelerinizin
peşine dt§eceğim sekter kafamla.
Şimü siz diyorsunuz ki "devrimci la-
fazanlıkla" suçladığınız ben "Prolet-
kiilt, Bogdanof.. vb konulardan (son-

ra) haklı olarak "PARTİ EDEBtYA-
T[1 sorununa geliyormuşum.

Hanr Demir Özlü, gelmiyorum.
Öyle bir soruna gelmiyorurn. Gel-
mem de. Önce şu küçiimsediğiniz Pro,
letküt ve Bogdanof soruıüannr ken-
ü kendinize bir ayduüğa çüarın,
yüreklice yazın bunlan, ondan son,

ra siziııle Parti edebiyatı sorununu
tartrşırız. Bu sorunu tartışmak si-
zinle pek zevk vermez bana, ama zo
runlu kürsam tarhşınm. Sizin ama-
cınız başndan belli: Paıticiler, N'ola-
cak işte sekter kafalar damgasını
iiııceden okuyucuya sindirmek... Ba-
na sekter deseniz ne olur derrıeseniz

| - 
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n'oıur nesnel doğrılar kaşısnda sa-
y,n özıü.

Biı de Virginü Woolf'ıınuzla it-
güi bir kaç yatlDrza değineceğim.
Eiç ku$usuz siz çok M biıiyorsu-
nuz bu intiharlı kadını. Çok da beğe-
niyorsunuz. Rotataerce çoğaltılan
dergilerde, dağıtrm! ivedi yapılan
dergilerde adını ediveriyorsunuz. O-
kuyucuya salık veriyorsunuz onu. A,
paçık söyliiyorsunuz beğendiğinizi de
neden yarım ağ'ızıa yine de en aşı,
n öİııek oıarak alıyorum wooıf'u dı
yorsunrız. l/rilliyetöe ne giizel tanım-
ladınız bize bu Majestelerinin yaza-
nnı. "Roman kahramanlannın bir
yitişe, bir yokıuğa, ölüme ya da ken_
dini öldirmeye koşmaların yanında
yazarın da kendini öldürdüğii düşü-
niilürse onun çizdiği karamsar dün.
ya düa da anlam kazanır". Ne de-
mek istlyorsunuz sayın ÖZLÜ, örne-
ğin bir delinin yazılarının son dere-
ce sanatsal dcğeri olduğunu mu sdy-
lemek isüyorsunuz deüliğini göstere-
reİ yoksa sanatın teınelinde üusion-
nist öğelerin mi daha çok ağrlık
taşrüğrnı wrgulamak istiyorsunuz?
"Gerçekten biiyıilı bir yazar olduğu-
nu yadsıyamıyacağımız" dedjğiniz sö-
mürgecilik dönerninin bu en buııa-
Ltrılı yazan için sonra neden biıden-
bire kuşkuya kapılıp'belki de bir-

giin hiç okunmayacaktır" diyorsu-
nuz? Şinıdi benim şu sekter kafam
almıyor bu yargılardaki çelişkiyi, na-
s olınaktadır "gerçekten biiyiik bif
yazar" ana "yann belki de okunma-
yacak"? Ben işin içinden çtlramıyG
rym, yardım eder misiniz sayın ÖZ-
LU? siz benim gibi sert yazrnyorsu-
nuz, sa_kin sakin anlatıyorsunuz: iyi.
ce anıatırsanrz anlanm doğrusu hem
büyilk olup hem de yarın okunmaya-
cak bir yazarın nasıİ olduğunu...

Ama bana bir şeyi anlatarnazsı-
ıuz işte. o da şu burjuva sın:fı ko-
nusunda sdyl,edikleriniz. Bakın ne
üyorsunuz: "Yazarın kişüğine bağ-
lı kötümserliği burjuva sınrfına <lzgii
bir kütümserliktir. "

Yepyeni bir olguyla karşr karşı-
yayrz; burjuva sınıİının köttiınserli§
gerçeğini G.eniyoruz birden bire.
'Burjuva sınrfı kötümser, karamsar,
bunalrmlr bir sloıftır" yargrsı. Virgi_
nia woolfda kendi bunaümlarıyla bu
sınıfı beürliyormuş, Ne denli rahat-
ça yarg ar burdar, hiç mi kuşku duy-
maz insan yazdıklarından tannm?
Şimdi burjuva srnıfı bir sınıf olarak
ne köttimser. ne karamsar bir sınf-

tır, ne de Örlü'nün sanüğı gibi bu-
nalırrıırdır. Feodaliteye göre devrim-
d bir sınıi, bugtinkü aşamasryla da
emperyalist, geri iilkelerdeyse işbir-
likçe sömiirücü bir sınrftır okadar.
Hiç te bunalımlı değ'ıldif. Tam tersi
bir iyicene dövüşken, bir iyicene sa-
vaşkan bir srnİrtrr. Bunalfiü, ka-
ramsar sınıf küçiik burjuva katman
tabakalandır. Bir de bu §nıfın en-
tellektüel gençleriyle ayduıları. Bun-
larrn içinde bu smıfın yok oıİnası, or-
tadan kalkması gereken biı sınıf ol-
duğunu anlayıp da işçi sınfı parti§iy-
le birlikte savaşıma katılan apaydırı
kişi|er nasıl gtmışsa, kendilerini bu
savaşıma yetenekli göremeyip iki a-
rada bir derede kalm§ olanlarr da
çokcana vardır kuşkusuz. Sorunu böy
le ele ürsanu woolf'u da kur-
duğu kutübü de daha bi! açıklığa
kavuşturabiliriz belki. Almanyada
nasıI ekspresyonist akım]n önde ge-
lenleri içinden faŞüme sonunda ken-
dini teslim etmiş, onunla uzlaşmış,
ondan yana yazarlar çrkmışsa, ona
karşı yazaılar da çıkmıştır. İşte on-
lardan biri de Emest ToUer'dir ör.
neğin. E§nest Touer sonuna dek Spar
taküslerle birlikte, özellikle tiyatro-
da Piscator'la birlikte işçi sınftrun

[aıaıuııilam
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Türkige'nin hongi noleta,sında
olurs:aııız olunuz, kitapçınad,an
ısrarla isteyiniz. Kitapçınrz TÜR-
KiyE Y AZLLARI Y AYLNLARINI
Genel Dağtımdan getİtmel.idiI.

DAĞITLM : GE-DA, ANKARA



lıgıil

savaşımından yana yapıtlar vererek
giincelliğini korumasrnı, kendi ko.şul-

lannı belirlemesini bilrrıiştir. Çağdaş
olmanın belirgin iizelliği yenilgin ve
edilgen olmaktan çok savaşrmcı ve
girişimci olarak srnıfsal yapıda ke-
sin çağdaşlaşmak, yerini saptamakı
çağnın tanı& olabilmektir sanrnm.

Burjgva sınıfınr bunalan bir sı-
nıf olarak göstemenin yanıltısı bii-
yilktiir. Bu aldabnaca o sınrfın işi-
ne yarıyabilir aına bu sınıfta sürek-
li bir bilinç uyanıklı& içinde sava -

şımrnr vermek zorunda olanlara bu
yargınrz hiçbir zaman yardımcı ol-
majz.

Sizin üşınızdaki gerçkleri dia-
lektik yapısı içinde kavrıyarak ve
de hiç kuşkusuz nasıl bir iilkede ya-

şadrğınızın bilincinde olduğunuzu ön-
ce kendi kendinizde sınryarak bize
aktarmada yarümcı olabilirsiniz..
Hoşça kalınız..

oıhon iyirsn

$alim §gnuil'in ll0tu

"Tiirkiye Yazıları"nı çıkaran
genç arkadaşlarım, eski bir der-
gici olarak bana, dergicilik yaşa-
murila ilgili sorular sordular. Sanat
görüştimle ilgili değil- Ben de karşı-
lrk verdim. Ne var ki, dergiciliğin
bir derdi de budur işte. Biri yafl ya-
zar.Yazıda adı geçen hemen bir ya-
nrt verir. Bu kez önceki bir yazı da-
ha döşenir. Bu arada olarüar kimse-
yi kırmak istemeyen dergi yöneticile-
rine olur. Bun]an bildiğim için, ben
özür dileyerek, kısaca bir iki satu
yazıp, bir daha da bu konuda yazma-
yacağımı belirtip, işi noktalayacağrrn.

Hasan Hüseyin'in yanıtınr oku-
dum. Ya Sabır çektirmekten, insanı
bu l6f ebeliği çatlatır diye düşiindür-
mekten i]eri bir hali yok. Gene de in-
san şunu sormadan edemiyor: Be bi-
rader dergiliğine saygr duyduğunu
söylediğin_ ben dergiciliğine saygı du-
yulan bir dtizeye çıkardımsa kendimi
bunu çevremde sevgi dolu bir çem-
ber yaratmakla sağladım - bir ada-
mın dergisinde şiirlerini yayınlar-
sın, sırası gelir yazr işleri sorumlu-

luğıııu üstlenirsin, yazılar yazarsrn
da, sonra nasıl olur da, yazılanm
dizgi yanlışıyla çütı, üye notere gi-
üp protesto çekersin. Buna kim ina-
nır? Çocuklar bile güer. Yazıları diz,
gi yanlışıyla çıkınca kızarmış Hasan
tlüseyin. Hangi yazar kızmaz ki? Bu
iş Ttirkiyede noterle mi halledilir!
O tarü değildi, yanlış, bu tarihti,
falandı feşmekandı demekle adam da
karalanmaz, yanıt da verilmez. Ala,
lım 'Yatsın koca komiinist' deyimini.
Bir insanın yapısıyla birlikte, sözlü-

ğiinde neler vardrr, aşağı yukarı bel-
üdir. Öyle bir sözctik vardır ki, in,
san söyleyip söylemediği üzerinde
kuşkuya düşebilir. Hele zaman da
araya girmişse. Ama ben kesinlikle
biliyorum ki bu biçimde konuşmak be-
nim södüğiimde yoktur. Olduğunu ka-
bııl edelim. Diyelim ki stjylemişim,
yahu, bir adam, bir adama, dergi-
sinin yazıişleri sorumluluğunu ver-
mişse, onun sakıncalı bulunan şü-
rini, kimsenin yayırnlamadrğı dönem-
de yayımlamışsa, o hapise girince o-
nun yanında mr olur, yoksa kalkıp o-
na hakaret mi eder! Yani olacak iş
mi bu? Ne mantıktır! Hani yaşayan-
lar hakkındaki anılarda dikkatli ol-
mak gerekir, dediği gibi. Yani ölü-
lerin arkasından atıp tutulabilir mi?
Tersine yaşayanlarla ilgli anılarda
yapılan yanılmaların her zaman dü-
zeltilme şansr vardır. Küfretmeye kal-
krp, yansrru söyleyip, yansrnr, say-

nP

glm vardır, diyerek yutmakta ki man-
tık neyse, bu da o... Yiirekli ol-
mak ya da olmamak bir yapı işidir.
İsteyerek yürekli, ya da yüreksiz o
lunmaz. Olaylar, duruinlar, koşullar
biçimlenürir insanr. Geçelim. Bunu
tartışmam bile. Herkesin ne yaptrğı
ne yapmadığı ortada. Zaman her
şeyin doğru yanıtınr verecek. Bir de
şu var: Sözü geçen bu koca komü-
nist deyimi, türkçeyi iyi bilen kime
sorulsa, bilinir ki, bu, bir kiifür de-

ğildir. Bir hakaıet hiç değildir. Ko.
ca sıfatr bir sözcüğiin başına geldi
miydi, ona bir sevgi katar. Neyse ö
nemli değil. Şimdi, eskimiş beyın
hücrelerimle, allah kahretsin bir o
zana türkçe dersi mi vereceğm!

Ben söziinü ettiğim kişilerin adı-
ııı, saıılnı açıkca beürterek yaza.nm,
Iiasan Hüseyin'in ad vermeden yazı-
lar yayuılamakta büytik hüneri var-
dır. Huylu huyundan vazgeçmez. Bu-
rada da yapmış o işi. Ben sağ kal-
dıkça bu konuda da görüecek bir he-
sabımız var. -Aslında o kenü defte-
rini kendi dürdü. Yoksa bu sevgisiz-
lik nereden gelmiş olacak.- Giin ola
harman ola. o zamana kadar Hasan
Hıiseyin de, eskiden yenilen nanele-
rin yeni pazarlarda satılmadı§nı öğ,
renmiş olur belki...
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İfün İaralıtılan dıııil
I{"l.zdayen : Alungt Tolli

kiiçük otül,uln
S : 1/ Dergicilik (V. Timuroğlu. A. Say, C. Siireya,

R. Gelencik)
s:2/ B.ıstn (V. 1'imuroğlu, A, Say, A. Püskiillüoğlu,

R. inanç)
S : 3/ Demokraşi ve Kütür (V. Timuroflu, A. Say,

R. Gelencü, Doğaner)
S : 4/ Soruşturmamrz Üzerine (V. Timuroğlu, A. Say,

R. Geıencik, Atirlay)
S : 5/ Hiciv (v. Timuroğlu, A. Say, R. Gelencik)
S : 6/ Ozeleştiri (V. Timuroau, A. Say, R. Getencik)
S: ! Gene Özeleştiri (V. Timuroğlu, A. Say, R. Ge

lencik)
S : 8/ Kiiap Tanıtma Vazılarr (V. Timuroğlu, A. Say,

R. Gelencik)
S : 9/ Rlebiyat Dergileri Üzerine (V. Timuroğlu, A.

Say, R. Gelencik)
s : l0l "sanat Yatanr" (V. Timuroğlu, A. Say, R. Ge

lencik)
S: 11/ cumhuriyet Hü]üiimeti İşbaşındadır_

r e s ifi. / d.e ş en / k a ri ka t ür
s : l/ cüat Burai'rn Desenleri
S:2/ Nedim Gainsur'un Resirrüeri
S : 3,/ Iengü Ertel'in Desenleri
s ; 4,/ NeŞ€t Giinal'n Resimleri
S ; 5,/ İbrahim Balaban'ın Resim ve Desenled
S : 6/ Aı? Güler ve Giineş Karabuda'nrn Fotoğı?fları
S : ? Fikıet Otyam'ş Resimleri, Fotoğrafları
S : 8/ Nuri İyem'in Resimleri
S : 9,/ Duran'Karaca'nrn Resirn]eri
s : 10/ Turgut zaim'in Resimleri
S : ltl Bedri Rahmi'nin Desenleri
S: 12l ietin Altrok'un Deserılerİ

derıeme / üı.eıeıı2 / eıeŞtiri / torhfla
ADA, Ahmet s: 12l Rıfat trgaz'ın Şüri
AKDAG, Tedik S : 2/ Ş.iir, coğrafyaruza Daha Uygun
ALTIoK, Füsun s: 4/ Dimyata Giderken
BAŞAT, İ. Mert S: 11/ UmuLsuzlar ve İhanet
BEziRcİ, Asım s : 8/ Enver Giikçe Üstihe
Bb.IYAZAR, Adnan S : ?/ Füıeİ Otyam'da Anadolıı

sevgisi
CEMAL süreya S ı |Ankara Yazılan
CEMAL Süreya s : 2/ Ankara Yazııan
ÇOLAK, Veysel S: 12l Şür, Konuşma Dili ve Niyazi

Akıncıoğlu
DoĞANER, Yalçın s : 4/ fiirkiye Yazıları'nın Yaptığı

Soruşturma Üzerine
EL,BEYATİ, Abduı vahap S; 11/ Şiirin sönmeyen

Ateşi
ERDOST, Muzaffer S : 2,/ Ahmed Arü'in Şiiri Üzerine

E[tGtİN, Mehmet S : 6/ Bir Kavganrn Ozaru : Eıver
Gtikçe

GE-ENCİK, Ragıp S ; 1/ Halk D. i Üzerine
GELEI{OiK, Ragıp S : 2/ Neden Yana Kime Karşı
GELEi.lCk, Ragıp S : s/Dile Bqyruk Verrnek ve Ötesi
GELENCİK, Ragıp s :6 Dil GeliştirEıe, Güdİımbiliın"

§ilgisayar
GELENCiK, Ragıp S: 8/ Yanıl$ Çeşitlemeleri
Hasan Hüseyin S : 12l Riizgfua Tiikürmeyelim
HATİPoGLU, Aydrn S: r1l Şirimüde can Yücel
İDİ]-, Ahmet Miimtaz S : 10/ Köyiim sen Ne zaman

Kent oldun?
iLERİ. seıim S : 3/ Giiniimüz Türk Romarunda Bü

yük Kent
iLHAN, Att e S: 2/ Açtıİnıa Kutuyu
ISIiIAYILoV, Gedir S : 9/ Nazrm Hikmet'in Evr€nsel-

ciliği ve Azerbeycan
KÖKDE.I, Uğur s : 2/ Çok Boyutlu Ktiltit siyası
KÖKDEN, Uğur S :4/ Barışın tlizmetindeki Ktittül
KÖK.DSN. Uğur S : 7,/ Faşizm Üstiine Giirıliik
OZLU. Demir S;1/ Edebiyatta Çağdaş Duyarlığa Var.

ın ik
ÖzıÜ. oemir S : 2/ Kuramsal, Feısefl, ya da Pratik '

Olan
ÖZLÜ. Demir S : l0l Parti Edebiyatı ve Tiİrkiye
OZLU. Demir s:11/ İ,enin'in Tolstoy Üzerine Yazıları
PAZARKAYA, Yiiksel s: 12l Şürden Korkmak - Şiiri

Yakmak
SAY, Ahmet S : 2/ Güzel Nediı?
SOI?(AN. Ömer §aci S:9/ Yalan Diirrya
SoYKAN. omer Naci S : l0l Neden Taıtışıru
SOYI(AN. Ömer Naci S: 12l Denemeci - Araştırmacı

fuiüği
sÖznn, Önay S; 4/walüeı. Benjamin'in Teknoloji Fel.

._ scl esine Bal«şlar
ŞoLçtJN, sargut s: 5/ Günümiiz Alman Edebiyatında

., Türk İşçisi
SOLÇUN. Sargut S : 8/ Yöntem mi, sanat Arılayşı mı?
riMURoĞLU, Vecüi S ; 1/ Mehmet Kaplan'ın- Şİir

Tahlilleri
TiMURoĞLU, Vehüi S ; 5/ Dergi Notları
I'İMh,oĞİ.U, Vecihi S : 6/ Dergi Nouan
TIMUROGLU, Vecihi S : ?,/ Dergi Notlan
TİMURoGLU, Vecihi S : 8/ Dergi Notlan
TIMURoGLU. Vecihi s : 9/ Dergi Notlan
TIMURoGLU, Vecihi s j l0 Dergi Notlan
TİMUROGLU. Vecihi S : r2l Bümin Yaşı
TOPRAK. Omer Faruk S : 9' 1940 . lg45 Arasında E<te-

biyata _okan ozanlar
Tiirtiye Yazılan S : 12,1 lJlusal Demokratik Kütür Po,

litikasının Ternel Öğelerine Yaklaşım Seminerinin
Scnuç Bildirisi

görüşne - sEyıeşi

APAYDIN, Taüp S : 4/ Köyliiiük ve &ıebiyat iizerine
_Görüşlerini Açıklıyor

DoGAN, Mehmet S : 3/ Eleştiri Üzerine Göriişleriiıi
Açıklryor

noĞaırı, vaıEı s : 7 Ekonomi ite KütiiT İŞisi Üze_
rine Görüşlerini Açıklryor.
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ERDoST, Muzaffer S : 1,/ Yayımcılü, Uygulanagelen
Kütür Politikasl, Hatk Edebiyatı ve İleriye Döniik
Bir Kültür Üzerine Görüşlerini Açıtlıyor.

GÜ'I.İÜŞBAŞ, YıImaz S : B/ 'l üı*iye'de Basuı Özgürlü
ğü ve Basııı Sorrıııiarı Uzerine Giirüşlerihi Açıkh
yor.

HIZIR, Nuslet S: 5/ F. Altıok'uu Felsefe Uzerine so
rulalrnı Yanıt\yor.

LİVANELi. ömcr Züfü S : 1l Erdal Öz'ün Sorulaı,uıı
Yanrtlryor.

SAR_A.Ç, Tahsin S : 2/ Hazırladığr Fransrzca Tiirkçe
Büyü S.iizliik Üeıine Görüşlerini Açülıyor.

ŞENGII-. Salim s : t0/ Dcrgicilik ve Edebiyat Üzerine
Yaşar Kemal S : 6@dal Öz'le Bir Söyleşi
Yaşar Kemal S : 9,zErdal Öz'le §lyleşi

şıLr
ADA, Ahmet S: 10/ Yüreklendiİmenin Saati
AKDAG, Tevfik s : 1/ Kirrİerdesin Mutluluk
AKDAG, Tevik S :3/ Korkunu mu Süslüyorsun
AKIN, Gülten S: 3/ Kırşehir'den Gelirik
AKINCIOGLU, Niyazi S : 1/ Mutluca Şiir
ALPER, Yu§uf s : 8/ Gerildim
ALPER, Yusuf s : 10/ Gülen Giizıelinde Acının Çökeleği
ALTIoK, Metin S : l/ Yalıulk Üzerine
ALTIOK, Metin S:3/ İmgelem Üzerine
ALTIOK, iMetin S: 4/Yanılsamalar
ALTIOK, Metin S : 12l Pas Giineşi Yer
ATABAŞ, Hüseyin S: 6/ Umutlar Kapı Dışarı
ATABAŞ, Hüseyin S : B/ Umutlar Kapı D!şan II
AZAR, Adnan S : 11/ Bir Adıyaman Şiiri
BARANUS, Osman Numan S: 9/ Hayzuran
BAŞAT. İ. Mcrt s: 10/ Çiftleşmek Üzerine
BAŞAT, İ. Meıt S ; lllAdına
BEKTAŞ, Cengiz S:12l Bire Bin
BIİ(TAŞ, cengiz s: 12l Bitmek
BERFE, Siireyya S: 2/ Şiir Çaİşmaları
BUDAK, Abdükadir s : 6/ ofke
BUDAK, Abdiiikadir S : 11/ Atlı
BuRKAY, Kemal S : 3/ seni Niceden Tanıyorrrm
CANBERK, Eray S : 8/ Açılık Türküeri
Cemal.Süreya s : 1 Uçurumda Açan
CENGIZ<AN, Aü S : 5/ Torun
CENGİZKAN, Alİ S ; 6/ SolJasol otobüsü
CENGİZKAN, Aü S: ? Serüere
cEt{GİzKAN, Ali S ; 8/ Doğur, Doğur da Büyüsi,i!
OET{GIZJiAN, Ali s : 8/Şür §iöyleyicinin Notlan
CENGİZ(AN, Ali S : 9/ XöŞnü sevgi
CENGİZ<AN, Aü S : 11l orhan'rn Anlattıklan
CIİ{GİZKAN. Ali s; 12l Yola Düş€nlere öğüt
COŞKI N, Kenan S : 9/ Brim Ath§ı
ÇAPAN, Ali S : 5/ Sevda Sürgiinü
ÇATIŞ, Haşim S : 4/ Senin Her Şeyin Bir Aşktır
ÇATIŞ, Haşim S : 12l Kadın'a
ÇoLAK, Veysel S: 7/ Sancıyla Başladı
ÇOLAK, Veysel S : 9,/ Özlemem
ÇOLAK, Veysel S : lV Fırhnalr Biriyiz
DAMAR, Arif s : ı/ Kavga Bekler
DEMiRTAŞ, Metih S : 2,/ onlara

DElljRTAŞ, lvIetin S : 9r Kale İçinde
DINAMo, Hasarı lzzettin S : 5/ Şazi'nin DeŞtaDı
DIiıAMo, l{asan İzzettin s : Itl Testüs'e ,§irkü
EL BEYATI, AbduJ Vahap S : lll Aştiın Öbür Yüzüyıe

ilgüi Düşünceleı.
ELOGLU, Metin S : .l/ Kazı
ELOGLU, lletin S :6/ Hoyrat
EMRE, Gütekin S: 9/ Her Gece Ben
E§IRE, Gültckin S : 11/ sokak Aralarr Evler ve Ha-

pishaneler
EN.{CAR, Ayhan S : 9/ Mai Lai'de Giizelim
ENACAR, Ayhan S :12l Çıyaılar
ERDosT, Iuzaffeı s: 2/ nana'ya Bir EVliil Günlü,

ğü
ERGÜL, Özer S : ?/ Yeni Doğmak Güzele
ERIGKLİ, osman Serhat S : 3/ Sanki
ERKEKLİ, osman Serhat § :9/ Döndüğiim Evler
ERKEKLİ, Osman Seıhat S : 10,/ İntilartar Oteli
ERKEKLİ, osman Serhat S:11/ Bİ
FİŞEKÇİ, Turgay S :8/ Dayaü]lıılyan
GELiNcİ]ü. Raglp S:4/ i]üiz Rübai
GEYTANİ, Adem S:9/ Giinağarhsı
GÖ}(ÇE, Enver S:2/ Ayaklar Bış olacak
GÖNENÇ, T\ırgay S : 1/ Dtirtlük
GÖI.JENÇ, Turgay S : 2/ Nedirn GünŞur
GÖNENÇ, Turgay S : 4/ Neşat Günal
GÖNENÇ, Turgay S:8/ Nuri İyem
GIJNGA, Fahı,ettin S : 9/ Kör
GİILTER, Erol S : 4/ Karanfü

6/ Kuduz Düğiinü
7 Grevcilere
9/ olgulama
12/ Yunus Usta'ya

GÜNE}'I-İoĞLU, cumati S : 5/ Her Şey Seni:ı için
HACIHA§{NoĞLU, Muzaffet s : 3/ cennet Nerde
İIACIHASANoĞLU, Muzaffer S: 5/ Derin
HACIHASANoĞLU, Muzaffer S: tll Yel Değirmeni
HAKKI, Ruşen 3:6/ İkyazın KekIemsi Tadı
IIAKKI, Ruşen S : 8/ Şiir Sanatı
HATiPoĞLU. Aydın S :9/ Eğer Beni Öldüreler
HRELKOY, Nikolay S : l0/ Mezat
iNcE, Özdemir S:2/Ağıt
. » _ >) S;5,/ Şiif Sanatı
]NCEoGLU, Dlek S : 1ll Ey Kendim
KANSU, Ceyhun Atuf S : 6/ Doğa
KARABULUT, Mehmet s : E/ Şili TüIküsü
KEZER, Aysın Uğıır S : 10/ Küflü Etler
KrYAT, Mehmet S :7 işü

» » S: |2/ Yazt|an
KüQİİKEMİRoĞLU, Koray S: 10/ Susuşum Ay Ba-

kışı'
MADEN, Sıit S : 1,/ Yıldız Yolu
OTYAM, Nusret Kema! S : 9/ Noktatama

> » » S: l0,/ Nokti:lıma II
MALİNovsİ(İ, İvan S : 9/ Lumumba'nrn Katilleri
Mehmed Kemaı s:7 Rüzgarhnm Yaıar
Mehmed Kemal S ; 12/ Koçaklama ya da Poıitikada

Vodvil
NETo, Agustino S : 4/ Yılüz Yolu

»

»S
»S

»S

Sayfa :,l2



diıin

OZKAN, Gütekin S : 7/ Seviı.ıı Cy<iisü
ÖzıaŞ, Kaya S:4/ Sabah Yelline Gerinen Devin Öy
._ kiisü
OZTAŞ, Kaya S :8/ Şiiı ve Devrim

ÖzraŞ, raya S:10/ Sağır Balak
PARKAN, Mutlu S : 8/ Savaş Kalaca_k
PAZARKAYA, Ytiksel S : 3/ Karanlrğın Yiizleri

> » s :8/ Gurbet İçin Denmedü
PODRiMYA, Ali S : 9/ Neyleyim
PÜSKULLÜOGLU. .{li S : l/ Atı Alan Üsküdar't
RİTSoS, Yaıınis S : 5,/ Yaşlanma

» » S;57'Karşı Ağirııksız
SARAÇ. Tahsin S : 2/ Halkın,ı, Muştular Sana

» » :S j 3/ Ka§ıyaku'nın Üç Güü
SAVAŞIR, İskender S:4/ Yol Boyunca

ı » S :5/ Kiil Tarlası
>) >) S : 7/ Kiil Tarlası II
» » S: l0l seni Bekliyorduk

sMjRNENSfi, I{risto s:? Gladyatör
SORGUN, Hif S : 2./ Kış Etkileü
subutay liikmet S : 10/ zaman Boyutu

» » S: l2l Patlama
ŞAHiN, tlufer S : 10/ İnsantık Ölüme Durmuş
TAIvIrn, Ülkü s . 12l Memik'e Ağlt
TiaruÇİN, Afşar S:6/ Bir Akşam Başlangrcının Tür,

küsü
TİMIrRoĞLU. Vecihi s : 2/ Kaç Kez s€kendiz

» >> S : 3/ Tuna'dan Daha Maşi
)> » S:10 Lorlar

TOPRAK, Ömer Faıuk S: 3/ Scnnct
» » » S :5/ Şafakta Bir Sonnet
» » > S:7/ Genç Öliilere Sonnet
» >> » S:12l Tam Bu Saat

TIJRGIIT, Mümut S : 6/ Tiirkü Sen de
UĞuRLu, Nurer S : 9/ Akdeniz

» » S : 10/ Kuway-r Seyya re
» > S:12l Çerkez Şahanr

[İYAN, Avten s : 8/ Güdür Beni
ÜNLÜ, cemalettin S : 6/ Öfke
ÜsI,IlN, Hijrni s : 10,/ Anlatı
YARAN, Azer S : 2/ Sen

, ,) s:3/ilk Evülik
D D S:5/Mans
» » S:11/ DeliImek

YASAR, İzzet S : 11/ Yırtlk A. li'eryadı
YAWZ. Hilmi S : 1/ Doğtnun Sevdaları

)> » S:7/ Doğunun Gurbetleri
YÜcE, Ali s : 4/ tlangi Çağüyız Efenüm

» » S:10/ Bayram Görüsmeleri
zElKERiYA, Necati S : 6,/ Lorka'nrn Gömütii

» > s :6/ Lorka İçin
» » S:6/ Lorka ve İspanya

öakü
APAYDIN, Ta|ip S : 12/ Ze|o
BAYKURT, Fakir S : 5/ Piç Kuru§u
DFNİZ, Hüseyin S:9 Aslan Kaplan ve Iİlki
İIJANÇ, Rernzi S ; 2/ Hilmi Usta
İZGÜ, Muzaffer s : 8/ Anasrnovadanrnayyü

» » S:9/ Eşeğin Kuyruğu
» » s:10/ soru Sorulınasına Kuan Top-
lu(n
), ) S:11,/ Mutlu İnsanlar

K. Tarü Dursun S: 3,/ Tam Sınıfda
KoRcAN, xeiım ş : 8/ cezü Baş
ÖzcAN, ceıar S : 11l Giilçiçek Gel[yor
SARIBAY. Ali Yaşar S ; 9/ Beş Lira
sAY, Ahmet S : l/Cumo ile ı(utey

>> » S : 4/ Bir Metan T\:i*üsü
YASAR, İzzet S:9/ A§tra
Yaşar Kemaı S : } Deniz Küstü s€tim'den
YILMAZ, Duran S : 10/ Yüıın€ılar
kend,ileri
AĞAOĞLU,AdaletS:5
BAYK(jRT,FakirS:12
CANSEVER, Edip S:3
DNAMo, I{asan İzzettin.S : 1
KORCAN, Kerim S:8
K! RDAKUL, Şükran S: l0
KULDBI. Cahit S:2
MAliAL.MahmutS:9
MehmedKemalS:4
oTYAM, Fikret Sı7
SAR{Ç. Tahsin S: 11

adq, lrclar, od,omlat
S: 1 İthan Selçuk
S:2 Burhaı! Felek
s :3 Behçet Necatiğil
S:4 Nimet Arzıl<
s:5 Arif Damar
S :6 Ceyhun Atuf Kansu
S;7 Cevdet Kudret
S:B Orhan Şaik Giikyay
s :9 İbrahim Kafcsoğıu
s : ı0 omei: Asrm Aksoy
s: 11 A. Kadir

Kğsİ?

: 5/ Gelin omrtimüz
: 6/ Erol Çankaya'nın Şiiri
:'l/ Paruer|er Üstümüe Kalkat
; 12l Anarşistıer
n s : 3/ Roman Kavramt ve Tiirk R4-

AZAR, Adnan S : 8/ Bedri Rahmi Nakrşlr Bir Deneme
» » S :9/ Giinışı$ Hoşçakal
)) >) S : 9/ Çocuklara Şakacr Şiirler

BAŞINAYAYLA, Turgut s:lll oturma İzni
cEMoĞLU, Mustafa S;5/ Yedinci Adam
ÇEVİKm, hlrgut S : 5/ sansür
ÇOLAK, Veysel S :8/ Çocuk ve Sınıfsal Çelişki» » S:10/ Gelihcik Günleri

. » » S: 11/ Yanrk Bir Ses
GuLER, Mehmet S : 6,z Filler sultaru i]e Krrmızı Sa-

kallı Topal Karınca

bitapıar
ADA, Ahrıret s

»>>s
>)»S
»»S

ALTIOK, FÜSU
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GÜIJR, MehD€t S : 10/ Bir Dizi Aıh Kitap
G(}İ.IF]L, Burhalr S : 4,/ Kolkola

» » S :6/ Boyundan Utanmayan Daİağaç,
larr ve AIi Yüce

MuNzuRoĞLU, Sadık S :1/ Lenin Şajağı
» » S:2/ Çobaıı] Şirler

ÖzGÜR, (tıern § : 1/ E<lektizm ve Bir Kitap ; Enıre
Kongarin "TiirLiye'nin Topluİnsaı Yapısı,"

ÖZGÜR, Özlem S ;2/ Çağlar Keyder'in Kitabr: "Em-
peryalizm - AzgeüşmişUk ve Türk§e"

ÖzçüR, Öaem s : 3,/ Marksist Ekoııomi Poütikte Üc,
ret ve firkiyede Ücretler

ÖZCÜR, delem S:4/ Domingos'un Gerçek Hayatı
öa-Ü. oemlr s : ı/ Öıiim ve oğlum
SELÇIJK, F. Suat S :4/ Reçeteıi Romen

» » S ;4/ Her Gece Bodrum
TELLİ, Ahmet s : 4/ Yarına Başlamat

» » S :5/ Orhan Keınal
ü » S :6/ Bir Uzun sonbahar
} » S:8/ Yaşayan Tiyatro
» > S:9/ fiiıtiye'de Br€clıt
» » S:5/ Ve Şafakta Kazandü Za
» » S: l1l Tarih Boyunca Kaihrı

fiMuRoĞLU, Vecihi S : 4,/ sevda ile sevgi
feri

Tt NCAY, Mete S : 2/ okumak Yazmahla iıgıi oiıştln
celer

IIYAN, Ayten S: l0/ Etiildüm Yüreğiıni Avuçlarına
» » S;1ll Can Arkadaş

UYSAı. Ahmet S : 4/ Ak Badanaü Ev
» > S:8/ Radar

r'[ıcEL, Şevket S: 10/ Biz Yaşaİnayı Kavga Beılediİ
» >) S: 10/ Oyuncatlar
» >) S : 11/ Denemeler-Denemeciler Antolojisi
» » S: 11/ Çocuk ve Şür
» » S : 12l Giitgtn ile Nergis
» » S: 12l Geçti tİ Yaz Denemesi

rrliiziı("
Tüıkiye Yazı.lan s : 1/ Gerçek Bir Sanat Fİinin öıiimü
DoNİZETTİ, Giorgib S : 2/ Kapitaliştleşme Sürecinde,

ki Gelişrııeler

ıeıeDizı!on
ÇAKAR, Hamdi S : 3/ Demokratjk ve (Lerk Bir TRT

içın
GÜNEŞ, oktay s :z/Teıevizyon olgusu İlarşısında

Tiirk Toplumu
GÜNEŞ, oktay s : 3/ Yedi Kocalı Hürmirz

S ; 4/ TV. Eilrüeri Pazan
S : 5/ W NEf CANAL 13
S : 6/ Ne Seninle Yaşanır Ne de Sensiz
S : 7/ Ne Seninle Yaşanır Ne de Sensiz

KÜoÜKEuhAÜoĞLU, Koray S : 11/ Ah o Sihirli Kutu
SAY. Ahmet S : 8/ Halkımızın Giizilvle TV. Ekranr
ŞAIrtNoĞLU, Fazı! S : 1/ İti »iaıog

görüşler
ADA, A}ımet S : 9/ Akıncıoğu'nun Şüri

BAŞAT, İ. Mert s : 9/ Kitap Taİıtrna Yazıtan Üstüne
CANDAN, Mazhar S:s/Umudu Tablodaki Yıldu Söy-

lesin
cENcİa(AN, Ati s : ı0l Sanat Üstiine
ÇAĞLIKASAP, Mehmet S: 10/ Zorunlu z8m zorunlu

Dinlenme
tıoĞAN, Aytimur S : r2l Şiirimizde Sapmalar
EMRE. Alaattin S : ?/ Dar Atlasın İçinden
GtlMüŞ, Şiikrü S : 4,z Birkaç Öneri
GÜT R, Mdımet S : 9/ Solgun Bir Güt oımayanlaİ
iD -, M. Ahİnet S : 5/ Bilihçlenmek Üzerine
h.IcEoĞLU, Dilek S : 4/ Bir Şey olmak Bir Şey Yap-

mak
İNcEoĞLU, Dilek S ; 9/ Amatörıiik Kandırmacadlr
MERT, Durmuş S:ı1l Ahıaksız Mevlana
ı.[EzİIt, seyit S: ?/ Ayın Çiçeği
SAVAŞ, Cem s : 4/ Doğudan
SOYIGN. Ömer Naci S:4/ Felsefede Tavır Aknak

» » » S;5/ Tutarlı Olnak
» » » s: 8/ Anlatımda Tutun uıuk

uĞu, Erhan S : 4/ ozanlara Öneriler
» » S : 8/ Mizah Sanat Değit mi?
» » S ; 9/ Okul Mokul Kitap Mitap

YENİŞEIrtRLİoĞLU, Şahin S: } F'elsefe ve Toplum
bilimlerinin Değeri

YmJİŞMlİRüoĞLU. Şahin S : 12l Birey ı,c Toplum_
sal Gizemcilik

ARMAN. Giincr S: l/ Cihat Burak Üz.erine
>) » S :2/ Nedim Günsur

tL{cIIiA§ANoĞLU, Muzalfer S : 7/ Kadrn, lntihar
İDf-, Ahmet Mümtaz s : 11/ Anlamsıüğa İgi
Osman Serhat S : 6ı' Sait Faik Küliiyatı Tamamlanrrken

S : 1/ Saklı Güdeste
S : 2/ Ziya Metin
S : ?/ Halka Aqılmak lçin

,
»
»
»

)
,

1*riıJwlffiı§

olllulv / mektuplnr / au
ADA, Ahmet s : t0,/ Sevgi soysal'la
ERUZ, Nüit s i 3/ Gayrimeşru Kitaplar
iNCE, Özdemir S : 3/ Bir Uzlaşmanın Öıiimü Üzerine

S : 1/ Olaylar Mektuplar
S:2/ Olaylar Mektuplar
s:6/ oİaylar Mektuplar
s : 10/ Küçiik 8ir Kasabadan Diirüst 8ir

Yayım Çabasr
S : 10/ İsmet Kiintay Ödüü
S : ı0l Küıiiir Siyasası semingri
§: lV Kütür Serninerine tişt<in Duyuru
S : l| Kitap Fuan
S; lV Otyam\n Sergisl
S i'12l fiirkiye Yazılan Bil Yaşında
S : 12l Otyam'ın Sergi{
S : l2,1Dile&çe

belqebr
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Anicııa ?otoğra! §orıatçılorı Deneği (AFSAD) tmaiıııilaıı Nisan
oyaıdo diizeıüenen teftrşrru,lı toplarüdo sııııüaıı bildirilerin tam
ıııotniıi aauımlanıdctaıı hoançlıg|z. Bu oesileub tartışnılı tqlan-
hıta kaütr, tülıı k:.rraluş ıre lğşiJerc, obrnürn].*rı izlzaefl, tarhşrrıo-

bıa lcotılon iliıüeuicilerc oe büihri]erün bosııııılı4 önouak oloıı
Tü*iw Yozılan dergi§ne teşelclciir eilatiz.
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FOTOĞRAF SANATÇILARININ ÖRGÜTLENME SORI]NU

AKçE FoToĞRer KULÜBÜ ADLNA: LE:rENT KlLlÇ

Sı,n yıll.ifda ükemizde lotoğraf §anatına karşı
yük§ek bir merak uyanoı. Hatta diyebiliıiz ki, fotoğ-
İaf s.rn.tr artık Türkiye'de patlama nokta§ına geldi.
F'ctoğrafçılığa yönelik bir okulun bulunmamasrna, fo-
toğIiif m-lzeme ve ge.eç fiyatlarınrn genel ekonomik
durum sonucunda hızlı artmasrna ve elde edilememe-
sine rağmen fot.ğraf sanatr ile uğraşan kişilerin sayr-
sr ülkemizde hrzla artmaitadır,

Diğer sanatlarda olduğu gibi fotoğraf sanatında
da en önemli soruı kitlelere ulaşabitmektir. Tüm yap-
hğı yağlı boya tabloları yakrn çevresindeki kişilerden
başkalarına göstelme olanağı clnayan ressamrn Sanat
açısrndan başarlsl hiç şüphesiz tartışı]ır. Fotoğraf sa-
natcısrnrn da başarrsı eserlerini kitlelere ulaştlrmakla
yakından ilgiiidir. o/tlya çıkalılan yapıtlaI gerçekten
başarlya laylk olabi]ir ama eğer bunlarr kitlelere ulaş-
tlrarıIyorsa başarı burada da taıtışılır. Fakat, tartışrİ-
maz bir geIçek vaT. Iler saı.ıatçr gibi fotoğraf san;t-
çrsı da eserlerini sergileyip kitlelere göstermek ister.
Fakat çağımızda altık birey§el i§teklerin gerçekleşme-
si oldukça güç. Ancak a},nr amlçta birleşmiş bireylerin
!luŞtuİduklarl örgütlerin başarıya ulaşması daha ko-
lay. zıten. çevre ile olan iliski]erimizi kJlayltŞhrmak-
ta bireysel mücadeleıer başalı§ız kalmakta, orgıitıer ae
bu sorunlarm çözümü noktasında ortaya çıkm"a]<tadır.

Bi.eyler arasındaki ilişkiyi belli plan içinde oluş.
turmanrn eı tutarlı yolu örgütlerdir. Bireylerin yalniz
başlarına yapamadıldarı bir çok şey, örgüİler aracılıgı
ile yapıtmal<tadır.

Öi,gütler, bireylerin bireysel olarak yeteneklerini
ortaya kcyamadıklalı durumlarda ortaya çıkar ve bi-
reylerin. yetenekleıi ile uğraşan kişiler bireysel yete-
neklerini bifleştirerek sayrlarr 10'u bulan toİog"aİçıl*
örgütü kurmuşlardır. Bu kurulan örgütler ile 

"son'yJ.
larda fotoğraf sanatı belIi bir çizgiye eirmiştir. Yapı-lan bu seminer örgütlenmcnin en İyi örneğidir.

. 
Örgütsel çalışmalarla fotoğraf sanatçılann,n ,"r".nekleri daha çok geliştirilecek, örgüt aİacılığı iİe a-

maçlara daha kolay ulaşılacak nesillerin oluşturduğu
birikirnıerden daha kolay yararlanılacaktır.

Yalnız, gözden uzak tutulmaması gereken çok (ı
nemli bir nokta var. Hiç bir örgüt boşlukta yaş"ya."z.
Bir örgüt kendi dışındaki öfgüt ve çevre ile ilişkileri-
ni ne kadar sıkı kurarsa varlığını o kadar iyi korur.

Fotoğraf sanatçılarının oluŞturdukları örgütler de
kendi dışlarrndaki öIgütlerle sıkr ilişkiler kuı,maİdrr.
Tabii ki bu belli biı. zaman sürecinde oluşacaktır.

Fotoğraf sanatçüarının oluşturdukları örgütlerin
gelecekte daha iyi imkanlar hazırlama açısından ilişki-
lerini yakınlaştırmada söylenebilecek en iyi çözüm tlm
örgütlerin katılmalarından oluşacak bi! Fİderasgon'-
dur.

Her türlü sanirtla uğrdşan kişiterin bu uğraşlarmr
süfqü.,rb m.ler.i içın bclli şcylere geIeksinmEleri var-
or.. O.ncgrı: Reşs.rrülık yapacak olan kişinin temel
Iesim ve e§t.tiİ bilgisıne, fuçn, p.ılet ve boy]ya gerek-
sinmesi Vdi,ou. Ft tograf sanah ile uğİaş.lbilmek için
bozr olgı,laı,ın bir ardya gelmesi gerekir. Ancak. bun-
lar bir aIaya gelince yap rn 'iş'te, bir sanit olabilir.
Fotı_ığraf olayına sanaisal clarak yaklaşan kişilerin öı-
ce fotağIafü temel t ilgileli ve estetik kurallalı öğren-
meleIi, sonra öğrerılen bu bilgilerin sanatsal bir yak-
laşrmla uygulanabilmesi gelir. Tabii ki uygulamayı ya_
pabilmek içinde bazı araçlar gereklidir.

Fotoğraf oldyını şanat olarak sürdürmek isteyen
kişilerin bazı teme] fotoğrafik ve §anatsal bilgilere sa-
hip olması gerektiğini belirttik. Fakat henüz ükemiz_
de gefçek anlamda fotoğraf eğitimi yapan bif öğretim
kuIumu ne yazık ki yoktur. Bazı kişisel çabalaİ,la buiş yürütülmekteclir. Bu yüzden de fotoğfaf sanatı üt-
kemjzde belıi yerlerde ukışıp kalmıştır. olay yurt ça-pırıda yaygır{aşamamaktadır.

Ükemizde fotoğIaf sanatı ile uğraşan ve uğraş-
ınaya yönelik kişilerin en büyük eksikliği gerekli si-
natsal ve teknik bilğlere sahip olmamaları ve bu bil-gileli bulamamalarrdır. Diğer bir deyişle, bu konuda
bilgilerinden yararlanılacak kişilerle il.işki kuramama-
larıdrr.

. 20. yüzyılda diğer buluşlarla birlikte yeni gelişme-
ler fotoğraf sanatında da oldu ama ükemlzcle bı_ı ug-raşı sanat_ ofaİak sürdüren kişilerin bir çoğu bu işin
daha tcmel bilgilerinden yoksunlar.

. Peki! Suç bunların öğrenmemelerinde mi 5,çft52,bu bilgilere sahip olup bunlarl öğretmiyenlerde mi?
_ Şu da bir gcrçek ki bireyseI olJrak yapı!ıbilecck

o]anlar gerçckten az ve güç. Fotoğraf san,tlnın eği.
timi konusunu biıeysel bazı girişimlerte kitlelere indİr-
gemek imkansız gibi bir şey.

Burda, bir sorun ortaya çıkıyor, tilkemizde fotoğ-
raf sanatı için gerekli oıan örgütler.

Sauİa : 3
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--Kurutacak federasyon, tüm fotoğraf sanatı ile uğ-

raşan örgütlerin belli oranda üye ile katdmalanndan
oluşcaktİr, Bu şekilde kurrrlacak olan federasyon fG
toğİaf sanatçılarına çeşitli faydalar sağlayaca.ktır, Fe,
derasyon aracrlrğr ile iktidardaki hiikümeue tiim fG
toğraf sanatçııarı adına direkt ilişkiler kurularak so-

runlara daha kolay çözüm yollan bıılıınacaktrr.

Baş tarafda da söyiediğimiz gibi fotoğraf sanatın-

da başaıı ancak, temel bilgileri öğrenip buıüarı sanat-

sal bir yaklaşrmla uygulama, filimin iizerine aldara-
bilmektir, Boı uyguıama yapmak bu sanatta başanya
ıüaşmada çok önerüidir. Uygulama yapabilmek de a-

raç-gereç ve malzemeyi gereKiriyor, sanatsal ve es-

teŞt uıei uygula]na yapmayı gerektilen malzemeler
olınadan tamamen havada kalmaktadu.

Gerçekte fotoğraf sanatçılarının oluşturduklan ör-
giitlerin birincil amacı sanatsal faaliyetıerde bulun-
maktır, sanatsal olgı.ıtar ortaya çıktıktan sonİa bun-

lan ki0elere ulaştırmak gelir. Sanatsal faaliyeileri yü,

rütebi]mek için fotoğrat sanatçısrnrn karşısında bir
dal vaı. Ekoııozıik Sorııt. Film, fotoğraf kağıdı, ma-

kina v.s"nin ekonomik durum sonucunda süper bir bız-
la fiyatlarının arttığı bir ortamda, hangi maızeme ile
sanat yapllıp nerde kime gösteriür? Tartışılması gere,

ken en önenıli sorun bu!

Ekonoınik sorunları çözümlemede fotoğraf sanat4ı-

§ı birey oıarak bir hiçtir. Biiytik çabalar harcamalarr-

na rağmen fotoğraf sanatçııarının örgütleri de bu so
runu tam anİamı ile çiiziiıılleyemiyoılaı. Bu örgütler

ikinci veya üçiincü elden aldığı malzemeteri welerine
brİdz ucuz fıy4tla verebı-liyor; tabri ki, prydsaqd ğıa],

zeme bulabi]\yorsa, ofgutlerin katılma§ı İe kuruıacrık
olan federasyon ekonomlk sorunu çirzürnlemeğe tek

tek örgütlerden daha kuwetli otraca(tır. Fotoğraf sa-

natçılaiı federasyon i]e tek biİ vücud şeklinde tem§il

ediıecekıer Ye böyıece bir basİı gurubu meydana gele-

cektir. Federasyon çeşitıi girişiİnler yaparak drş ü-
kelerden direkt malzeme, araç ve gereç getirme imka-

nr sağlayabilir. böylec€ de fotoğraf sanatı eu biiyiik
sorununu çözüırıleyerek dar boğazdan kurtulur. Tabü
ki federasyon kurulduktaı sonra dorunlan çiktimle-
mek belli biİ zamanı gerekttir, bu zaman aralığının
uzayıp kısalmasr da federasyon oğusunun oluşturul-
masına bağüdır. Bu örgütıenme işleıni ne kadar çabuk
olursa fotoğraf sanatınn ışrklt giinlerine o kadar da-

ha yaklaşılır.

Bu giin içinde bululduğu ekonomik sorunu çöziim-
ledikten sonra. fotoğTaf sanatr, iilkemüde düa kolay
yaygınlaşu, sanatsal yapıtlaı kittelere daha kolay ııla-

şr ve hatta iilkemizdeki bu genel uyum sağladıktan
sonra federasyon aracılığı ile dış iilkelerle de temas

kurulabür.

Örgütsel çaüşmalarırt en güzel örneğini veren An,
kara Fotoğraf Sanak an Derneği'ni, AKÇE Fotoğraİ,

çılık Kulübü adına kutlarken bu ,tiir iıişkilerin diğer
fotoğraf sanatçılarr örgütleri arasındada sürekleştiri-
ıip, gelecekte, federasyon çatısı altında ilişkilerin kök,

ıeşeceğini umarız.

FOTOGR.{F SANATI VE TOPLUM

SELMİN B. şAK

Birkaç yil önce fotoaafın icadınrn 150. plı kutlan,

dı. Yeryüztinde iık fotoğraf Fraısu Nicöphore Niepce

tarafından 1826 da gercekıeştirildi; ve fotoğraf oıayı,

varUklı bir ailenin çocuğu olan yaratrcısının, varını
yoğunu tiiketip şefaıet içinde ölmesine neden oldu, Fo-
-toğrat 

XX. yi,izyı]da görsel alandaki tilm rakip bu-

luşlara karşrn önerıli oıİna niteliğini de yitirmedi,

. Fransız Bitimler Akademisinin bu yeni buluşu hal-

ka açıklayaca& ı839 yılırun ondokuz. ağustos sabahı
yabancı bilim adamtarı Enstitüye doluşurken, erken
saatlerde içerde yer kapmaya çalışan insan kümele
lİ sokakta kargaşalık çıkarmışlardı. o sabah, henü
emeklemekte otan fotoğraf dalınrn giderek olağan üs-

tti oluşumlara yot açağını ileri süren Gay-Lussac ya

da Arago gibi bilim adamlarrnın ne kadar üeri görüş-

tü oltluklarına şaşmamak elde değil. İşte iiılü astro_

nom ve fizikçi Arago'nun konuşmasından bir kaç sa-

tır: "Araştırmacılar yeni bir aygıt yarattıklan zaman

ondan umut ettüleri sonuğar, aygrtuı ilerde muua}a

neden olacağı clğer btıluşlar yanmda çok hafif kal,ır-

lar. Bu buluş bilime ve insanlıhn ileılemesine sayısz
katkılar getiİecektir."

Konuşmayr izıeyen giiİüerin gazeteleri üerinde
araştırma yapan bir yazarın bize getirdikleri gerçek-

ten fuinçtir:

"Paris hemen deney hastü§nın salgrn haline gel,

diği bir kent oluverdi. Sokaklar o güne dek hiç görü-

nemiş olaylara tanık oldular. 100 kg. lü maklneıer ve
yedek parçaların aıtında ezilen: P]arisliler güneşin ba

uşına dek, duyarlılaştrrılmış giimü§ levhalat üeri4ale
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seçtikıef göriintiııeri otuşturmaya çalıştııar. Dagu6r,

reotype aygttlarıııı satan optik diikkanları alıcıların
saldırısına uğramaktadıı."

Yüz kırk y önceki bu olaylan gözümüziin öoiin,

de canlarıdırırken, Daguerreotype yönteminin getirdiği
güçliikleri de ak da tutmak gerekir: Paİalüğın ya-

nında ,giımüş levhaların iod büarına tutdmaşr işıemi-
nin çekimden az iince yer alması, poz zamanının ya-

nm saatten fazıa oıİ!ası, gtineş ışığı gören levhanın
hemen banyo edilnesi ve kimyasal bileşimin o srada
hazırlanmasr zorunlulukları gibi. Büttin burüar fotoğ,
rafçı adaylarını, yanlarında bir de yiiriiyen laboratu-
ar taşrr durumuna getiİmelrteydi. Bu arada, Daguer,
rdotype yönteminin çoğaıhtamayan tek kopya ürettiği,
ni de unutmamak gerekir.

Bütiın bu "yığioiğı" gerektirtn fotoğraf olayr
baş döndiirücü bir hızıa gelişti. Umulanın ötesinde
başka buıuşlara gebe oıduğunu kanrtladı. Toplumların
heı katına girip yerleştiği yetmiyormuş gibi, çok k§a
bir süe içinde artık "olısuz olunamryacağını" göster-

di ve bir sanat daıı o]arak rüştfinü ispat etti.

Bir yıl sonra 1840 ta Amerika kıtasını da feüeden
Daguerr€otypie'nin !u2 de poz süresi ,l0 saniveye düş-
müştü bile .1850 de yalnız Amerikada 20fl) Daguerre.
otypie studio'su açdrrırş ve lıısa biı süre içinde sayılan
milyona varan fotoğrsl ç€kilrnişti. olay hemen endüst-
rM etkiıemiştir,

Daguerre'in kıilandığı maden levha yerini, çoğalt-
m(ya olanak veren cam negatife bırakınca ilgü saıa-
yi dallannda korkunç bir gelişme başıamış, fotoğraf
matinesi yapmı kinıya sanayi, ka$t sanayi btiyiik bil
sıçrama göstermiştir.

Fotoğraf sanatının 1$ ııl içindeki serüvenini iz-
lemek bugünkü konumuzun dışındadır. Bunurıla bera_
ber fotoğrafr sanatınrn toplur a iüşkilerini izlemek i§"
teyen kişi, ister istemez kendini tilm$e son yüz elli
yılrn sanatsal, ekonomik, siyasa] olaylarırun aynntıları
içinde bulacaktır: Fotoğraf sanatının kendine iizgü bir
özelliği hiçbir toplumsal olaydan biçbir zaman so5rut-
lanamamasıdır :

Savaş yüan gibi tiim iısanlığın en dramatik dö_
neıDlerinden, doğum gibi bireylerin en duygusal ve
özel durumlarına kadar, geniş bir yelpaze içindeki in-
sanla ilgü her olaya tanıkltk edebilecek tek sanatçr
fotoğraf sanatçısıd[. Birazdan değineceğimiz gibi yaı-
nEca makinenin düğmesine basan değil, fa&at oıayı
bütün benıiğ ile yaşayan, giiziine, beyniİre, yüreğine
güvenen fotoaaf sanatçısı.

Bize gelince. Fotoğraf sanatınıı sanat niteliği ü_
kemizde yü elli yılıık bir ğecikmeye karşın heb tar_
tışma!ıdır. Daha 1853 yıünda ünlü sanatg Nadar'a
portre çektirmek öıemli bir olayken, 1860 yüaıında
fotoğrafın sanat yapıtr olarak resmen kabul edilmesi
sonucu fotoğfaf sanatçdan Fransada iirılü davaıar ka-
zanu*en, iilkemizde apartman yöneticisinin biıgisizliği

yüzİinden patlayan bir kalorifer kazanrnın erittiği ne-
gatifleri yitiren bİr fotoğraf sanatçısı bu konularü
kenü avukatını eğitmek zorundadır.

1864 te Batıda çıtan 6zel fotoğraf dergilerinİüı sa-
yı$ yirmibeşi bulurken 1978 de iilkemizdeki tek fotoğ-

raf dergisini bireysel ça,balar ayakta tutmağa uğraşıf.

1891 yılında Fransada topıam portre fotoğrafı iiİe-
tim değeri 30 milyon altuı frank diizeyindeyken, 1974

yı.lında yalnu Batı Almanya'da yaklaşü 2 milyon fo,
toğraf çekilirken en demokratikleşmiş sanat dalı olan
fotoğrafıa ilgili her tiidü maızemeyi inanılmaz fiatlar-
la üşardan itial etmek durumunda olan iilkemizde
profesyonel fotoğraf sanatçılarnnız bile ilksel gerek-

sinimlerini kolaylıkla kaşılayamaz durumdadırlar-

Kısaca toplumumuz da fotoğraf sanatçılan, eiddi
bir meslek eğitimi olrnayan, hiçbir malzeme§ iiretilrne-
y€n, pahalı olan fotoğraf uğraşısınr ,üsteük çalışmala-
nnın ürünterini yayuilama ve tanıtabiıme oıanağxidan
yoksun, geniş kitleıere varmada çok kısrtlı olarak sür.
dtirürler.

Neden diye bir soru tatrlryor usumuza.

Çağının ritmine, hrzına aya} uydurabildiği için
görsel etkiıer€ gittikçe düa çok duyarlı olan güntimiiz
insanının kiiltiirel yapısnın temeıini oıuşturduğu için,
icad edildiği giinden beri değişmekt€ olan çağın gerek-
sinmelerine kenclisi de siirekli değişerek gelişer€k ce-
vap veren mod€rD iİ anİatım aracı olduğu için.

Buluşunıın hemen arkasından portre ressamlartnı
miniatur ve ğravür sanat4üannı hrzla iflasa siiriik-
leyen fotohaİ tekniği, a'zgiin bir artistik biçim oluş_
turmuş, oıuşan yeni estetitte süreku yepyeni t€knik
buıuşıara esin kayna§ olmuş ve hilada olmaktadır.

Fotoğraf sanatının oluşması süreci toplumların sa-
nayileşme siirecine koşuttur. Bu sürecin kendinı giis-
termeye başıadığı yıllarda varlıklı burjuva ailelerinin
kiiltürlü üyeleri kendilerini biümsel araştırmaıara ver-
mişlerdi. Niepcöde bunlardan biriydi. Üsteük kralcı
olduğu için, Fransız devriminden sonra zaten topraİ-
larına çekiüp kendini çalışmalanna vermekten başka
çaresi de yoktu. O yıllarda fen biliıııleri arasrnda en
g&de olan da kimyaydı.

Ne gariptir ki büyük burjuvalar ve seçkin entel-
lektiieller arasmda fiüzıenen fotoğraf sanah, sonrati
yıllarda sanayileşen toplumda makinenin getirdği ko-
laylülann sanatın içine iyice girme§ iıe, demoLratik-
leşme süresinin sembolü haline geldi.

Güoümiizde ise fotoğrafın iki çocuğu oıan sineİna
ve televizyorıla i'çiçe yaşayan insan, artü Nç biı eyle-
minde kendini fotoğraftan soyutlayamez. Fotoğ.af b!
ümsel ve teknü araştırmalar, ticaret, turizm, belge-
leme ve her türlü iletişim için önde geıen araçtır.

Krsaca toplumun her katına söyıeyecek stjzü olan
ve icadından bu yana toplum tarüinin her aşiaına§ın-
da böylesine var olan, ikinei bir sanat dalı bulmak
güçtür.
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Btr.İlhi-
Yaşanı eı yalın şetliyle saptayabiı€n, geıçeği o|.

duğu gıoi yakalayiin bu araçı İıülanan kişi, biraz önce
degindiğimiz gibi objektüin arkasındayken yiiİeğİni,
göZainü Ve beynini kııllanabiüyorsa lotoğrafınr da, iizü-
nü, biçimini ve tekniğini uyum içinde kııllanarak bi-
linği bir şekilde çekiyor demektir. Yeterki, heşindeı
önemli olan bir diinya göfüşü ve estetik değerleİle do-
natılmış olsun. objektifin gerisindeki kişi büyiik bir
kaos içinden, ayıJdayıp a_ldığı ke§ti, iki boyutlu ufa-
cık karesinin içinde, lekeleri ve ağırlık merkezlerini
dengeleyerek, ışık ve ritm'i ayarlayarak ve yalruzca
geıçeğin verileüni, birşey ekleyemeden diizerılemek
zorundadır. Elde edi]en fotoğraf sonu olİn4yan bir me-
sajdrr. Bir anl, bir çağr dondurup sonsuza dek baka-
bilme, iİeıinde düşiinebi]ne oıanağı Veren bir aniatım
aracıdır. Saniyenin 7/24 hızı i|e gtinümüzün öniinden
geçip giden sinema görüntüerinden daha güçlü, daia
sarsıcrdır.

1972 yıtında sayı§r milyonlarla sayılabiecek kadar
çoğalt an, Vietnam savaşından bir göriıniım o giine
dek göriilrnemiş bir şok yarattı. Fotoğrafta napalmilı
bir salürı suasında yanarak çırıl çıplak koşmakta o-
lan 9 yaşında bir klz çocuğu göriinmekteyü. Bitmeyen
tepkiler sonucu "Life" dergisi o }al çıkardrğı son sa!.ı-
sında Vietnamlı kızın ölmediğini, tedaviye alındığını
belgeleyen fotoğraflar yayuılamak zorunda kaldı.
Oysa yıllarca savaşla ilcili sayısız yazılar yayınlan-
mış, kamuo}.u da böylesine bir tepki göstermemişti,

Görsel ycldan insanrn rüuna dek inip unutulama.
yan fotoğrafla başa Qkmak çok zordür. Çtinkü fotoğ-
raf yanlış olanı beıgeleyen, gdzler öiliiİie seren,, o ko-
nuyla iıgili sarfalarca yazının oluşturrnadığl etkiyi bir
anda yaratan, bazen insanın yüziine. şamar gibi İnen
aıılahm aracıdrr.

Geıçeği tümiiyle saptadığr için hiç bii zaman top
lumsaldan uzaklaşamaz. Kalıcl. olduğu için düşiinrne-
ye yöneltir. Rahatsız edici olabür, yerieşik değerlere
karşr çüar Uyarıcı olur.

Bugün ükemizde sansür sinemaya oıduğu gibi fo-
toğrafa uygulanmadıysa, biraz önce değindiğimiz gibi
iilkemizde fotoğraf dalna özgü soruriann şimditik bu
dalın büytik kitlelere ulaşmasına olanak vermediğin-
dendir.

Ilızlı, duygu yilküyle yoğun, atgıIanması kolay,
çoğalt abilir bir anlatım aracı olan fotoğrafın acltar
içinde kıvranan toplumumuzda çok önemli bir iştevi
vardır. Sanayileşmiş ükelerde, ekonomik soruılarrnı
çi'zümlemiş topluİnlarda bu sanat dalı işlevinin sııırı-
na varınıs olabilir. Fakat faıklrlaşmalar, hzlı de§şim
süreci sorunlaıı İçinde çırpınan bizim toplumumuzda
sanatrnı ikgürce kullanabilen fotoğraf sanatgsınrn ye.
r.ine getirebiıeceği soruınluluklar vardrr.

Toplumumuzun ne Eibi ike ikleri varür? Türk
toplumu niifusu en hızlı artan iılkeıerden biridir. Sana-
]ıileşmiş ükelerde nüus ortaıama % 1 oranında aüar-
ken, bu oran iiklİnezide % 2,6 dolayındadır.

loplumumuz, .eğitim olanaklarının çok yetersiz ol.
duğu, be§lenmenin_ denge§ü olduğu, sagıık. hüıDetıeri-
nih eksik ve niteuksiz olduğu, çarP} biİ kendeşme ve
düzen§iz bir yerleşmenin bwiık yaralar açtgı, çalışe..
bilen niifusunun vo 20snn işsD olduğu, çalışma alan.
laır az olan, geiir eşitsizliği bakımındiın ııluslararası
karşı.laştırmalarda ön sırada yer alan, tarım kesimin-
de çalrşarıların Vo 90 ır:.ın, kendi kesiminin gelirinin
% 48 ini aıabil(İiği, sorunlarrnı bile ülke yiizeyine eşit
dağıtamamış bir toplumdur. l{epimizce bünen bu ger-
çekler toplumumuzun temeldeki sorurrlarrnru kaynağınt
oluşturur.

Olaylarr ayülayabilen, gözden kaçanı ğn plana çı-
karabilen fotoğraf tiiyle bir toplııııa yöıeltild|ğ zaman
anl]tacağl, deşeceği olaylar sonsuzduİ.

sanatn zaten tek dili vardır: İhsancrldır. İnsancıl
dili olan sanat da toplumsala kendüğinden döner. Zor-
lanmasına gerek yoktur. Biızen sanıldığ gibi, toplüm-
sal içeriği olmayan konulara sı.rt çevfuİnek zorunlulu.
ğunu da doğurrnaz. Zaten, doğadan kopmuş, basit nes-
nelerin akrşrndaİi ritmden duyguıanamayan, çevremiz-
deki biçimlerin getiİdiği çağrışıİnlara kapalı olara!ı ki-
şinin çekeceği fotoğraf, kar,ıt oıİna.ldan iıeri gidemi_
yen bir teknik olay, kupkuru bir saptama olur. Ger-
çeğin kendisi ortada üen, iilkemiz gibi bir yerde, acı-
lar ayüa çıknışken estetjkten yoksun s,alt saptama
etkisiz, etkisiz oıduğu ölçüde o].uİn§uz bir davraruştır.
O tüı fotoğrai güciinü ve gidereli arnacını kendi]iğin_-
deD yok eder. Sanatsal veriler karşısrnda kendi kendı
ne sansür koyan kişinin topıumsal olaylar içinde de
duyarlılrğr köreür. Bağnazlaşıİ, sanatçının dünyaya
bakış açıSr değiştikce; sanatına yaklaşım] da değişir,
Kimi hu aşamaya çabuk vanr, kimi uzun yollardan ge-

çerek vanr. Toplumsat tema elırenseldir. Fotoğraf da,
dilinin özeıliği sayesinde evrenseuiğe en kısa yoldan
varabilecek bir nitelikte olduğu için, dzellikle biçim
ülkemizde sanatçt topıumuna ergeç dönecektir.

Burada Amerika Birleşik ,d'evletlerinde, 1888 de,
saptadığı sosyal amaçlı çalışmalannda yazılarıyla so-
nuç alamayrnca savaşımrnr, büyük tepkiter yaratan fo-
toğraflarlyla sürdüren Jacop Riis'i, Amerikan sana-
yicilerini toplum önünde suçlanmasına neden olan, ça-
lrşan çocukların haklarrna üişkin yasalann çıkmasınr
sağlayan Levis Hine'i bir kez daha düsünmeden ede-
miyoruz. Aynı ülkede 1929 €tonomik bunalımrnın ya-
rattığr çöküntü yıllarında ise, fotoğrafla §eferberıik
ilan etme olayr yön değiştirmiş, bu kez devlet fotoğ-
raf sanatçdanna baş!.urmuştur. Devldt bu sanatcı.lann
çalışmalalmdan _bugün A.B.D. Kongresinin kitaplığın_
da sakıı- 270.000 fotoğrafhk bir koleksiyon oluşturmuş
ve bunlarr, klrsal alanda başıatacağı yardım politika-
suıda, geleneksel olarak özel girişiine inanan bir ka-
muoyunu, kendi yönüne ç€kmek jçin en inandıncı si-
lah oİarak kulıanmrşttr. Bu çağınya yanıt veren fotoğ-
raJçılar hepimizin tanrdığı Walker Evans, Ben Chün,
Doıothea Lange ğibi önernli sanatçdar olmüştur.

Fotoğraf sanatmdan bunca söz ettikten sriara sö
zİımiizü bitirirken ükemizde h8ıe geçeru oıan bi, tar-
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tışmaya değİnmeyi gerekıi sanyoruz. ı826'da çekilen
İlk fotoğraJıa bu sanata başkoyan ilk zanaatkAr- fotoğ-
rafçı kuşa$nın yerbi 1852 lerde Cenovalı Disderi gibi
tüccar fotoğrafçıların olrnası, Xü. yiizyıl ortalarında
o-f-va yeni biı. sorun atar: "Fotoğraf bir sanat mı,
dır?'ı ]

100 yılhk bu tartışmayı noktalayan, macar asıllı
İes§am, yontucu, sinemacı ve fotoğraf sanatçısı Lasz-
lo Moboly _ M:ıgy olur. O zamaıa kadar yapılagelen.
fotcğraf sanatınrn, resim sanatına özgü estetü ve fel-
sefl kavramlarla yoruml3nmasrna karşt çıkar. 1929 da
yaziığı "Yeni Görüş" adlı yaprtında fotoğraf kuramını
açıklar.

Moholy'e göre fotoğraf çağtmızın bir sanatıdır ve
kendine özgü yepyeni kuralları, doğarken beraberinde
getirmiştir. Re§im sanatına koşııllanmış eleştirmenle-
rin bun]an değerlendirebilmeleri olanak dışıdır.

Başka bir deyişle sanayi devrimini yaşamış bir top.
lumda, görscl alanda yaratııan şekiller, geride kalİnış
bir çağın kavramlanyla değerlendirilemez. Önemli o-
lan ışlğ]n kendisidir, çiinkü biçimleri yaratan ışıktlr.
Gerçek olay, yaratrcı-ışığrn, makina aracüğı clmadan
da duyarlr bir kağıt parçacığı üzerine hapsedilebilme-
sidif-

Moholy bu düşünceden yola çıkarak yaratıcr ve
modeİn bir eleştiüi yöntemi getirdi. Fotoğraf sanatçı-
Şlna bütün yeni teknik deneyleıe katılmasrnı önerir.
Ancak bütün bunlarün ötesinde, fotoğraf §anatçrsının
önemsemesi gereken, taşrdrğı toplumsal sorumıuıuktur.

Fctcğlaf ilk kez toplumlara, çevreyi yeni bir baklş
açısı ile görmek ve tanımak olınağını verrniştir. iı.
sanlara kendi Varı*ıarına yeni bir gdzle balımalarınl
sağamıştır.

FotoğraJın değeri içerdiği insancıl boyutun yoğun-
ıuğuyla orantılıdıİ.

FoTOGRAF \,.E İNSAN

İSA ÇELiK

Si'zlerime bir Yunanl_ı düşıinürtiı sözleriı.le başLyo-
rum. "Bir tek.Atina'lıyı bile dünyanrn bütiin ağağarı-
na değişmem İzson'ı sözliikleı "Sosyal bir varlık''- ola-
rak tanımlıyorlar. Biyolojik açıdan ise hawanlaIın
gelişmesinin en yüksek aşaması olara_k beürüyorlar.
Ve şöyle ekliyorlar: İnsan, züine sahip clması ve ko-
nuşabilmes$e hayvanlardan ayrür. Bir halnanın
davranısını onun içgiidüleri yani çevre karşısında gös-
terdiği tepki be]irler. insanrn davrantşı ise düştinme.
çoşku doğa tcplum ve insana hakim olan yasatarı bil-
me delecesi ile belirlenir. Ve insan ile hayvan arasın-
daki asıl fark: İlayvan doğanu kendisine sunduğu ü_
rünlerien olduğu gibi yararlanır, doğaya uyarak yaşa-
mrnı sürdürmeye çahsııken; insan emeğ ile doğayı de.
§şikliğe uğıatır ve onu kendi amaqına üygun biçime
sokar. İş aletleri yaparak üretimde bulunan insan top
ltmsal yaşam içiiıde öteki in§anlarla yani halkla biı
lİlite yaşar.

maz. Kurtla kuzuyu, çiçekle kelepçeyi nasıl aynı şey
sayam]zsak, egemen sınıflaıı haık kapsamınıD içine al-
manın, halkın bir pdıça§ı saymanın olanaksızlıgr ortd-
dadır. §İjzciir işçileri, köyıüeri ve öteki emekçileri ku-
caklar. Biraz ewel sözkonusu ettiğimiz tanuılima bur-juvazinin sınıf çdtrşm.iıarını yokmuş gibi göstermek
için bulduğu çeşitli aldatmacalardan biIidir. sınıfıa-
ra ayrümış bir toplumda, srnıflaru çatışmasını, çat|ş-ma nedenlerini ve bunun doğurduğu sosyal durumu.
sosyal psikilojiyi iyi kavramada sanatın işlevini sa-
natçının görevjni gerçek boyutlarıyla anıayabiımek oıa-
naksızdrr. Çünkü §anat özünde sınıfsal bir nitelik ta-
şır. Çürıkü sanat toplumdaki tabakalaşmadan ve onun
sonucu olan artan yabancılaşmadan doğmuştur.

Düoyada olup bitenlere iki türlü bakma biçimi var-
dır...İdealist ve meteryaıist diinya görüşleıiyle, Diİnya
görüşü çevremize, çevremizde otup bitenlere nasıl
bir yaklaşımla btrktı&mızı belirlediği için önemlidir.
çünkü dünya görüşü felsefi, sosyo-politik, sosyo-ekono-
mik, etik, estetik ve biıimsel görüşlerin toplamıdtr.
sınıflı bir toplumda di.inya gönışü sınıflı bir nitelik
taşır ve böyle bir toplumda hakim düny6 görüşü eğe-
men §ınıfın dünye ğörüşüdür. sınfıı topıuırıtarda_ki
egemen sınıfın bümseı oımayan dlinya görüşü sosyaı
gelişmeye ve ilerici güçlerin çıkarlarına enget oluı,
emekçi kitıeıeri kurtuıuşıan için verdikleri savasımdan
çayünr, pasifize eder, yada cayürmaya pasifize et_

Günlük konuşmalarımız içinde 'halk'ı bir iiıkenin
bütün nüfusunu, bütiin sınıfıannı kapsar biçimde kul_
lanmaya alışmışızdır. Ertta biıim§el anlamda ..beürli
bir dönemde beürli bir ülkenin gelişmesine katİma
gücündeki sınıfları hep birlikte içine aıan ve tarihi ba-
kımdan değişme içinde buıunan bir insan topluıuğu''
diye tanıınlanıyorlar. oysa bizim gibi sınıflı topluİüar-
da 'halk' sirzcüğü toplumun büttın katınarüannı kapsa-
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,ıeye çabalar. Yozlaşmış, çüriimeye yüz tutmuş olan

burjuvİ sınıfnın çüarlarrnı savuıma görevini üstlenir,

kapitaüst toplum düzeninde iısan emeği hep sömü-

ıülmüş ve alabildiğine de şömürümektedir, orta yer,

de biİ ezen ve ezrne olanaklarr olan, bir de ezilrneye,

emeği sömürümeye çalışılan var. Özel mülkiyete da-

yanJn bu toplum düzeni, yapl§] ve yaprsıııın dayandr-

ğl fetsefe gereği insanın gelişmesine engel olur,. yoz,

Lştırır. Çünkü insarı araçtrr amaç değildir bu toplum

ıiüzeninini dayandlğı felsefeye göre. Böy]esine insana

aykırr bir düzende, böylesi çüIümeye yüz tutmuş bir
toplumda sanat eğer dcğrudan yanaysa bu çüri,imeyi,
tütenmeyi yan§rtmak zorundadır. Toplumsal görevini

kulak arkaŞr etmedigi sürece sanat diinyanın değişe,

bileceğini göstermeli, değiŞmesine yardrm etmeli ve

bu amacln gerçekleşmesi için §osyal bilinçlenmeye kat,

krda bulunmalrdrr. Çernişevskinin de bclirttiği gibi sa-

nat salt bil estetü tad vermekle srnırlandrrılamaz, sa,

nat yararlı olmalı, kişioğlunu bilinçlendirmeli, haya-

tln kaldlracr olmalıdır.

Fotoğraf sanatr da objektif füm kağıt ve öteki

yardımcı elemanlar yoluyla bir yaşama katılma biçi,
mi olduğuna göIe yeri nerede olma]ıdır. Fotoğrafın ye-

ri hiç kuŞkuŞuz insanrn yanrnda olmaltdır. Etiksel, es,

tetüsel kayguları kıiak arkası etmeden tcplumsal ya-

şamın içinde var olan haklr ile hakslzl, güzel ile çirki-
ni araştırmalı, haksrza çirkine ve bayağıya karşı çü-
malrdrr. Bunu yaparken de formalizmin tuzağına düş

Enıperyalizm aşamasradaki kapitalist burjuva top-

lumu sanat Ve estetikte biçimi i,iin karşrsna koyar ve

bunu gerçekçi oLnaya! sa]aat akün]ar]. ile destekleyip
yaygıiaştırmaya çalışu. onlara göre sanat eserİıde

6nce-ükle önemll olan 'form'dur. Genel arılamda 'Tor-

malizm" denilen "biçimçilik" sanatın geüşmesi ve
yaşama§ı için kesinlikte pc.ılitika bu.laştırrlmamasınr,

f orm ile özü aymak gerektiğini savunur. Apolitik bir
tavrr önerirlerken aslrnda baı gibi poıitü bir tavnn
içinde olduktaruu bilmiyor deği]ıerdir. Poıitika dışı
tutumun gerçekte politikanrn ta kendisi, ama burjuva
politikasırun ta kendisi olduğunuı bilincindedirler,
F'orm ile i'ziİn birbirinden aynıınasrnı isterıerken ayır-
mak isteaıikıeri iiz sosyal içerikli, toplumsa.ı içerikıi
iİzdür. Karşı olunan toplıımun isteEülerini dile getiren

halkın gereksinirrılerini anlatan, burjuva toplum yapr-

sının çüriimüşlüğiinü Wrgıılayan özdiir. Buİada hemen

belirtit nesi gereken birşey var. o da şu: Biçime Ğ
nem vermek blçimciük değildir. Estetik kaygusuda bi-

çimcilikle eş ailarrıIı bir şey değildir. Bir form içine
oturtulmayan öz bir sanat eseri deği1 olsa olsa bir bi-
limsel yaprttrr. Bir sanat yaprun iki öğesİ vardır. oz
ve bicim. Form ile öz arasmda karşılıklı diyalektik
bir bağ bulunur. Form özün daha iyi görtiıİnesine, gös-

terilmesine, anlatılmasma yardımcı olur. Form ile ö"

ziin dengeli bir biçimde kııltanılmasr gerekir arna den-

ge görecedir, değişebilir.

tk başta thiın itici giicü durumunda olan foın öz

ile olaı çekişmeyi sonunda öne geçmeyi başarır§a işte

o zaman yaprtrn biçim ağırlığr öz ağ]rlrğından düa
razla olacalr, böylece denge bozulacaktrr. AyDr şey ö-

züır ağrr basmasr için de söz konusudur. Bozulan bu

denge §onunda ağlr çcken taraf öteki taral :üeyhine;

sonuÇta da yapıtın aleyhine bir sonuç doğuİacaktr,
tsöyicce oltaya çlkan şey daha başta gerçekliğlni yi
tiı,miş olacaktıI. Pek doğaldır ki öZü ne denli iyi doğ-

Iu ve başar]h olurşa olsun biçimine özen gösteri]İne-

miş, cstetiğl zayıf olan bir yapıt anlatmak istediğini
iyi anlatamayacak, uzun sür,eli etkili olabilme gücünü

dah.ü doğmadan yitirmiş olacaktlr.

Ytrprtlarımız gerçekçi oımahdu. Ama bugiin nasü

iopl,tı]ıs.l yaşamdaki koı,ıumuna, srrıu§al konumuna

ba]irnadan bir. kitrrırcayr bi}e incitmediği için bir insa-

na "iJi insan" diycmiyoısak, gerçekçilik konusunda da

hcf gcrçekçi yai<laşrmı alkıştayabilecek durrımda de-

ğüz. Bugün artü yalnrzca gefçekçi olmanuı gerçek

an]amda hali.1, olaylarr kucaklamaktan, olayların ar,
kasındaki asİ geİaeği yaklayabiırnekten uzak olduğu

kuşku götüImez biçimde oltadtr. Buİjuva gerçekçili-

ği kadercilü şırıngasldrr. Eskiye karşr çüarken eski
biçimjcrin penceresinden bakamayrz, Yeni öz yeni bi

çirıle anlabJabilir. Eski dcnilen şeyden bir çrrpıda kur,
t!ıtabilıTlek kolay mıdrr? Bana göre bu, pek kolay ol-

mayan ama rnutlaka başanlması gereken bir şeydir,
Kolay değiltiir çünki: Toplum yaşamrna yön veren es

kimiş ekonomik alt yapı ile bu ekonomik yaprnrn be,

lillediği üst yapr kurumlaıı ayakta kaldığr ve etkile-
riıri, koşullandıImalarını sürdürdükleli sürece işimiz
zc| ve çetin olıcaktır. Çctin olacaktrr ama başarrlmasr
gerckiI.

Fctoğrafia genel anlamdaki emperyalizmin bir bö-

lümü olan kültür emperyalizmine ve burjuva estetiğine

karşr koyarken sanatm bir toplumsal a},na, bütilnsel
insana götüren bir bağ, topluma toplum bilinci ilet€n
bir araç ve sınıfsal bir silah olduğunu bilmeliyiz. Fo,
toğrafla bireyin içinin ve kafasrnrn zengirıleştirilmesi,
ne çalışılmahdır ama bireyin kurtuluşunun toplumun
kuItuluşuyla olan birlikteliğini de unutmadan.

Sorunlara fotoğraf yoluyla çözüm ararken ya da
geniş anlamda topluma karşr giincel göreYimizi yerine
getirirken fotoğrafça bir söyleyişten de uzak]aşlma-
masr gerekir. Elllerimizi kollarımızı ka]drrara-k fotoğ,
raf çekilmez ama etkil,i bicirrüerle desteklenen doğru
bir özle yap{an fotoğraf ellerin kollaruı kal-
dırılmasına, toplumda horİlurdanmalara daha kes-

tirme bir deyişle toplumsal saYaşlmda sınıf ça-
trşmaların:ı kıistalize olmasrna, keskirıleşmesi-
ne yardrmcı olabilir. Savaşmın gerçek niteli-

ğinin anlaşümasmda, kavramasrnda aracr olabür. E
mekçi sınıfa içinde bulunduğu koşuUardan kurtuluna-
bileceğini, vermekte olduklarr savaşıİrıı kazanabiJecekleri
anlatılabilir. Yaşama sevinci duyurulabilir. Yaşamak
dediğimiz şeyin öyle ağaç mantarı gibi bir şey o]İnaü-

ğı aksine baştan ayağa çiçekli birşey olduğu arılatı-

l"billrrl", Sınrllur- değit ama insarılarrn, halkların kar-

deş olduğu vurgulanabür. sosyalist toplumcu §anatn
görevi yalnzca yapılaDr iyi doğru ve giizel yapmaİ de,

memelidir.
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yok. Biflikte çektiğimiz acılardan biIlikte kurtulabili,
riz. Eğer lıu öftü kalkacaksa bizde fotoğraf sanatçrları
clarak hep birlikte bir ucundan tutalım.

Bu olumlu toplantıyr düzenlediği için başta der,
ngğin başkan Sayn Fikret otyam olrnak üzere AF§AD
üyelerine en iyi dileklerimi iletirim.

Hepiııize saygrlar sunarırn.

ğiür. Bu ayıu zaınanda iiretkerılik te ister. Yukarıda
değinmeye çalışılan koşullandıımalarrn kırılmasr için
zorunluyuz buna.

Dost]arlm lıepimD üç aşağl beş yuk:ln aynl çem-
belin iÇindeyiz. Yaşadığımız giinlere hep beraber ayn]
oıur krrıcı durumları paylaşarak geldik Toplumsal
lıonumlarımrzda milimetrik farklüklar varsa da g,iizel
giinlere clan özlemlerimiiin aynı olduğundan kuşkuD

FOTOGRAF]N BELGECİ YANI ÜZERİ]..[E

KÖY KOOP SFM ADİNA: SİNAN CETiN

"(kirsel bir sanat ve en ıyi belge" üye özetleme-
ye ÇalıŞtığıİnız fotoğrafın birbiriyle iç içe olan bu iki
aıra özlliğinin belgeci yanr üzerinde durmak gerekiyor.

Yaşanı sürüp gidiyor. Aynı ırmakta ikinci kez yı-
kanılamayacağr gibi, yaşanan bir "an"da tekrarlana-
rnıyor. F'otoğraf yaşadıamız "anların" ya da başka
bir deyişle "aıılamlı anlann" en dürüst tarugı en do
laysrz belgesi olabiliyor.

Fotoğafin pratik olaralr icadından önce hayatın
görsel sanatlarla belgelenmesi kabaca resim sanatnın
sırtmda idi. ilk fotoğraflarda ka},rt niteliğinin ağıI bas
ması, hayatın bir suretini çüarma eğitimi birincil a-
maçtı. Fotoğrafın şaşrrtıcr gerçekliliği, onuı gerçekle
oıan dolaysız bağlannı geüştiİdi. Doğumundan bu
yana çok gelişti. Birçok fonksiyon üstlendi. Ama bel-
ge yanr hayatın §üretini tartrşmasız yaIatan yanı hiç
eskimedi. Üstlendiği bütiin işlevleIi betgeci temeli üze-
rine oturttu. Yani fotoğraf önce belgeledi sonra başka
amaçlara hizmet etti.

Gerçek, fotoğrafın varlrk nedeni olmayr §ürdtirü-
yor. Şöyle diyor Bresson: "Biz fotoğrafçılar sürekli o-
ıarak kaybolan şeylerle uğraşınz. Bu şeyler bir kez
kaybolduktan sonra onları geri getirecek yeniden oluş-
turacak hiçbir yöntem yoktur".

İşte fotoğraf kaybolan şeylerin yok otmamasıru
sağayan belge yaruyla yaşıyor. Sadece bu yanryla bile
yaşı küçiik ama uzu]ı öırıürlü bir olgu olmaya talip-
tir fotoğraf.

Belge nedir; evrende her nesne vüörden baküp,
düğmesine basılınca belge oluyor mu? Herşeyin fotoğ-
rafı çekiür. Çekilen nesne düa ğörsel bir sanat olma.
dan, kayıt olma özetliğine süip olabür. Bazen bu ka-
y,ıtlarmda önerıti belgeler haline geldiğini dıişüniirsek
çekilen her şyin beıge olabileceğini kabııt eknemiz
gerekecektir.

Ancak buıda beğeye bakış açlsl neyi, neden, na-
sıl belgelemeliyiz sorusu çüıyor.

Açülü getirmek amacıyla Eugene Smith'in tr. Savaş
sırasrnda fotoğraf çekerken söylediğine kulak vermek-
te yarar vardrr. Diyor ki Smith : "savaşa karşı suç-
lamamı her deklanşöre basışlmda belgelemek iste-
dim". sünith'in savaşa, yani, belgeıediği konuya bil
bakış açısı vaıdır. İşte fotoğraf sanatçrsınrn "neyi, na-
sıl belgelemeliyim" sorusunıın cevabı da muı diinya
görüşünde, hayata bakış acıslnda bulunmaktadrr.

Bugün ükemiz, sokaklarında bombaların patladığı,
fabrikalarında işçilerin sömürüdüğü, tarlalalında ilkel
araçlarla üretime zoılanan köylüerinin bulunduğu bir
dönemi yaşıyor. B,tiyle bir iilkede fotoğraf sanatçı§ının
çewesini kuşatan kalmaşık sorunlardan soyutıanması-
nm miimkiin olmadığıru düşünüyorum. sanatçı çevre-
sini saran maddi şartlanı bif üriinü olarak toplumsal
gelişim çizgisini yaİından izlemek ve bu gelişimin &
nünde yer almak durumı.uıdadrr.

İşte burada fotoğraf sanat4ıSnın değşen sosyal
yapıyla olan slcak bağı onun iizgü koşulıarına göre
bu yapıyı bclgelernesini başlibaşına bir görev olarak
önthe koyuyor.

Birgün muttat yeıyüiinde İrsanların sömiirüme_
üği gtizel giinler yaşanacaktu. Ancak foioğraftaki
hayat kalacaktıf. Bugiln bir işçinin hangi araçlarla
çalrştığı, nasıl yaşadtğl bir çocuğun toprağın içinde
na§ıı büyüdüğü, nasıl eğtildiği nasıl beslendiğ kapita_
ıizmin kiııi yiiziinü daha da karartaı tartışmasv ger-
çekler olarak kalacakhr.

Bugiin iilkemizde, hayatı, Türkiye gerçeklerini sap
tayaı; grevlerde,mitinglcrde, köylerde, fabrikalarda
militanca görev yapan, gerçeği belgeleyen arkadaşıa.
rrmız vardır.

oıların iiriinlerinde fotoğrafın görsel yanı zaman
zaman ihmaı ediLniş, iıeri bir teknik gösteri yapilma-
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rıış izlenimi olabilir. Bu biı eksikliKiı. Ancak siiyle-
nildgi eiibi bir cinayet, kocaman bir kusuİ değldir.
Nası] ki bir zamaniar Niepce'nin ,Daguerre'nin, Lumi-
ere'nin, Abdullah Biraderlerin belgelediği h4yat bize
ulaşmşsa onların saptadığı giiıtımiiz diinyası da geıe-
cek kuşaİlara ıılaşacakhr.

Burada tartış an bir meseleye değinmekte yarar
vardır. 4 Kasırp ve 25 Ekim 1977 tarihli Vatan gazete-
sinde Şüin t(aygun ve liasan Kurbanoğlu imzatı "Fa-
nus ve fururıluluk" başlıkiı yazdarda anlatılanlar da-
ha sonra bir bilüride kaynaştırııarak Fotos bildirisi
şeklinde yayınlanmıştrr. Bu yazı]arda belgeci temeli
oıan bir fotoğraf anlaFşı, eıeştiri boyutunu aşarak
suçlaruyoı, ve "fiirk Fotoğraf Aleminin" ambargocu-
ları, düşmİnları ilan ediliyor .

Fotoğrafin belgeci yanını konuşurken, belgeıeme
görevini yapmaya çalışan ve suçlanaı arkadaşlarım-
dan bahsetmek zorundayız.

Bugiin iilkemizde yaşanan gerçeğin tam oıtasında,
hayatı beıgeıemeye çalışan, grevıerin,kitle göşteriıe-
rin, taılıların, fabrixaların içinde yaşaydn ve y.rşa-
dığı gerçeği belgelemeye, bu belgeye sanatg. yanrnın_
da olanaklarını elverdiğince ekleyerek, fotoğİaf sana-
tınr kitlelere ulaştırmaya galışan arkadaşlarımız var.
dır. Bu arkadaşlarımurn püalı makinaları, kaliteli
baskı araçları yoktur. Fotoğrailaıında ince planlan-
mış leke düzeni, pahalı çerçeveler de yoktur. Ama
yiirEklerinde sahip olduklan insan sevgileli, mücade-
leci ruhları, militanca bir fotoğraf anlayışlan vardır.
Bu arkadaşlar işçilere dia gösterileri yaparlar, köy-
lerde sergi açar, en zor şaıtlarda .fotoğraf çekerler.
Bu işleri yapaıken, dayak yer, tutuklanır hatta işken-
ce görüIler. onlar belki fotoğralın yiiksek diizeyde
biçimsel sorunlanna eğilmek fırsatını bulamamışlar-
dır. Ama onlar yapıtlarıyla haikımuın özellikle kırsal
alanın çok sevdiği fotoğraf sanatıyla, Anadolunun yıl_
lardı kararhlmrş kafalarrna rşü saçmakta eğitiin gi-
bi zor bir işi başarmaya çalrşmaktadırlar. Fotoğraf
sanatı cnların elinde tiiylesine onurlu bir çaba haline
geıİniştir.

Yüarda siizü geçen yazılarda ve daha sonra ya-
Jnıılanan bir çok yazıda sanki fotoğraf sanatçısmrn,
fotoğraf sanatımızın başka sorunu yokmuş gibi bu
insanlar boy hedefi haline getiriliyor. Fotoğraf sana-
tmızın geüşmesini engelleyen ,aİrü argo koyan düş-
manları olarak gösteriliyor.

Şunu anlamak zordur. Fotoğral sanatrnn bunca
sorunu varken, mevcut düzen tarafından bunca engel-
lenirken, hayatı beıgelemeye çalışan bu arkadaşlar
"Tiirk Fotoğraf sanatına" nasıl arrüargo koyuyoriar?
Düşmanımuı doğru saptamaüyız. Ülkemiz fotoğraf sa.
nah gelişecekse ,bu insardann çabatarıyla da geliş-
cektir. Fotoğraftn düşmafl ambargocusu varsa, bıınu
yaşadığımız çarpü kapitalist sistemde aramaııyız,
Yoksa hayatın gerçeğıi saptayan arkadaşlarda de-

ğı.

Stizü geçen yazılarda eleştirinin "sol" dan yapıl,
masr ilginçtir. iİkemüde kütit birikimsizliğİ, ken-
di kendini yaratan bir burjuvazinin olmayışı dolayrsıy"
la, gerçek bir burjuva kiütür potansiyelinin oluşmama,
sından doğan boşluğu doldurma çabalarr olarak değer-
lendirmek isteüğim bu yazüarda ne yazikki, bir bur-
juva dürüstlüğü bile görmek zordur. Devrimciük adı-
na yapılan eleştirinin kişiler düzeyine inmesine de baş-
ka bir an]am veiemiyorum.

Bu arkadaşlara sormak gerekir. Suçladıkları in-
sirnlarrn dia gö§teri§i yaparken pclisçe götürüldüğünü,

Adana'da mitingi belgelerken tartaklaudığrnı, Maraş'ta
scrgisÜ]in topldnrp işkence gördüğünü büyorlar mı?

Bu insanlar, Van'da deprem olur, makinasryla,
yardım m;ılzemesiyle oraya koşar. Tarlalarda fotoğraf
selgisi açm-ıya çalışır, mahaÜi delnekler ve toplantr,
laı,dir (]ir göSteliSi geleneğini yaratrflal. Bu insanlar,
saflnda yer aldıklarl srnrf için döğüşürken fotoğraf sa-
natml böylesine olumlu çabalar içinde kullanflar.

Şimdi "Tüık Fotoğraf Alemi" denilen neyse, ona

soruyorum. Bu insanl_ır mı aleminizin ambargocusu,
dtıı? Bu i[sanlar mr aleminizi geliştirmiyor, öniine set

çekiyor? Onlalın hedefleri bcltidir. Oıılar burjuvaziyle,
buİjuvazi orılarl:t uğraşmaktadrr. Sol satan gazete Ve
de.gilerinizin köşelelinde birde siz uğraşmamalısnız.

Genc sormık gerekir, bu yazadara. Köylüele dia
gösterm--nin tıdınl hiç almışlar mrdır? Ya da bir grevi
futoğrafl3manın heyacanınr yaşamışlar mıdlr? Emek-
citeı, yiikŞek leke düzeniniden pek anlamryoİlar, ama
kimlclin cnlaIdan yana oldtıklarınr arılamakta güçlijk

çekmiyor, omuz varip de§tek oluyoIlar.

l'Otograf sanatçısl arkadaşlalmlz fotoğrafin ku.
rams-l g.ltşimıni s-ğijrken dar od.ılardan çıi<malı, iş-

çr smıil ile DdLüolğşmeÜ, h"lkm içine gifmelidirler.
H.lrıyla clan bagl.llrrıı kopdrnuş oir s.lnat kuramI
hdydt.l geçein;z. sınfrnı tJyin etmemiş bir düşiince
d!ğfü bif tLmele otutmuş cl-maz.

ts.lge fotoğraiDın cluşumunda belgeıin kuüanr-
rrunaıa, gene öı]cmli unsur bclgeye yJklaşrm sorunu-
du.. Gerçeği yuıumlamık, bilge haline getiı,ip sun-
mak, bir oi.iny"t gö;üşüniirı ü. üırü olacaktlr.

Burnundan akan sümüğün üzerine sineklerin korr-
duğu bİ, çocuğun sağlık koşullarııın rez4letini sergile-
yen fct ğrirf çckm€k, fotoEİafımızrn baltalanması de-

ğiıdir. Bu ii.llıede burnundan siimükler akan çocukla!
vardır. Bu çocuJ<lar, analaıı dahil pamuk toplayan in-
sanların çocuklaıldıı. Çadırrn önündekj çamurun için-
de sürünen, yüzüne sinek konan bir bebedjr. Bir ger-

çektir. Gerçeğin fotoğrafinı çekmek ambargoculuk de-

ğildir. B3lki yüksek estetik ve teknik seviyesi yoktur.
Ama fotoğraftrr. Belgedir. Ve çekilir. Şimdi kendisine
devrimci denilen bütün seıgiler bu tür fotoğraflatla
dolu, deniliyor ve alay ediliyor. Gerçeğin kendi§idir
o Şergidekiler. Gerçeğe bjçimsel atraksiyonlar katarak
bozmamışlardır. Bu tür biı anıaylşın, bir balış açısı-
run üriinüdür. Zaman zaman kuru kayıt olaıak kalan
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yapıtlar bi]e olsa, sonuçta bir çabadır, Ve olurnlu bir
çabadır. Bu arkadaşlar teknü, estetik seviyelerili ge-
l.iştirecekJ,erdir. D,rha gi.izel, daha iyi üriinler verecek-
ıerdir. orfarm "Türk Fotoğraf Aleminin" düşmaİr,
ambargocusu saymak, gerçek düşrnanı, geı.çek ambar-
gOL.ıyJ, yabancr sermayeyi, çok uluslu şirketleri, oü-
garşü gerici baskı rejimini görmemeyi getilir. Genel
cl.rrak kültürel potamrztn, özel olaraİ fotoğIaf sanatr
rruzrn kuramsal gelişimi doğfu]tusunda olumlu bir tar-
trşma ortamınrn açrlmasrnda kuşkusuz bir yarar var-
dır. Ancak tartrşmaya kat ırken hareket noktarrürzı iyi
saptayıp, meseleye §ınıfsal bir temelde yaklaşmai,
§iifımrzı dcğ.u t.lyin etmek zorundayrz. Soruna kişi
lerden hareket ederek değü, kuramsal boyutlarda yak-
laşarak, velirdi bir ptatform oluşturmak durumunda.
ylz.

TüIkiye gibi geri bıraktırılmış bir iilkenin sayısız
toplumsal sorunu bulunmaktadrr. Bu sorunların üzerihe
gitmek sorunun sahibi kitleye, probleminin ne olduğu-
nu, çözümünü anlatmak sanatçı aydın kişinin görevi-
dir. B<iyle bir ülkede sanatçr kişi önce bu görevi ye-
rine getirmek durumundadır. Kendi sanatının sorur arı
önce kendisini ilgilendirir. Kullandığı sanat ar.acırun
problemleri onun ikirıcil problemi olmalrdır. oysa soru-
nun ikincil yanr öne çıkartılmaktadır. Asıl mesele fo-
toğrafın sorunu değil, ükenin sorunudur. Fotoğraf
sanatçısr önce]ikle bu sorunlara yaklaşımını saptamak,
dünya göIüşünü geliştirmek durumundadır. Uğraştığ!
sanat araclnln sorununu zaten çözmek zorundadır. Bu_
nu da, kuşkusuz anlatmak istediğini daha iyi anıat-
mak için yapmaktadrr. Ülkemiz fotoğraf sanatı kime
hizmet edeceğini saptamalıdır. Bu saptamanın doğrulu_
ğu fotoğrafu saptadığı gerçekle dolaysız ilgilidir.

Belgeseı fotoğraf hiç bir zaman görsel yanı ihmal
ediımiş, ya da görsel yanı önemsiz olan yapıt demek
değildir. Belgeıenen neŞnenirt sunulmasında fotoğraf
sanatçrsının yaratıcı müdahalesi önemli bir gereksi-
nimdir. Sunulan belgenin etkisi göstelilen estetik bece-
riyle yakından ilgilidir. Fotoğrafl sanatsal dlıruma ge.

tten bütiin etkelüerden yararlanür. Ancak bu iş ya-
puırken öz,biçım dengesi gözdrü edilmemelidir. Arıla.
t mak istenüen olguya en uygun biçiüi bı.ılİnak ge.
rekmektedir. Belgenin özünü zedeleyen ya da onu ar-
kalara iteleyen biçilr§et gevezeLiülere yer Verilmeme-
lidir. Bazl gerçekler o kadar püİüzsüz, yalın ve katr
dır ki,hiç bir yoruma ütiyaç bile gösteImiyebiliİ. Hiç-
bir müdahale istemeyen belgeniı üzerinde biçimsel o-
yalanrnalarrn anlamsızlığr ortadadır.

Gelişen tekniğ_in, kuşkusuz, Del,gesel fotoğr.ifa i!
nemtr (at(ı]drı Ul4edltıu. dltcğlt bu t"<ıııgr yğrınqe ve
doğru kuilanmak gerekmektedir. BıçımsEl başarının
peşrnde koşdrKen, luilgi,ci sdndtçrsi §ıl.İmdirki sorum-
luüugu unutmamak, an]atmdk isteqığrni iyi ı]ımek zo-
rundaür. Çogu kez hıçbir şey anl.]tmayan eknü gös-
terilerin yer aldığı batü fotoğraf dergi].erinin zararh
etkileIinden korunmaİ burada ortaya çumd]<tadır.
Belgelenecek çoy şey olan bir ü]kede bir fotoğraf sa.
natçiŞrnrn batü dergilerden öğrenecekleri vardır. An.
cak öğrendikleri, iüe§inin somut gereksinmelerine uy.
gulayacak, düıya görüşünün potasında eritecek bir ta.

, Vlrla yak]aşmasr gerekecektir.

Belge fotoğrafı zaman zaman makalelerin, roman-
larln anıatamadrğı gerçekliği dolaysız söylemek göre-
vini üstlenmiştir. oıun gücü gerçeğin şaşıİtıcı etkisini
Şunmasından gelirken, bu gücü iyi kullanan fotograf
sanatçrşınn düşiince gücüne de dayanmaktadır. Bel-
geıerken "görünen gerçeğin" arkasını görmek, gerçe-
ği yaratan oedenıere eğilmek, fotoğrafıarken bu ne-
denleri de üleyiciye duyurmak belgenin etkisini artı-
ran önemli bir etken olmaitadır.

Sorun dİinyaya bakışta düğümleniyor. Fotoğraf şa-
natçı§ı saptadlğı gerçeğe, duyarlılığur, düşüncesini
katmık, gerçeği §aptamakla kalmayıp gerçeği değiş_
tirmek için mücadele etmelidir. Hele bu geİçekler ka-
pitclizmin sömürü biçimini yarattığı olgular ise, bu ot-
gularla fotoğraflarrmrzrn yanında aklrmrzla, yüreğimiz-
le, bileğimizle mücadele etmek zoIundayrz.

TIIRK FoToĞRAr"nIA GENEL BAKIŞ
VE GÖRÜNÜM

GüLTEKİN ÇIZGEN

Fotoğraf, teknik icadından pek az sonra iılkemize
de ulaşmış ve resmin yerini alıın bir suret oyunu, fo,
toğrarhane mesleği oıarak tarihsel yazgısınr sürdür-
meye başlamıştır. l8m lerden giiniimiüe kadar yiiz sş.
neyİ aşan tarihşel macerası içinde fotoğraftmız, mes-
lek tatbikatlan, amatiir uğraş, teİnjk ve bilimsel konu-
lara yaıdımla ekonomik ve sosyal h{yatgnızda göı€v aı_
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mışhr. Bu yeni kütüreı sorunumuza bir yaklaşım a-
rarsak meseıeıeri bangi yörıterden inceleyip, sonuçıan-
dlrmamız g€rekmektedir. Konuyu çok yörılü oıarak eıe
alaüm.

Üıkemizde fotoğraf mesıek tatbikatı olarajr, stüd-
yoculuk, basıı teknik, yarahcı s€rbest fotoğrafçııü
oıarak dö.t daida tatbü edılegelmektedir. §tiid-



yoculuk İstanbuı'da 4500 civarrnda, İstanbuı d§ındaki
biiviik şehirlerimizde ve taşrada 3500 civarında, bu
iiniteıerde üçer kişinin çaİştığıu var sayarsak, yak-
laşık olarak 25000 kişinin ilgilendiği biı meslek dalrdır.
Aynca bu vaygırü& nedeni ile halkm pratikte en ya-

kın temasta olduğu meslek grubudur. Genelde vesika-
lık, an fotoğraçüğı şipşak tarifi ile baıkın göziindeki

fotoğraf kavranıdır. Bu stüdyolar hakiki fotoğraf iş-

levini karşılayarak kitlenin fotoğrafik gereksiminin
gelişmesine hizmet etmektedirler. Çağdaş donanrm ve

bilgi seviyesini Vo 95 oranında geride izleyen bu gurup

bağ-kur kanunuıun getidgi mesleki örgütıeDme mec-

uuiiyeti üe suni olarak biraradadıİlaİ. Herhangi bir
araştıüna ve getiştirme prografiıından yoksun, mes-

ıeki bil gelişim vadetmeyen biİ ekmek kapısı olarak
işlevini sürdİirmektedir. Tamama yakını a]aydan gei,

rne, en basit mes]eki bir eğitimden yoksun dertler için-

de bir ekiptir. Basın fotoğIafçüğr; Hergiin önemi

artan haberleşme sahasmda görev yapan gazete, der-

gi ve ajansıarda bir meslek adarnı olara]< memuıluk
İtutü"iir,d" meslek yaşantılannt sürdiirmektedirler,
Gazeteciler cemiyetleri içinde örgiitlü olup, basrn or-

dusunuı bir parçası olarak fotoğraf uygulamasına ka-

t maktadırlar. Basın yayın yiiksek okullarınuı son

zamAnlarda geuşen eğitimi yararıı oımatla berıber,
basın kendi iiz eleştirisinde fotoğraf işlevinden gerelr-

tiği şekilde yararlanamadl&ndan şikayetçidir,

Tel$ik fctoğrafçrlük : Matbaa ve baskı alanııtın

çağdaş teknolojisi olan yeni reprodiiksiyon fotoğrafçı-

İrğİ, slyalı-Ueyaz taramlama, renk ayrrımı, klişcilik
aİİ"nnaa işlevini sitdürmektedir. Ülkemizdeki kad-

roların çoğunıuğu usta çrrak geleneği iŞınde yani aıaylı
oıarak yiiriimekte, matbaacılık okulu sağlanan şardar
ç""ç"u"iind" çağdaş düzeyde eğitim yapamamaktadır,

§erbest yaratıcl fotoğrafçıtık: Diınyada fotoğraf

Sanatrnın yükİinü taşryan ve plastik sanatlarda fotoğ-

raJı temsil eden bu kolda heniiz Türkiye'de çok az sa-

yrda kadro yetişmiştir. Bunlal ticaret ve sanayi sek-

iöriinde, reklamcılüta, serbest veya bağımlı ol,arak ça_

balarını siirdürmektedirler. Bu meslek guruplanyla il-
giıi kamu kesiminiı gerek fotoğraf tatbikah ürünle-

"ini 
kriıunmu, gerekse mesıeki wgı'amaya yön ver-

me ve katkrda bıiunma şeklinde ilgü olması düşilnüe-

bilecek kurııluşlar şuıilardır:
Kültür Bakanlığı : Plastik sanatıardağ biri olan

fotoğrafin kütüriimüz içiıde yerini saptama]r ve ge_

lişiirmek yönü ile ilgisi vardrr. Giiniimiize kadar 50,

yıt ıebebiyle bir tek yanşmatı sergi diizeıilemiş, bu

sergiyi İstanbul ve Ankara'da açmıştıİ.

Milli Eğitim Bakaulığı: Fotoğraf orta öğretimde

seçmei ders olarak eğitim programıarına girmiştfu,

ııiıi gğıtımae fotoğraf dersini Verdirmek için öFet-
men yetiştirrrıek üzere kurslar dİizeılemektedir,

T\ırizm ve Tarutma Bakarrlgı ; tİkenin ümit bağ-

ıa&& twizm politikasırın tanıtılmasl yöniİıde tarııt-

rna geneı müdürlüğii tanrhcr yayınlar şubesi eliyle yü-

rütüen broşiıİ tavnoda çeşitli maızeneıerde iiıke sa-

natç arının ve amatörlerin lotoğrafları küanılmakta
dır.

Dışişleri Bakanlrğr : Bakanlrğn dördtincü kütür
dairesi iilke sanatçrlarrnrn çeşitli çalışmalanndan ör-

nekleri yuıt drşrnda kültüel propaganda olarak gez,

diİmektedir? Şimdiye kadar Ara Güler, ozan Sağdrç,
Fikret Otyam'm sergisi birkaç iilkede gezdirilıniş ııe
sonra bu sergi kaybolmuştur. Bundan başka son yıl-
larda Sami Giiner'in ve Reha Günay'ın sergisi },urt
dışınoa gezdirilmektedir.

Sanayi ve Ticaret Bakanlığı : Türk Sanayi ve tica-
retinin tanrtılmasında fotoğraftan yararlanılma,ldadrr.
Osaka dünya fuarında Ara Güer ve Atilla Torunoğlu-
nun sergisi buna örnektir.

Bütiin kamusal çalışmaların yanrnda Miüi Savun-
ma Bakanlığr Kara, Denü ve Hava Kuwetlerinin, Baş-
bakanlık Basın Yayın Genel Müdürlüğü, Mi[i Eğitim
Bakanlığr Öğretici Filmler Merkezi, devletin fotoğraf
konuŞundaki geliştirdiği kurumlar sarTlabilır.

Özel sektörde, basın yayın sahasında veb guı,ubu

Miliyet guıııbu, Tifduruk gurubu olarak belirlenebilen
teşekkiillerde yayın hayatnda gazete, dergi, kitap için
teknik altyapl ve kadro ile yoğun fotoğı,afik faaliyet
yapılmaktaür. Büti.in baskı sanayii siyah-beyaz veya
renk ayrrrru atölyeleri geüştirmektedir. Tiirk reklamcı-
lığtnı da elli kadar şirketin yarışı fotoğraf altyapıları,
kadrolar, setler, teknik ekipman yönüyle fotoğrafı et-

kin olarak kullanmaya çalrşmaktadır. Üçü halen faati-
yette beş adet fotofinişing laboratuvarr, amatör ve pro-
fesyonel teknik gerek§inmeyi karşılamak için çabala,
maktadır.

Ülkemizde fotoğrafm sanat olgusunu geliştirmek ve
değerlendirmek için çeşitti amatör ve profesyonel faa-
liyetlerin örgütleri kurulmuş ve kurulmaktadır. Ama-
tör örgütleri eskilikleri srrasryla alrrsat,

İFSAK : İ§tanbul fotoğraf ve sinema amatörleri kıı-
lübü, haten ülkemizde en geniş tabanı ile en dinamik
prograrnr sürdürmektedir.

TAEK : Trabzon amaüir fotoğrafçılar kıİübü, Tra-b-

zon ilimizde kuruludur.

AF§AD : Ankara Foüoğraf Sanatçılarr Derneği:
Ankara'da kurulu, davetlisi buiunduğumuz kuIumdu.L

FoTos : Fotoğraf Sanatçıİarl Demeği, tiim profes,
yonel fotoğrafçıları bir fotoğIaf eyleminde birleştin
mek için kuulu bir ö.güttür. Profesyoneldir.

Bunun d§ında Balüesirde BASAF atllı çok yeni biI
amatör dernek kuı:utmuştul. Ayrrca Eslrişehilde AKÇE
ve Adaıa'da bir örgüt bilinmekteür. Tiim bu örgüt-
ler ükenin fotoğraf konusundaki seviyesinin derderi-
ni çekmektedirler. Bir kı§mı sınırlı imkanlar nedeni ile
tabela örgüt durumundadır. Bir liiısm] yenidir. Serpüp
geüşrnek için gerekli zadan ve şartlar henüz tam mey-

dana çı!ınam§tır.
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Üıkemizdeki fotoğraf işıeYinin temel maddesi fo-
toğraf malzemeleri % 95 oraıuıda yurt d§mdan ithaı
yolu ile gelmektedir. Ülkemüde iına] ediıememe!İ€dir.
Fotoğrafıınızm mesleki kadrolarını yetiştirmek, sanat-
sal işlevini yöıılendirmek iizere bir kuutuşa heniiz sa-
hip değiliz. Bir fotoğraİ enstitüsİiniin kuruiuş çal:şma,
ları yapılmakla beraber fotoğrafın tümwıe kururİüaş_
masr konusunda heniiz hiçbir yol aırnmış değildir.
Tiirk fotoğrafmda yayın hayatı, yeni başlamrş, prob-
lenüer iqinde işlevini sürdiirmeye çahşma]<tadır. Fo-
toğrafımrzın tiım meseıelerini meslek dallan ile yeni
kadrolan ile örgütleri Ve işlevleri ile düşündüğümüzde
diinya fotoğraf olgusrrnun içinde heniiz yeşermekte o-
lan taze bir fidan olarak görüriiz. Problemin bu ara
yekonun da bile bütiin bu sonuçlan fotoğraf tarüimi-
zin son birkaç sene§nde gerçekleştiği de açütır. Fotoğ-
ralta ekonomik, sosyal ,kiiltiirel hayatrmızın yeni ara-
yış ve hrmanış süreci olan 1960'1970 sonrasr olgularr,
nm tekidir. Eskiden kişisel Dıe§tijler olarak görünen
ve yiirütİilen fotoğraf macerası ğderek kitlenin, kad-
ıplarrn malı olmaİtaür. Ve olacakhr. Bu aşamada ne-
ler yapdmalrdrr, strateji ne olrnüdır .

Tiirkiye'nin temet sorunu yeni bir kütürel ve üre.
tim politikasınrn tezgahlanmasrdf. ijlkenin biitiin ikti
darları buna çare arıyor. Yani iilkenin tanıtılara} tiim
hizmetlerinin ve mallarmrn getiştirilrnesi ve pazüla-
ma§ı bunıarın karşlığında edinilecek miui geürin adiı
paylaşılması üzerine bir prograİn tiim iktidarların ho
defi olmaktadır. FotoğTafin bu aralrş ve progralrılarrn
içinde vazgeçilmez bir yeri vardır. Bir zaman Tiirki-
ye'nin tanıtılmasr için diğer dalıarda olduğu gibi ya-
bancr uzman gereksinmesinin bilinen ömeği sayın oth-
mar Pfersüy hikayesidiı. Sayrn Othmalın fotoğrafı-
mza hizmet ve katkılannı şiikranla anarken, o giin-
ıerden bu günıere foto&afin bütiin meseleıeri içinde ne
kadar biıyıik mesaJe aldlğr çok açü ve berşk hatula-
nır. Tüık fotoğlafı!ın önünde araşhrma ve geıiştirme
yöniinden dağtar gibi sonm ve programıar vardır. Ön-

Baıa ayrılnış oıan konııyu öğelerine ayırarak iş-
lemek istiyorum- Fİrylece, kaü ve poster yayımcüğ-
nın fotoğıaf saıahnın §levine olan katJrısına daha sağ-
lam bir biçimde yaİıaşabiıeceğimizİ düşiıİrırıekteyİm.

KART
roptunsat 8gdan bakhğmızda, nedir kaİt? Toplu-

mumuzdaai konumu ıeiıir Ye netden kaynatlanna}ta-
dır?

ce mevcut yapının takviyesi gereLlidir. Üİkemizin her
ilinde son Basaf örneği g1bi bölge sanat4ıiaİınnı bir
araya gelerek çağdaş fotoğraf eylemini diızenleme-
si gerekmeKedir. Tüm bu örgütlerin biİıeşmesinden
meydaia çıkacak bir konfederasyonun kaıııu ve (hel
sektörle diyaıoğa girmesi ve tiim prograrılara da dü-
zenleyici görevi taknmasr şarttır.

Kamu: Kiiltür Bakanlığ kurulİnakta otan F'otoğ.
raf F.nstitüsiine ciddi olaİak eğilİneli, bu okulu gef"

çek tatbiki bir okul olarak ve tiim fotoğrafın bir kü-
tür ve araştırma merkezi olarak inşa etmeli, mfizesi
ile araştırma foıları ile donatılmalrdrr. Milli eğitimin,
üşişleri programları çokyönlü ve renkli olarak dü-
zenlenşbilir. Turüm tanrtınasr facia§r tiim olarak ye-
niden düzenlenmelidir. Yayn hayatı kesinlikle teşük
görmelidir. Tiim bu konularda bi ndetaya girip hepŞi-
nin merkezi bir planlama ile çijzürnlenmesi müİrüiin-
dür. Türk fotoğrafınrn kütiir politikasındaki yeri en
parlak en yiiksek zirvedir. Bu manzara iiikemize fu-
tan bakrlüğı zaman tüm komşıİanmızın prespektifin-
den ayn ayrı inc'eıendiğinde berrak olarak ortaya çık-
rİıa}tadır. Bugün ortadoğuda fotoğraf sahasııda en
parlak ve lider göriintü iiıkemizdediı. Bunun arüa-
rİı]ru değerlendirmeüyiz. Giinümüe kadar hüdqyinabit
yani kendikendine sürdüriiıen birel,sel inatların dina,
miğindeki bu gelişmeyi gerçek bir altyaprya ve siste.
me oturtma zamanıdrr. s€çkin heyetinizin bu ilk bira-
raya gelişi en büyük tarüsel adırrılaıdan birİdir. so-
mut hedefler ortaya ç*armaııyrz. Hedeflere varış
programı tarihi ile, bütçesi ile ve kadrosu ile, tedbirle-
ri ile ortaya konmaldır. Tİirk piyasası ve tabanı ince-
lenmeli tiim konularla bütürrleştirilmeliür. olay ki'şile
ri aşmıştu. 1978 lnaıi y ının tiim olanakların zorlama-
lıyz. İktidann progTaİnları içinde fotoFafin gereküli-
ğ ortaya açıkça konmalıdır. Heyetinizin kapasitesi bu-
na yeterlidir.

Bir erİentaI toplum olarak, 'tart'' denen nesneye
özel bir eğlimimiz butunduğu söylenemez. İsl6m ge-
lenekleri ile resimin, batının İzlediği kütür çizgisinin
üriinleri olan resimin bağdaşmadığını biliyoruz. Aynı
bağdaşmaz!ık "lrartposial" konusrında da geçerlidir.
Yaıi, oriental bir topluınuı bireylerinin biıbirterine
kartpostai armağan etmesi, ya da göndermesi, orien-
tal kütiir Ezgisinin bir sonucu değİldir. Kart, kayna-
ğrn doğrudan doğnıya Hristiyan geleneftlerinden al-

tlepinizi saygr ile selamianm.

TÜRKİYE,DE KART VE POSTER YAITNCILIĞININ
FOTOGRAF SANATININ İŞLEVn,,IE KATKISI
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maktadır. Yortu giırııeriıde, ydbaşuıda, doğum giinle-
rinde ve buna iıenzer hristiyiın geleneklerine iizgü giin
ve haftalardra bireylerin birbirini kutlamak ya da ha-
tırlamak zorun]uluğundan doğmuştur kart.

§orunu bu yönden ele alırıca, kart göndefme alrş-

kanlrgııın toplumumuza nası.l girdiğini düşiinmeli ve
sormai§ız. Bizim geleneklerimizde de şeker ve kur,
ban biiyrariannın kutlanınasr vardır. Arna bu kut]a-
ma üşkisi, birbiriJ]in ayağrna giderek, yi.iz yiize gele-

rc,k gğ!çeüleştiü,ı]rf. olŞa olsa, sun elli yılddn beri, çok
küçiiü ıJiİ az!,rJü taİafndan "baylamııız mübalek ol,

sun" mealinde bir mektubun, daha doğIusu bir kartn
gönderildiğini söyliyebitiriz. Ve bu mektupçuklarda,
kartlaı,da. r,esime yer y,JRtur.

Peki, kiiltiiİ çizgimize tamamen te[s düşmcsine
karşrn, Öze\İde son yrrmi-otuz yıldan beri, nas olu-
yor da, yü biıılerce, hatia müyoıılar'ca vatancaşlmız,
beliİli günlelde birbirine "kal,t" göndeIiyor? Yok§a
Eristiyaıılaşlyor muyuz? Hayır. Sadece kapj.talistleşi
yoruz. Içiiıde buliünduğumuz lrapitalistleşme süreci, o-

riental gelenekeleri kırıp ufalanrş, onun ycrine, bur,
juva değe.lerini, burjuva yaklaşurı]arrnı, burjuva alış-
kanlı-klarını, tıurjuva usullerini getirmiştir. Türkiye'de
vatandaşrn biıbi.ine lrart göndelme olayının temeli iş-
te budur.

Pos?ER
Poster, kaynağı yöİ!ünden başka bir olaydır. Pos

terciliğe, kapit lli§t basrm sanayiini, ofset besrm siste-
mini dcyulmak açrsrndan bakmak doğru olur. PoŞter
olayı, ekonomik açıdan böyle dcğeılendirilmekle bir-
likte, bu olayın bir de içerik yörıü vardır. Kapitalizm,
kitielere ya},rnak istediği birtakim değer ölçiileı,ini ve
birtakım sloganlar,ı poster kanalıyla, insan yaşamrnrn
en kryr kenar köşelc.ine kadar sokabilmektedir. Bur-
juva değer ölçülerinin basite indirgenmiş, ve allan]p
puılanrp f eni.lcndirilmiş sloganlalt, insanlarrn yatak
odalaırna, evieı,in yüznumara ve banyolarrna kadar
postelle. aracüğıyla sokulmaktad[. Burjuva gençUği
nin evindoki oddsmda, gençlıgin oikkatini sınıJ savaşl-
mııdan uzak tutacak ve yozlaşmaya yöneltecek Ve
"al bçvrisi" olan propaganda alacının adı posteı,dir.

Burjuvazinin geüştirdiğİ posterciük anlayışınr, ka-
baca iki bölüme ayrrabi]itiz: Birincisi, an]dm§rzlığrn
propagandası olan ve kitleleri gerçeklerden kopalmayı
amaç bilen ve plastik sanatıarda krşaca "Şoyut" olarak
tanıİnıanan resim anlayışına yaygın bir paralel getir-
meyi maçlayan posterler. İİincisi, betli bir arılam ifade
etmekle birlikte, sapık bir sloganın propagandasrnı ya_
pan posterler. Bu ikinci tür posteı,lere bir örnek vere-
Iim. Ve hem de, kendi gurubunda en ilerici bir ömek;
sAvAŞ YoK, AŞK vAR! Bu stogan, ilk bakışta pek de
zaıarlı göziikmüyor. Ne de olsa savaşa karşı bir slo-
gandır, varsrn olsun... diyoruz. Ancak, işin aslı öyle
değiı. "Savaş"ın karşıtr "aşk" değü, "banş"tE. Bugiin,
üeri insanlık, barışı savunmaktaclır. Aşk da, mutluluk
ıia, kardeşük de, ve buıiar güi tiln beşeri değerler,

ancak .barış oıtamında gerçekleşebilir. Bu po§terdeki
''iışK" sözcüğü, aslında toplumsal sorun]ara kayıtsu
kalmayr, orılaIı umursamamayl empoze etmektedir. Ve
s.iııd, iüarşıt fü cinsten iki insanın birbirine aşı.lr oıa,
rık yüla| boyu koklaşlp oyoaşm.rsl ile düny.rrıin tiim
sorunları çözürrılenmiş olaca-ktır iztenimi bırak mak is-
tenmıktcdir.

DEVRİMCı AÇIDAN KART VE POSTER
y AY l jrlclLIGl

Yukaı,oaki gencl ve krsa açıkliimalardan sonra,

şimdi kart ve postel yaymcüğına devrimci açıdan na,
sü y"ıkl.ışıldbiieeegini ur,.lştu.ilm. Aıfra hcmen ı]elirte-
llm ki, bu konuda genel plJnda ŞöyledikleIimiz taı,trş-
mcyu açütlr Ve tiim devrimci kişi ve çevrelerin katkı-
srylı ti.:l,ıa doğıu bif sonuca uldşrhcagrna inanry,.ıruz

K.iIt Ve plster yaytmctlığr, hiç kuşkusuz, kapita-
lizmiiı tijkLlliloe 6eg:i]uir. l)c!,rm.i açıd.lı, buler, çdğ-
d.ış teknoloJlui]ı ttim olanaİlarınr son damlasına değin
i(ullanmdk oLirumuDdayrz. Kaprtalrzrır, kart ve pusıer
alanrnda saplk slogat aI atıyoİsa, biz aynı sil.ıhı kul,
l.ınırak bu kez duğı,u slogınlır atmalryrz. Onlar, kit,
leleri smıl §avaşrmrndan uzaklaşttrmdyr amaç bildik-
leri ölçüde, biz teI§ilıi yapaIak, knrt ve postelleroe sı-
nıf savaşrmr gerçeğini vurgulamalr},ız, emekçi smf ve
tabakalaıın özlemlerini yansrtmalryrz. Görev budur.

Şimdi, arkadaşlar, şu ana değin "Şlogan" söziinü
fazla kuılandü. Bizce, "sanat" ile "slogan" birbiİiyle
pek bagdaşıI şeyler değildir. Kanımız oour ki, slugJn-
cılrğr ölçüsünde, Şanat, yarattcılığrnı yitirir. Ama bu,
şanat yapltlnln bir mesajdan yoksun kalmışı o.nr_k
değildir. Sanat yapltında 'içerik"i, "devrimci içelik"i
sayunuyofuz. F.ık.t bu amacı sloganlr]ığd qöJuşl,Jl,-

meye de karşryrz.

Sloguncl cl tn, emperyalist §3nat kayı,aylşrdrr. sa-
natr birsite indifgcyefck propagandacrlrğa yönelen ge-

ne empeıyalizmdir.

Ancak, dogrusunu işteIseniz, Tüıkiye'de son yrllar-
da grlişmtKre oldn (iırt ve pu§tef ydyrmc rğındd, içe-
rü ı,larar büyijü ınesafeler iilmış oegrlrz. Devırmci ha-
relretimizi parçalayıcr, bölüJü stog.üılaı,la donanmrş ü-

rüİ el, bu al.ı]ıda çıJğunlırktadır. Ve devlimci kitlcler,
kalt ve poŞteI ola.ak bu ü.ünlcre koşullanm.ktadı..

Bu konu.ia eieştiı,ecek riaha çok şey vaIür ve
her eleştiri, aslıı]da bizim özeleştifimüdir. onun için,
kjl,t ve pOStOi, y.yrmcuığlruzdaüri yiıırlışların, eksik-
l!fin üstüne yüı,üınclıyiz.

Öte yandan, şu gerçeği de gözden uzak tutmaya-
lım: §on yıllalda yaygüı]aşan kaı,t ve poster yayımcı-
lıgı, özelli,<le f.tı]ğr.rf sanatrna pek geniş olanaklar aç-
mıştıı,. Çözüm bclılcyen gerçekleıin su yüüne ç*artıl-
masrnda, fotoğtaf sanatlrun ne kadar önemli bir işle
Vi olduğu bu sayede apaçık ortaya çıkmıştır. Değer.
şiz ürünlerin yanı sıra, nice değerli fotoğraf sanatr ü,
rünü, kitlelefe iıetilme olanağına kavuşmuştur. Az şey
değldir bu. Ama bu kadarla yetinemeyiz. Hem sanat
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açrsından yetkin olan, heıı de içeriL açıındaı yetkin-
leşen kart ve poster yayımrna yönelebilmemiz için, ör-
gütsel çaba gij§rcrmek zolunluluğunda olduğumuza ina-
nıyoruz. Ben, kendi deneyirderinden de gördi.im ki,
bu konudaki bireysel çabalar, ne kadar iyi niyetü c
lursa olsun, cüz kalmaktadır ve soruna yeni boyutlar
getilememektedir.

ÖrgüLsel giiciin her zorluğu yeneceğine inaruyoruz.

Kart ve poster yayımcüğında, burada önetrde be-
lirtmemiz gereken bir husus da, bu tiirdeki ibiinlerin
estetik açdan, başka bir deyişle fotoğraf sanatr ve bas-
kı tekniği açısından özerıle gerçekleştirilmesi zoruı-
luluğudur. Piyasada bugün, kartpostaı adına, fotoğraf
sanatr açısııdan hiçbir değer taşrmayan, rastgele çe-
kilmiş fotoğraflara rastlıyoruz. Bu tür kötü ömekler,
kitlelerin beğenisini geriletmekle kalmamakta, aynı za-
manda fotoğraf sanatrnı en çirkin biçimŞle yansıtmak-
tadıılar. Kart'rı ve posterin biçimsel kawaJnşı bir gra-
fik siizgecinden geçilmiş oLnadltça, o kart, ya da pos"
üer, €stetik bakımdan amacına ülaşm§ sayrıamaz. Bu_
radaki graİüçi müdüaleyi biİ kez daİıa vurgıİanı4Jr
istiyoruz,

IIepimizin bildiği gibi, fotoğraf sanatının temel
y6nlerinden bİrisi de, belki de en öneınlisi, "beıgesel"
niteliği taşımasıdır. Bi. olayı, önernli bir sosyal oıguyu
bu belgeŞeı niteıiğiyıe yatalayıp, kart ve posterler a_

racü&yla mi§onlara iletmek, kart ve poster yay]m.
c ığrnın ba§ıtca g6revlerindendi!.

Burada iki noktaya daha rükkatinizi çekmek istl-
yorum. Birincisi, bashll.of... Aıh çüili bu sözciiğü kul-
larurken, basımevindeki baskr biçiminden söz açıyor
değilim tabü. Doğrudan doğruya ania}ışsulığn, geri
zihniyetin, hoşgörüstizlüğün sonucu olan baskııarı be-
ürtmek istiyorum. Bu soy baskiarın hem acıklı, hem
de giiliinç yönleri var. Bakıyorsımuz, yurt gerçekle-
rinden birini saptamış o!an, ya da çağdaş düşünce ve
ileri görüşler açısmdan hazuıanmış oıan bir kartpos-
tal, olınayacak nederııerle toplatıllyor, yok €diüyor...
sonuçta öyle bir nokt{ya geıiniyor ki, kart ve poster
yayımcüğ[un hukuksal hiçbir giıvencesi otııaüğ ka-
nısına varabiliyoruz. Birinci şikayefimiz bu,

İkincisi, kopyacüğın kart ve poster yayrmcü& a-
lanııda alnış yüriimi.§ olınası.. Ki$elere açılabilen ve
kitleler tarafindarr gerçekten tutunan bir kaıt'ın ya da
poster'in, salt ticari kaygularıa kopya edüp bilinmedik
eller tarafından yeniden basımt koDusunda pek güven,
cemD yok. Bu aıanda tam bir korsarılık uygulamas\y-
[a karşr kaşıya bulunmaİtaw. Bu konuda da örgüt-
lerimiz ve devıet taraJından gerekli önJerüerin aİn-
masDı diıemekteyiz.

Sonuç olarak diyebiliriz ki, bugün Tiiıkiye'de fo
toğraf sanatı ile grafik'in uıaşmrş otduğu yeni boyut-
ıar, sağlam bir önıeğini bu taüşrnaü topıantıİrızda da
gördüğtimiiz gibi, §anatın her alanında oıduğu kadar,
kart ve poste! yaJ4mcııığııda da ileriye ınutla bak-
maınEa neden olmaktadır.

Saygılar ıunanm.

FOTOĞRAFT SANATSAL KIIJN ETI(EİiII.ER,

KAYA ÖZSEZGLN

GiınİimtizdĞ İotoğrarın 8anatsa.ı boyutlarıDı seçip
'ayklaııak, siüat değeri taşryan fotoğrafla "pur" fo-
toğrafı biıbirinden ayırdetmek, hem diin olduğu gibi
güç beğenir tartışmalara konu olmuyor, bem de çağ-
daş yaratrm mekanizmasrna ye ölçii]efine ters düşmü_
yor. Resmin bugüne orarüa doğayl daha ya}ından iz-
ıediği, beliru ölçüerde doğaya bağlı kaldlğı dönemler-
de, doğanın hpatıp benzerini tesbit etmeyi amaçl.yan
lotoğrafıa reşim sanatı arasrnda birtatım geçişıer,
benzerlikler düşünmek, biriyle öbürü ar..sında im_ç -

sonuç ilişkisi bakımındaı karşılaştırma yapmak bir ba-
kıma doğaldı. Çİinkü ikisi de gö.üntüden ha!€ket edi-
yordu. Birinde yorum payrnın çok srnrı,lı olmasr, temel"
deki bu hareket noktasrnrn payını küçütmüyordu. Gör-
sel kültür edinmemiş kişileriD gözünde, yorumdan çok,
ele alrncn konunun cinsi önem kız.,nmlktayaı, Öyıe
olmasa l{Jil9'da Giizel Sanatlar ve Biliİrüer Ak8demi-

si'nin ortak toplanhsı ardıı<lan Paul Delaroche 'tu.
giın ırsim ölmüştür" k€haaetinde buıunmazü. Ne var,
Detaroc.tıe'un bu küaneti, o gii!ıden bu yana gerçekle*
medi.. Resmin fotoğraftan çok başka bir şey olduğu"
doğayı yakıodan izleyen bir ressarrun yaptığı fşte biıe
doğanrn ötesinde biİtakım gör§eı değerlerin sakL bu-
lunıiuğu gerçeği, o güoden bu yına daha bir kesinlü
kazandı. B6yle bir kesfuıliğin ort{ya çrkmasında, kuş-
ku yok ki fotoğrafın da bir katkrsı vardı. Çİinkü res-
samın işıediği, tuaıİni geçirdiği göriintü, objektifiD
tesbit ettiği göriintücen çok başkaydı. Görtintünüı ö
zündeki nitelik, niceü§ aşmaktaydı. Daha geçen yüz-
yürn oüalarında bu gerçe§ gören kimi fotoğrafç ar,
aygıtl3rıyl] tesbit ettikleri fctoğrafa .birtakım teknft
etkenlerin katkısryla yeni bir görsellik boyutu ekleme_
yi düşündüer. Bir bölümü aJmi zamanda ressiım ve
de desenci ölan ilk fotoğrafçiarın b6yıe bir kaygı güt-
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meleri ,o zamanrn koşullan içinde tartışmalı bir konu-
nun ortaya çümasını sagadr. sanatsal bir fotoğraftan
söz edilebilir miydi? Yofl:m olanakiaıı kısıUı biı dal-
da, "artrstique" yönelişlerin payıııı araınak doğru olur
muydu? Fotoğrafın ba&msız yapBr içersinde, salt bu
bağımsızlrk doğrultusunda böyle bir çaba gerçekleşti-
rilebilir miydi? Geçen yüyün sorılan, fotoğraf açı-
sından bu tür tartışmaların kesinlik kazanmadrğı bir
dönemdir. İhgiltere'de Fotoğrafçılar Birüği başkaıı Sir
charle§ Eastlake, 1853'üe şanatsal görüş açrsı taşıyan
fotoğrafn, bağımsrz olamryaca&rıı savunuyordu. Bu
savuıımayr haklı gösteren biİtaktm gelişmeler de yok
değiidi o srralar. skn ge[şi aslen İsveç'li olup ihgüte_
re'de bir portr€ ressamr olara} yaşamını silIdüren
Oscar Rejlander, tualleIini hazırlarken fotoğraftan ya_
rarlanmaya başlamrştr biıe. "Yaşamu fui Yolu" adlı
yapıtrnda, allegorik diizenlemelerle bir tür fotomonta-
ja yöneliyordu. Ilenri Robinson, onun yaptığr bu foto-
montajlardan büyiik ölçüde yararıanmaktaydr- 1910'
larda yayımıadığı kitapıarında Robinson, sanatrsaı fo-
toğraf elde etmenin kurallarını, yolların gösteriyor ve
bunun için zorunlu saydıa rötuşlardaı çekinilmemesi
gerektiği,f savunuyoldu. Btiyıece o zamana kadar do-
ğadan alınmış bir konunun doğru perspektifine ulaş-
maJ< için geüştirilmiş bir kararıl_ık oda saldan fotoğ-
rafta, §anatsal amaçlarla rötuş yapüp yapılamıyaca-
ğı, geniş bir tartrşma konusu oluyordu. l855'teki Pa,
ris Evrensel Sergisi'nde ayni fotoğrafin rötuştan önce-
ki ve sonraki ömekleri sergileniyor, ürüü fotoğrafçı
Nadar bu tekniğin fotoğrafa yeni bir "hava" getirdi
ğini öne sürİiyordu. Fotoğrafta rötuş için frrça kullan-
manrn, fotoğral üşmda başka bir şey yapmış olmak
a.ıılamına geleceğini savunanlarla karşı görüşü savu,
nanlar arasındaki tartrşma, bir bakıma giinümüze ka-
dar uzanlyor. Bu, elb€tte bugiin anladısmu aıüamda
büti.inüyte sanatsal bir fotoğraf tavn değüdi, Yaınızca
fotoğıafta sanatsal çabalara ilişkin bazı eğilimlerü,
Geçen yiİzydın sonunda kimi pratisyenıer fotoğrafm
resirüe yarışmasına olanak verecek yeni aİüatım yol-
ları aradıkça, sanatsal fotoğrafın olanatlan da gide.
ıtk gelişecekti. Robinson estetiğİ ardrndan 1886'da
Amerikalı bir doktor, Peter Henry Dnerson ilk kez
Iondra'nın "Camera{lub" salonunda işin kuramına
daha büyiik ölçüde yöneliyor ve "piktüral bir sanat o
larak fotoğraf" konıİu bir konuşma yapıyoıdu. sanat-
saı fotoğralın kuram:ıa irişkin ilk öneırüi olay olarak
batabiüriz buıa. Oıra göre doğa, fotoğraf sanaQısınm
standardı olmaiydr. Ilatta daha ileri giderek Fransa'.
da gercekci resmin t€meüerini atan Barbizon r€§sam-
lannı ögütleıde bıİunuyor ve "fotoğraf, desende, tü.
ta üerine gıavürde ve fiizende bir üst aşamaür" di
yordu. İngiltere kırlannın "flou" görilntiilerinl lçer€n
yedi cİıtlik albümü, temelini daha önce Nieçrce'in at-
mış oıduğu'h6liogravure" inceliklerindea haıeket
ediyoı{u. 1889'da bastırarak İİrgitter€'nin tüm foto ku-
lüplerine yolladıF "Natiiralist Fotoğaf" aü kitabı,
bu yoldaki görüşlerinin savunnasıdır. AJıca} iıginçtir,
ayni kişi kısa bir siir€ §onra ıessam Whistler'in etki-

sıyle bu Eğriişiinden vazg€çecek, kitabmın sonıakl bas-

kü]arında foroğnfin bir sanat olrnadığl iddiasını öne
sürecektir.

Ama fotoğrafu sanatsal değer].er açrsındaı yo-
rumıaIunası olayı. 1890'lardaı sonİa da etkisini siirdü-
rtfyor. Yiizyılın başında, göriİoti8e dolaysız bil bağ-
|rü, yorum çizgisinden uzak bir tesbit çabasr yeterli
olrnuyor artü. Bilimse! gelişmelerin de yardrmıyıa f}
toğrafta şaşırtrcı, çarprcr birta-kım etİiler araştırılma-
ya başlanlyor. Daha doğru§u başlarıııuş olaı bir çaba
sürdiirti.lilyor. İıgitere'de George Daüson, Fransa'da
Robert Demachy, Avusturya'da İlans watzek, Alnan-
ya'da sanatsaı fotoğrafin babası sayılan Emst Jühl,
değişik yönteınler kullanara}, rşığın ton aynmlannı
değerlendirerek ya da grafik etkileri fotoğtaf açısn-
dan ön plana getirerek doğal fotoğrafa kişisel katkılar-
da bulundular. onların çabalarını ,başka sana4ııar iz-
ledi.

Özetlemeye çaüştrğım bu çabalar ve benzerleri,
fotoğfafın görsel bir olay olarak çağdaş sanat geıişne-
lerinden soyutlanmayacak düzeylere eriştığini sanınm
yeterince kanıtlıyor. Fotoğafın işi kaba bil tesbit ot-
madlğı stlrece, ona yansıyan sanatsal boyutlann var-
lı&ndan söz açmak zorunda kalacağrz. Bu boJrut, en
azrndan makinasrna ginıinü dayayan fotoğraJçının ba-
krşından kalııaklaruyor. Ba}rş ise, her şeyden önc€
"seçim" ve "değerlendirme" demektiı. Giiriintüye üş-
kin seçimi ve değerlenürmeyi tutarlı ölçüer üerine
oturtabi]en fotoğrafçnın tesbiti, ister istemez benzer-
]erinden ayrılrr. Fotoğraf sanatçısına bu bakışı saga-
yaı şey, öncelikle iilkesinden ve çağ,ından sorumlu
insan tavrrdlr. Gerçekçi bir fotoğraf, bizde sahibinin
bu tavnna ilişkin izlenimler yaratır ve bu izlenimleri
sonuna kadar sürdürür, Çotr sayrda fotoğrafın ve fo-
toğr8fçının sergilendğ bir salondan çııışta, tıpkı ay-
ni türdeki bir resim sergisini görüp izledikten sonra
bizden kalarıIara benzer bir duygusall*la dolup taşı-
yorsak, otuz kırk fotoğraf arasından üçü beşi bizdeki
yaşamlarını sürdiirebiliyorsa, bunu, fotoğrafın etkile-
me güciinü anıaınış ve benimsemiş sanafuı.ların baİşı-
na borçİu olma\yu. İster belgesel, i*er top]umsal is"
ter bir€ysel çüışlı oısun, fotoğrafın temelinde sıcak
bir bakış, görsel bir ıİgiirliik yoksa, o foto§afın ka.
tıcı yönünden sdz etmek güçtib. Üdü fotoFaİ u§ta§
steiglitz, "fotoğraf beniİn tutkum, gerçekriği araşhrma
ise sapıantndır" derken, bir batıma katkısız fotoğra-
fı sanatsal değer taşıyaı fotoğraftan a5nncı tizelükle-
ri vurgulaınak istiyordu, ancak bu ğzelükler vaı oldu.
ğu siirece gerçek fotoğrafın varlığn<laı söz eaUlebilğ,
ceğini beliıtiyordu. Yorun olanaklan sınıI!ı biİ salıat
dalmda, ister teknik katkılar kulanarak ister doğan
betimleyerek yeıi 'yorum" olana_klan yaratmak, fo-
toğraf sanatçısınrn yet€neğine bağlıdır. Iİer giın değil,
her saniye duınadarı değşen doğa ka§ısında, ğörün-
t(yii hangi zaman paıçası içersinde donduİacağnı ti-
tiz bir sanat4ı bakışlyla inceleyen giiçbeğenir bir ba-
k§, etbette ki doğaya bir katlx oıac8ktır. İısan ü do
ğa da böyle bir katkıil,an yanatlır.

Sanat, biı tutku ve saplanh İ§e, lot §al sanat{ı!ı
da kendlne ğzgü biı saplantının tut&usu İçiıtte otmalı-
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drr kuşku§uz.. Yaşamuı siirekli ak§ında}i hızlılık, ber
giize ayrrcalrklı incelikleri yansrtnaz. o incelik]eri, en
etkili görsellik kalıplarına sokarak aDıatacak gtizler
sayr.hdtr. Görsel]ik kaiıbr sözü, fotoğraf sanatr için
fazla iddialr bir söz sayrlrrıamalı. Gerçekçi bir fotoğ-
raf, kaçrp giden ilginç anlann ve gö.iintüerin şiitini
ya]ralama yeteneği gösteriİse, kendine özgü bir gö.,
selliğin gülerini de bulmuş demektir. Fotoğraf aygrtı
bir araştrr. Her araç gibi doğru ve yerinde kullanıldıh
siirece, amaca bizmet eder. ona bu kul]anımr sağla-
yacaİ clan da foto§af sanatgsındaı başkası değildir.

FotoğraJu iIk yrllannda ,sanatsa_ı etlren geıelıikle,
tetnü bireşiırılerde aranıyordu. §İiz gelişi gölgelendir,
mede yağı mürekkep kuııanrııyor, fotoğraf basılıyor
ve böylece bir tiir "estamp"elde ediliyordu. Buna ben-
zer başka teknik beceriıer de, almi amaç doğrultusun-
da kullanilvordu. Kuşku yok, ayni geleıek, ayni aırıaç
doğrultusunda bugtin de siirdiirü(yor. Ama sanatsal
boyut taşıyan fotoğrafi, salt böyle bii beceriyle srnrr-
[ama-k, iotoğrafin sanatsal işlevini görmedikten gel-
mek olur. Ya da fotoğrafı saıt bir itlüzyon olan ola-
rak değerlendirmek antamı taşır. Giirtintü, başlı başı-
na sanatsal fotoğrafın tiikenmez bir malzemesidir. Ya-
şam, doğanın diyalektiğ içinde sürüp gittüçe bu mat"
z€meden gerçekçi, doğıu ve küo göriıntiiler ür€t-
mek miirüiin oıaca}br.

Fotoğrafı sanatsal küan etkeDlerin, Tiirkiye deki
fotoğIaf işlevi açrsından değeri nedir? Bugiin Türki-
ye &elükle somut göri.intü biçimlerinin t plumsal iş-
lerlü kazandıb, topıumsa] içerikti görüntiiıerin ön pH-
na geçtiği bir dönemİ yaşıyor. Hatta giderek böyte
bir içerikten yoksun fotoğ:afm, saıatsal planda dikka-
te alınmadığ bile söylenebilir. Fotoğraf yaşamın için-
den geldiğine, yaşarnla paralel bir dqyarlığr yaısth-
ğına göıt, onda yaşamın tiim göriini.imleri yer atacak.
tır ve alnalrür. Yaşamsa bir bütiindrfu. Bu bütiin için_
den seçilecek foto§af kareleri, §sitetnli bir fotoğraf
felsefesiDe dayanmıyorsa, soyut bir iüşki diizeyinde
kaLnış denrcktir. Önenıli olaı, s6z konusu ilişkinin so-

},ut olİrramasrdır. Fotoğraf gibi doğanrn somutlüİuğun-
dan hareket etmekıe koşullu bir sanat kolunda, objek-
tifi göriintiiye yakırılaştırmayla elde edilecek ttim üle-
nimler, eninde sonunda somut bir kaynağn üriinü ola-
caktır. Fotoğrafın sanatsal işlevini salt böyle gör§el
bir sisteme bağlama}, bu sistemin dışında sanatsallrk
aramamak ne derece yarİrşsa, toplumsal içeriği sanat-
sal fotoğrafrn tek ve değşmez koşulu saymalr da o
kadar yanlıştır. Görselıik değeri taşımayan toplumsal
içeıikli bir fotoğrafı, salt böyle bir içerik taşıyor di-
ye bütiinüyle benimsemek, fotoğrafu sanatsal işlevini
görmezlikten geLnek olur. Toplumsal içerikleriı, top-
lumsal konuıanı değeri, görseı özellüleriyıe doğru
orantüdır. Bu tür görsel bir özelük varsa, içerikler et-
kilidir, dikkate değerdir. Bu dzeltik ise, fotoğrafı çe_
kecek olan kişinin diinya göriişıine, beğeniiine, teknik
giiciine bağlıdır. Bu ii etken olumlu bir diizeyde birle-
şer€k, lotoğrafın kalıcı değerini oluştulur.

Öte yandan fotoğrafin kalrc!ıığı, görse]lik değeri,
seçilen konunrın nesnel diizeyde çoğa_ltrmı sorunuyla da
ilgüdir. Ttim giiçlü fotoğrafçılar, belli bir konu diıze-
yinde uzrunb} yeteneği eıde etmiş, bu yeteneklerini
sonuna kadar değerlendirmiş kişilerdir. Belirli bir ko-
nu iizerinde yoğunlaştırılrırş fotoğraf kareleri, doğa-
nın tiziindeki Eizi grz|er önüne sermede, izleyiciyi dü-
şiindürmede etkili olrnuştur. Fotoğraf sanatçıs!, izleyi-
ciyi bu tıir bir düşiinceye yöneltmek istiyorsa, göriin-
tiinün ısrarlı bir giizlemcisi olmalı, bu giizlemden bit
değerler topıamı üretme[dir. Bu, aJmi zamanda gö-
rfintıiniın tiim cepheterini, tiim değişirİılerini kucakla-
mat arııamr taşır. B<iyle diişiiniince, fotoğİaİçıyı mutlu
bir gezğin, usanmaz bir görüntü araştrncısı saymak
gerekecektir. Bitmez tiikenmez göriintüeri, görtintü

çeşitlemelerini i'çinde barındıran doğa, böyle §rarlı bir
ya-klaşmla gizıerini ele verir, fotoğraf dünyasına ger-

çek kapılanru açaİ.

Bu kapılan açacak fotoğrafçılar çoğaıdüça, fotoğ-
ra.f sanatınrn işlevi de somutluk kazanacaktrr.

FoTOĞRAF,IN EĞİTiM1

GÜLDR ERTAN

Devrimizin özelliği te}nik olnasındadır. Teknik
bugiin herş€yİn üstiindedir; ne varki telınik yalnız ba-
şına arüamsız ve hatta tehıikelidir. Teİniği kütürlü ve
yarahcı gücü olaı sanatg kıdlandısnda onu asilleşti-
recek ve ruhıandıracakhr.

D.T.G.S.Y. Oku.lu Grafik Sa-natlar Bölilmiiniin a-
mao "Grafik Dizayneri" olara& çalışabilecek niteliküe,

yaratıcı şekillendİn€ ve bilim§el düşiince yet8nekıeri
geliştirilmiş sanat4ı elemanlar yetiştirmektir.

Ögencilere ilk iki yarrvır i$nde Temel §aıat ğğ-
timi, teİİıik resim, yazı ve grafik şekiueİıdirıle 8İbi an-
lahE ve Lonpazisyorı yeteneklerini gpıiştiıtrı, der§ıer
veıllne&tediı
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Üçiincü ve dördiı-ocü yarryüarda yaratrcr sanat
çalışmaları grafik anlatım ve grafü şekillendirme a_la-

nında yoğurılaştuüyor.

Beşinei, altıncı, yedinci ve Eekizinci yarıyüarda
mesleki çalışmalar biribirine paralel iki temel eksen
iizerinde devam eder:

a) serbest ve araştrncr grafik çaİşmalan,

b) Tarutma ve yayın grafiği, reklam grafiği gibi
8'rafü şekillenCilme ve üretim tekniklerinin, deüerıme-
si, araştıI ma$ ve öğretilmesi içitr, böliıme bağlı ola-
rak, çeŞitli atelyeler bulurımaktaür.

Bunlar:

- Fotoğraf

- Basliı (el ve maİina ite dtgi, yiiksek baskr, of-
s€t baskı, cilt)

- R€prodiiksiyon,f otograli

- s€rbest GraJü teknikleri

Bölümün yer dalhğI sonucu, ateıyelerin genişle,,

mesini öııemektedir. Basında ve reklam grafiğinde fo-
toğraf olayuıın, fotoğraf tekniklerinin hatta oyurü]arınn
giderek senelere vardığını hepimiz izlemekteyiz. or-
tam, gereksinme bu durumda iken böliimiımüde fotoğ-
rafa aynlmış olan ders saatleri sadece 2. yarıyrlda,
grafik şekillendilme adr altında haftada 4 saat:3. ve
4. yarıyılda ise haftada 0 saat gibi çok az ve ycter-
siz olduğunu söylcmek i§terim. Eğer Avtıpa iilkelerin-
den birine bakacai olursak; D.T.G.S.Y. Okuluna eş
değerli bir okulda, Eotoğüf-filn ve televizyon'u böliim
olarak görmekteyiz.

Burada fotoğrafin ayn ayn kısıİdannın eğitimj
yapılmakta, Örneğin; siyah-beyaz, renkli, teknik araş-
tırmalar, ışü, stüdyo v.b. oysaki Tiirkiye'de fotoğraf
eğitimi belirıi organlarda, ve çok smırlr olarak yapıl_
makta. Nasıl, diğer sanat dallannm belirli biı eğitim
§istemi varşa Fotoğraf sanatında da eğitimi yapılmalr
ve gereklidir. Kanımca şimdi uygulanan ders sistemi
çok a,z ve yetersizdir.

Fotoğraf sanatınrn eğitim fonksiyonunun yanı srra
çok sayıda yapılabiıir olmasr, sanat toplum açrsıDdan
bir üstİin faktördür. Fotoğrafrn zarrıan zamaı diğer
saıatlarla olan iüşkisi de olmadadır. Fotoğrafi öms,
ğjn ko ajda, op ve pop artta, hatta fturizmde kullanr-
lan unsurıann baştrıda gelİr. Çünkü fotoğraf, her tib-
lü kiile ile açık seki kesiı aıüaşma diline sahiptir.

Fotoğıaf bazı dönemlerde birtaiım kuşkularla kar-
şılaşmıştır. Acaba fotoğraf resİnin yerini ml alryor? Bu-
na verilen yanlt üi yönde oıabilirdi ve üzerinde tartı-
şüabilirdi. Ancak; sorunu bu yönden almamalıdır. Fo-
toğrai sanat dünyaşma giren yenl bir araçtır. Hi'çbiı
sanat dalının yerini alınamrstrr. Ve kendi başına bir
sanat kolu oluşturmuştur. Fotoğraf bıİunuşundan bu
gİine dek kendi içİnde bir takım evreler geçirmiş ve
bugiin soyut fotoğraf, fotoğrafla §oyut anlatım (ifade

ci) olarak gelişimini sitdiilmektediı. Fotoğraf bir sa-
nattE; Çinkü fotoğİaf çağdaş ya9anhyl Ayrıntü, ger.

çekçi ve estetik kayguyla yan§ıtabüen topltılukıaün
dü§iince, duygu, kaYram, diiş ve simgelerini yine toP
luluklara en k§a ve en etkü yoldan ulaştııabİen bir
araçtıT.

F'otoğrafın, yakın zamanda çok popüıer oıuşu, ge-

çerü oluşu, mesaj yiiklü oluşu, izıeyeni İlgilendirme§i
bdkımından iyi bi! nokta olurken yine seyircinin bü-
yiik bir kısmı bunu bir eğıence aracı olaJak görme}ite.
Bu eğlencenin daha fazla biı anlam taşyabileceğine
ihtimal vermemektedir. Eatta, bu diişünceür ki; fo-
togf.ıfın bir sanat olabileceğini idrak etmelerine mani
olınaktaür. Toplumda, fotoğraf iizerine fikir yiirütme
yetdsini hemen herkes kendinde görmektediİ.

Bunun yanı sıra birçokları da fotoFaf yapımına
yöneliyor. Bunlar, genelükle fotoğıaftan hoşlanan fa-
k t.nLn üzer,ınde pJk az bilgiye süip olan kişilerdir.
Buna hobi de üyebüriz.

Bu kişilerden herhanğ bir biri süip olduğu olanak-
la, önce oir şeyi gö§termek için fotoğraf çeker. Bu
davranrş onu.o kütür yeteneği ile oran]ı olarak; ile
başka şeyler §öyıemek isteyeceği zamana dek siiıer.
Eğer bu aşama daha da ilerlerse, ljşi fotoğraf ile sem-
boük ve ifadeli anlatımlara sapar bü fotohaf
ile uğraşanın muhakkak §eçtiği yoldur; gördtinde ya-
tan yoldur. Bu yoı amaca ulaşan en kısa yol muduf?
Yalıız, hep bildiğimiz sanatta etkilere karşr kapdanı
açık tutulması gerceğidiİ. İİep doğayı kopye etmekle,
ya da kendiliğinden doğuveren bir sanat yoktur.

İnsancıl açıdan baktığmzda fotoğraf ilkelliğini at-
tıktan hemen sonra toplumdaki yerini peİçinıemiştir.
Fotoğraf giinün çoğaıtma teknikleri ile, herkesin 8a-
hip olması felselesine uyaraİ işleyen en iyi sanat kol-
ıanndan biridif.

Burada yazar Friedrich Diirrenmatt'ın biİ sMine
değinmek i§tiyorum. 'ilerkes fotoğraf çe&ebiür, biI
robot bile bunu yapabilir, fa.kat herkesin gözlem içiD
gerekü gücü yoli;tur. Giizlem sanatı kullanıldığı zaman
fotoğraf sanat oıur. Yorum kazanlr. Giizlem asaı biİ
şiirsel oıuşumdur."

&jzii edilen şiirseı kavram, tüm çağdaş kütiirel
oluşuEüann kişiniı sügecinden geçer€k somuoaşEa-
sıdır. Giineel yorum da bu şiirsel kavram üzerine te
meuenmelidir. Yaşanttya tiimiıyle katdınca lotoğral
maklnesi matine olma niteliğini yitiıir, ve ğdertt
göfme gücümiiziiı uzantısı ve yeni olana}laı sağlay,ın
biı takısı olur.

Bu dunımda yirminci yiizyıt, p€k çok düşltıltr{ln
yazısında, sürat asn oıarak niteıenürillyor. oysaki 20.
yüzyıı deyimi l90o den itibaren başlar. Bugün yiizyılın
ilk yansı bile çok gerilerde kaımıştır. Artü bugiinleıt
feza çağJ da denilebiliyor. Kameranın buna ayak uy-
durması, ğeçerıiliğini yürütmesi demektir.

Çağmuda kameramn ne denıi bir çalışma alanı_
na sahib olduğunu söylemek geıekir8e, düa pek çok
şeyden sö2 etmek mtımkİb.
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Ömeğin televizyondan; bugtinün sinemasrna rakip
olarak gösterilen televizyonda totoğrafın etkisinden da-
hi söz edilebiliı,. Şunu hemen belirteyim ki televizyon
ve sinema ydprm ve çekirn olarak aynr fakat anlatım
olarak ayrr şeylerdir.

Bdzı diıılerin kuıuluşlarrnda tann lşrk mefhumu ile
bilinir. ihsanoğlunun ışrğa olan sevgisi insarılarrn do-

ğu§undan başlar. Yiıe eşki Yunanca da Photos-ışü;
Graphe-yazı anlamrna ge]İnektedir.

Bu iki kelimeyi yanyana düşiinürsek ışü ile yaz-
mak marifetini elde €deriz. Bugiin lotoğraf dediğimiz
z -lna[, DIz Delirli ve çok genış bir kavrama yöneLi,
yoruz.

Her ne oluışa olsun çektiğimiz, bastığlmız, miklo-
sunu aldığımız, büyüttügümiiz, renklendirdiğimiz, yeni
deneyler yaptrğrmrz ve orijinaliteler yaratmaya çahş-
ttgımız bu sanat koıunun a]tında bir tek düşiince var-
drı,. ışık ile yazmak.

Fotoğrafi deyimini değişik açılardan yorumlaya-
bililiz. Konu§u, yorumu, leke değerleri ve kompozisyo.
nu tam anlamr ile başarıl salt fotoğrafik çalışmalarrn
yeri elbetteki yadırganamaz, bir yana itilemez. Sanat-

çı bu verilerle çalrşmalannda, duyarlr sosyal konulu,
olgun bir kompozisyonla dengelenmiş beliıli imgeleri,
mesajları olan yetkin yaprtlarm yarusıra teknik değer-
lerle kuvvetlendirdiği yapıtlara da yer vermek zorun-
dadır. Böylece, Ver,ümek istenen mesajm destekıenme-
sı daha belirgin hale getirilmesi ve gereken vurgu-
larınrn anlamlı biçirrılerde gerçekleştirilmesi mümkün
olur

Bu bir yerde fotoğrafinin grafik boyutlar içerisin-
de değerıendililmesi anlamına gelir,

Tam anlamı ile; grafü bir anlayışın ve değerlen-
dirmenin yapltlardaki gerekliliği artü kabul edilmiş-
tir, diyebiliriz.

sanatçı, sosyal gelişmeleri ve çöküntiİeri kamera-
§r jlf) izllmekte ve ol.1yı kendi gölüş açı§l içerisinde,
kendi sanat anlayrşl ve teknolojisi içerisiıde değeı,len-
direrek sunmaktadrr. Burada, saoatçt elindeki anla-
tuo araclnı ti.im teknik olanaklalrnr da kullanarak de-

ğerlendirmek zorundadır. Sanatçı, bu ç]lrŞmalarında
grafik yorumlarla da kendini desteklemelidir. Sanatçı-
nın kişiliğinde yatması gereken öZelıiği de §ürekli ken-
disini yenilemesi, sürek]i yeni araştlımalar yapmasr-
d]İ.

FOTOGRAF SANATINA BAIflŞ

iRFeN DEMLRK1L

'Fotoğraf sanatrna bahş" konusundaki konuşmam-
da Devrımci Sanatçüar Derneği, sinema ve Fotoğraf
BiIimi üyesi olınam nedeni iıe, birimin bu konudaki gö-
rüşleIini de a(tarmış oiacağam. Ancak z,lmanın ç-k
kısa olması, değinmeler yapıp konuyu açmamıza engel
cluyor. Konuşm.tmda, Varoldı] fotog.af srnutı göfüşle-
rini krsaea göImek, eleştirmek ve kendi görüşümüzü
koymak biçiminde olacak.

Fotoğraf sanatını klsaca tanrmlarsak "gözle görü-
lenin, beyinle yorumlanmasr" diycbiliriz. Tanıml açar_
sak: "Göıülcniıı, yaşınrlanrn, varolanrn, çaken kişinin
diinya söıüşüne bığlr ola.ak, beyinde yeniden olıış-
maŞı, bilinçiyle yoğrulması ve tekİtik clanaklarla kay-
dedi]mesi,

Fotoğraf stınatını vareclen etkenlerse. yaş.ndlr,
doğrrCır, insandır. flerşeydcn önce bunların varolmaşı,
görülm?si gerekiı. Varolının gö.iilmesi, yotiumli nmı-
sı, baklş açlsl, sanatçının §ınıfsal duruüundan, ideolo-
jisinderı kaynaklanır. olan şcy na§ll yorurnlanacaktır?
Niçin yorumlanacaktır? Neden yorurİanacaktır?.

Tüm bunlar §anatçılann diinya görüşlerinden kay-
na*lanır. Diiııya görüşüne göre beliılenen yorum ise,

ışık, leke, yerleştirme, renk, açı gibi teknik veriıerle
kayda geçirür. Bu çalışmaların titizlikle, estetü ve
teknik konularında tavrz veriimeden y.tp ma§ı gere-
kir.

Hayatın her alanında geçerli olan ve fotoğraf sana-
trnda da ta{ışmalara yol açan dünya görüşünü açmak
istiyorum. sanatçlnın varolana bakışr, dünya görüşün-
den kaynaklanrr dcdik. Dünya görüşü ise, sanatçrnrn
sınıfsal seçiminden kaynaklanrr.

Dünyaya baktlğımızda, temelde iki sınıf göIüyoruz.
Bir tıri;fti:ı. işçilcri, köylüleri, iliklerine kadar sömü_
i,en, ür€tim ar,iÇl ilınr clinc]e t,-!ti,n, h.jy]ıtlİ }ıer tü].lü
degJrinin kayniıcrnı alan buıjur.:zi slnıfu. Öbüı, taraf-
t"r. enlığinden baska birşeyi olmiıyıtn, sömürülen baş-
kı al nda tutul.rn, hoİli:nln pr.letlry,ı sını[ı. Özetler-
§ek, bi. tarafta bu.juvazi, öbüİ tarirfta proıetarya. Ya-
ni üi ayrı sınıf. Aralarında uzlaşmaz çelişkilerin bu-
lunduğu iki zrt sınıf.

Bu iki sıİırın kavgası devam ediyor. Burjuvazi s&
müıüşüne dev,m ediyor. Proletarya örgütleniyor, kav-
ga§ını süıdürf§lor.
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Diinya emekçi halklannı iliklerine kadat sömilı€n,

baskı aitııııı tutaı, yörılendiren emperyaıist iilkeleİ

can çekişiyor. Üçüncü buna]ım döneminih sancdan,
halkların muhalefetleri karşısmda ağİlaşıyor, Diinya

emekçi hılkl:ın kurtuıuşa giden yolda savaşyo!, ses-

leri yiikscliyor.
Üure,üi? gibi geri bıİaktırılm§ iiİkeler, hentiz em-

Dervalizmin südiüniİıdeler. Askeri, politik, ekonomü,

İıiilİürel ı,tenlarda, yani hayatın her alarunda, emper-

yaıizmin güuiımü, baskısı, kontrolu, Yediğimiz, içtiği-
miz, giyüiiğjmiz, dinleüğiınü, seyrettiğiıaiz herşeyden,

urr," h".ş"yd"n, emperyalizmin uzantısını görmek ola-

sl.
Sinem] ve fotoğraf sanatlanna bakacak olursak,

yine empeiyi lizmin egemenliğini görtiyorüz,

Erıperyalist-kapitaıist sistemde herşey metadıİ,

Sanat, İnstın, emek, üriinde meta. Düa ileri boyutlara
giderek, Şanlt sanayileşrnekte.

Sinema ve fotoğraf piyasast, ABD, İngitere, Al,
manva. (J:ıuonya, Fransa gibi emperyalist iilkelerin,
Nikon, Canon, Pentax, Miıolta, Yaüica, Braun, Kç
tıak, Aefa eibi tekeıci fbmaı8nnın elinde. Bu, tekelci

firmalaİ diinya sinema ve fotoğraf sanatını yönlendir-

diği gibi. doi]yıslyla iilkemiz fotoraf ve sinema sanat-

laİınİ da ctkilemekte, güdiimü altında yönlendiıme&te,

dir. Bu telıclci firmalar, tiiketime döniik ekonomi poli-

tikalarmın yanında, emperyalist iiüelerin kütiir poü-

tikaları doğrüİtusunda iyi, canJı, renkli, gtİz alıo, ken-

di estetik arılayrşlarını egemen kılmaktadırlar, Broşür,

lerinde, dergilerinde, sergİerinde, yaıışmalarııda, a,

fişlerinde geı,i bıraktıriıınış ülkelerin sanatçııanna yer

,"rıp, ı.unai diiİıya göriişıerine uygun kafalar yetıştfu,

mektedirler.

kodak, Agfa, yashica, canon gibi tekelci şirkeüer
doğrudan dergi yayıdamasatar büe, yayınlanan sine-

mİ ve fotoğraf yayuılarma retlam musluklannı aça,

ı,ak, istedikleri doğrultuda yayın poıitika]annı sapta-

mğktadırlar.
Ülkemiz, emperyalist sinema ve fotoğraf tekelleri,

nin vazggçitmez pazarlanndan birİdiİ, sinema ve fo,

toğraf sanİyisi yoktuı. Tümüyle dşa bağıııü bir y.a,

,İİaa... rrnp..vallst ülkeler bundan yararlaDıp, düa
doğrusu bu durumu yaratrp, i.ilkemiz §inerıa ve fotoğ-

raİ pŞasasını güdiimlerine almışhr. Dışa bağımlı, yer-

ıi teieıci burjuvazi, sinema ve fotoğraf piyasasını te-

feci bezirganıara bıraİxrken, kiiltür politikasııın ya-

Jn]ınaşında önciiliik yapmaktadı!.

Tekelci burjuvazinin bankalan, şirketleri, kurum-

ları (Akbaıık, İş Bankası, Yapı ve Kreili Bankası, Koç,
Sabancı. Eczicıbaşı, Vakko kültür merkezleri diğer sa-

nat kuruml:iflnın yanında, fotoğraf ve sinema piyasa-

sını da yönleiıdirmektedir. Açtıklan gaıeriler, yartşma-

lar, yayınllr, gösteriıer yoluyıa kendilerine uygun fo-

İoe.ur 
"on..t,rlİ., 

yetiştirmekte, yetişmişleri yöıüen-

ürmekte.
İste bö:,,l. bir dünyada bayata ba-karken, yorurnıar-

l."n, t"t"ı].r. dönüştİirürken, iki sınıftan birisi içeri-

si.ae y"r ılııak zorundayrz. Zaten farkında olmadan

da bu iki suıİtan biri seçilıniş otur. Fotoğfaf sanatında

üriin verirken, ya burjuvazinin giziiyle görüp, kafa,
sıyıa yoruİnıayacağu. Ya da proletaryanıı gikiiyle ğL
rüp kafasryla yorumlayaca§z. Bunun ortası yoktur.

Bu durumda uztaşmaz iki diınya görüşü, uzlaşmaz

iki sanat göriışü ortaya çüacaİtır.
Sorun burada diiğüınlenmekte. Fotoğraf sanatçı§ı

hangi gözü, hangi beyni yeğ tutacak? İİangi sınıfa
hizmet;decek? Hangi sınüın sanatçrsı olacak?

Fotoğraf sanattnda temeı ayrım buradan kaynak-

lanmakta. Fotoğraf sanatçıtan bu ayruna gör€ yerle-

ıini belirlemelidiııer.
Türkiye fotoğraf sanatına bakttğıİİtzda, bu ayrr-

mm 1968 lerde ortaya çütlanı görworuz. Bu aynm,

belki ctüa önceleri de vardı. Ancak elimizde yazü bel-

ge olmadığ için aynmın buralarda başladığn, siyasi
geüşmeıeri de gözöniınde tutarak kabul edŞoruz.

19?3 yılında İstanbul sinematek salonunda açıtan

bir sergi ile fotoFaf sanatrnda aynm doruk noktasr-

na ulaşıyor, Gerçek Sinema Dergisi 1973 r,kim ayında-

ki ilk sayısında bu ayrunı şöyle dile getiriyor:

"Geçtiğim' sanat mevsiminde yaşanan yoğun fo-

toğraf çalrşmalan sırasında oluşan tartrşrna alajır,

özelüikle bazı sergilere yönelen karşı tavır, mevsim sG
nu sinerDatek'te açı.laı olumsuz bir sergiye yönelen

protesto hareketleri ile somutlaştı.

Gerçekten bu nitelikte bi! hareketi Tiirk fotoğraf-

çilık tarüinde ilk kez yagnan bir olaydı. ve bu ol-

su artü Tiirkiye'de fotoğraf sanatını daha ıyi tanı,

ıan ve görevini daha i.vi görtbilen bir kuşağın ('ibiiI

İanat clallarında olduğu gibi) yetiştiğini göstermesi ba-

kımından önem taşıyordu. Yine bu oıay Türk fotoğraf

sanatının bir€ysel tutuıılardan uzaklaşıp, ekol çalrş-
malarma yöneleceğinin müjdecisi oluyordu. Türt fo
toğrafç ığı yol aynmına geüp dayanmıştır."

Geçekten Türkiye fotoğral sanatı yol ayrrnıına
geıınişti. Fakat fotoğraf sanatmm şimdiye değin te,

kelci burjuvazinin elinde olması, teknik olanakşdı}Iar,
devrimcilerin fotoğraf §anatındüi gelişrıeterini engeı,

üyordu.
En azından, varolan burjuva sanatçılarına karşı

tepki oluşuyordu. Onlarrn yantış yoruırılan, yanlış me
sajlan, olaya salt estetik, sanatsal agdan bak$ları,
nın yanlışlıklan göriiliıyordu. Ama buna karşı seçe,

nekler yoktı:. Yeni bir kuşakla bu Şeçenek oluşrrıaya

başlactı. O günlerin etkisi iüe İ§tanbut Sinematek'te ya,
pılan açü oturum, burjuva fotoğraf sanatçılannm yan,

lışlıilarını somut olarak oüaya koydu. Oturumu dü-

zenleyerüer iyiniyetti davranmışlardr. Ancak yine de

burjuva fotoğraf sanatç artnrn yanlışlıldan gözleröıü-

ne serildi.
o acrk oturumda usta deni]en bir fotoğraf sanat-

çrsı "Ben sadece gazete fotoğrafı çekiyorum,_ Gördii-

ğüm şeyıeri önceden düşüımeden çekiyorum"' diyor,

iani iu sanatçı neyi, neden, niçin çektiğini bilİnıyor,

Bir amaçı yok, sanat sanat içindir felsefesinde, Bu
ac* oturumun başka bir özeuiği de kamuoyunda ileri-

ci. clevrimci olarak bilinen fotoğraf §anatçılarınn ger-
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çekt€, iterİd, devriııci olnaıhklan netleşti. Ylne bu
fotoğrafçı 'Devıimçi fotoğraİ Eanatı diye birş€y mi
var? Bılİniyorun'' diyebüyor. Aynı açü oturumda bir
İzl€yici: "Tiiİkıye geri halmış bir iilke olııusayrtı, Mü-
reffeiı blr ü]ke olsaydı. Fotoğrafçılar neyle uğraşacak-
lardı? Diye sorduğunda sanatcımız: "Ben gene aynı
resmi çekecektim. " Diyor.

Bir kere devrimci fotoğraftan haberi yok. Oysa o

dönem devrimci fotoğraf otgusu var. ı9?0 öncesi de
var. Kuşkusuz buİüardiin heberi var, bu sanatcınn
Haberi olma§ına karşu, yokmuş gibi davraruyor. Dev-
rimci fotoğraİ anlayışını kendine kabul ettiremiyor.
Diinya göı,üşiine karşı. izleyiciye verdiği yanıtta ise,

şüıdi müreffeh bir Türkiye fotoğrafı çektiğini belgeli-
yor, Çiinkü, miıreffeh olulca da aynr fotoğraJı çekece-
ğjni §oyluyor. İviü,effeh Türkiye'nin turizm, mimarı,
kontralaıı, yatlarr, lüks oteııeri ,mutlu insarıları. Etı
ara-sıra köylü fotoğraflan. Bazı ilerici basrn adrna
Anadoluya yapılan turistik gezüer! Orada garip, ilkel
insanların fotoğraitarı. Sonrada, metafizik dünya an-
layıŞr, doğa üŞtiı varlıldafa inanma, biiyü gibi anlayış-
ları egemen kılma, inandırmak için yayın yapaı Ten-
ciıman gazetesiıin oyununa alet olnaİ.

Batık gözü objektüıeri üe biçim değiştiren popolar,
göğüsler çeken, kadın vucüdundan acaip görİintüeı el-
de edcrek Nü fotoğrafı adı altında maskaraıık yapan
bir fotoğraf sanatçısı da Vatan gibi tiim soıa sesıen-
mek için yayrna başlayan "balk için halkın sesi'iba-
resini kullarıan gazetede "halkm sesi" olarak "Eğer
topluma verecek mesajrmız ve sorun]ar için çöziiİrıle-
rimiz varsa ye bunları i]etmekte fotoğrafı araç olara}

me§lajtİİl"lhu sanatrı tüm olanaklarım kul-
laıı.ı,-< guçlcrrtrr, ınçiry|Z bu Şanatçıoın topluma vere-
ceği mesaj, çektiklerine bakıbrsa, kadın kıçının bom-
beli görüntüsü, popolann tokuşması. Sorunlarsa, s€ks
sorunları. Topıumumuz o kadar rahat, huzur içerisinde,
karnı tok gyimi M, sağlıkü ki, ttim sorunıan tiıken-
miş, bir tek s€ks sorunu kaımış.

Burada batıtlatınm, ijlkemizde s€k§ sorunu eıbet
vardır. Ama soruıiarın başında gelınemektedir. Tali
sorunlardaür.

Burjuvazinin fotoğraf sanatçııarının anlayışlarıru
sergilemeye çüştık. Bu anıayrşlarla, dtinya göriişü-
müzle, elimizdeki sanatla, yorumla. mesajla karşı gele-
ceğiz. U§tanın deüği gibi, onlan tarihi! çöp sepetiıe
atacağız. Burjuvazi, sanatm diğeı da-llarında olduğu
gibi, fotoğral sanatrnda da baskısını kullanıyor. Etbet-
te bu baskı, sosyalist gerçekğüği benimsemiş sanatçı-
lara karşı, sermayeye karşı oıanıara, demokratlara,
ileıicilere baskı ve srldırılannı sürdürüyor, Şimdiye
değn, basın fotoğrarglarma, harg pekçok saldın ol-
du. Eoto muhabirlerinin makinalııı p.irçJı lndr, fümle-
ri alındı, gözaltına aıındılar, dövüdüler. Fotoğraf sa-
natında poütik yön aFr basınca, baskılarda ağırlık ka_
zandı.

Açacağm bir serginin lotoğraflan giizattına alın-
ü. Zorla aünan izinle 8çııan bir seıgim üçüncü grİniin-
de polls tarafından kapatılü. Biı sergimi faşlstler par-
çaladı. sergi btldirisinclen İıapls ve sürgİhı cğzalan al.

dım. Üç sergime izin verilınedi. Eıı son olarakta, Ma,
latya'da grev yerindeki eğitimden dönerken film]eri,
mize, slaytlarımıza, bantlarım.ıza el kondu. Dava açıı-
ü. Boş slayt kızak]arı ve boş sıayt kaşeleri biıe eıko
nulan §uç a_ıetleri arasrnda. Bunlar sadece benim kar-
şıtaşham baskı ve saldırüar.

25 ocak t9?8 tarihli Politika Gazetesiııde yayıırüa-
nan bir yazıda, fotoğraf sanatçılarına v3 sergilerine
yöneltilen saldıIr ve bask ann bir bölümü açülandr.
Bunlar basına atseden, duyduğumuz, bildiğimiz salCı-
rılar. Peki basına aksetmeyen, duymadığımız, bilıne-
diğimiz pekçok §aıdırı yok mu? Bu saldıı,ı]ar öteden
beri var, devam da edecek. Fotoğraf san:ıtına politik
görüş karıştrkça, buIjuvazi ve köpekleri s:ılcuüara ge-

çiyor.
Çünkü onlar korkuyorlar. Fotoğraf saı-ııtınrn etki-

şinden, kitlelerle olan bağından, belgeci oluşundan, ev-
reısel oluşundan. Çünkü fotoğrafın gördüğii yalantana-
maz. Gerçeğin ta kendişidir.

Burjuvazi, yoksul bir iinsan fotoğrafının çekilmesı
ne bjl. drydniımıyor. En son olarak İstanbııl KumkJpı'-
da in§an fotoğrafları çeken üi İFSAK üylŞi polis ta-
Iafindan gerekçeŞiz olarak gözaltına alındl. Bunlar
kaçın]Jmaz olaylar. Her kim, sömüıüye, soyguna kar-
şı gelmişse, sömürücüer tarafrndan baskı ıltrna alln-
mıştrr. Dün bana, bugün lFSAK'a, saldırılaı, olmuştur.
Yarın hepinize karş! saldlrrlar beklenebilj . Ama IF-
sAK'ın iyiniyeti devam ediyor. Diğer fotoJt,af sanat-
çıırınrn iyiniyeti devam ediyor.

İFSAK Başkanı iki üyesinin gözaltına alınmasrn-
dan sonra yayınladığı bildiride şöyle diyor:

"Yasalara göre özel işarederle belirlenmiş yasa}
bölgeler dışında, kişilefin hakirı saklı kalıırak, her-
kes diiediği yerde, gönlünce fotoğraf çek€bilir.

Sanat yolunda heyecanla çalrşmaktan başka "suç"
ları olmayan iki arkadaşımıza görevlilerin davranışı-
nı kınıyoruz Eo l(ışa zamanda durığnlarrnrn açıklrk ka-
zanmdsın ye kenqilerüdeo özür dilenmesini bekliyo
rıız."

Bu kadar dar kafalılığa pes doğrusu. FaşiŞt katil-
ler hergün devrimcileIi öldüfü.ken, işkenc€haneler ça-
hşırken, düsünceler zincire vurulurken, sizden biraz
misafillik için özür diıeyecekler. Bu düeııde iyiniyet
yetmiyor. Gözümaizü dört açıp, olayları iyi izlememiz
gerekiyor. N.ı§ıl bir diınyada yaşadtğtmızr iyi kavrama-
rruz gerekiyor.

Işte oı.inyddan haberi olmayan bir fotoğraf sanat-
çısınm daha dedikleri :

"Yalnız kedeıli tarafları çekmek oıur mu? Hayatın
neşeli tarafları da var. Beni alakadar eden fotoğıafın
şusu b su değlt, yalnız kendisi. Şimdi gcceltoıduıar-
da, hi,lk resmi çckmek yasak edi]se fotoğri_fçılık orta-
dan mı kalkacak" Diyor.

Bir kere bizim dediğimiz, fotoğraf sanatı §alt ge-
cekrınduları çeker diye bir kuralrmu yok. Yoksullü
edebiyatıda yapm{ya karşıyız. Hayatın her alanında,
çeıişkiden baskıya, mutluıukİan heyecana kadr.r hefşe_
yi çekebilirü. Surfsal özü koruyorsa} sorun yok. An-
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cak hiçbir zamanda egemen güçler şurada fotoğraf

çekmcyi yas(üladr diye f,Jtoğrattan vazgeçecek deği-
lr. Az önce saldırı ve bask ardan bahsettim. Yani ege-

mcn güçlelin yasak]aması, engelıemesi zaten var.
Biz, onlar yasaklryrır, engelliyor oiye elimizi - kclumu-
zu bağlayacak, boyun eğecek değiliz. Aksine daha ka-
rarlı, dııha öIgütlü çalışacağız. Sorun gecekondu ya-

şantrsını çckmek değil. sorun gecekondııaı,ı oİtadan
k.rldrfmak. Binlerce işçi, emekçi, yolŞuzŞusuz, sağhk-
sız gecekondularda yaşryorsa, onların fotoğraflarlnı,
fotoğraf aşk1 ile çekmek ne getiIir. Bizim göfevimiz,
cn].rr bu yaşanmazlıktan kurtaTmak, yol göstermek,

sağlıklı konuttar için öneriler getifmektir. Gecekondu
sorununun. diizen sorununa bağır otduğunu vurguıa-
m.iktır.

Fotoğraf sanatında bir yanlış anlayış daha var.
Fotoğraf sanatr ile ticari fotoğrafçıırk karıştuüyor.
Bu en beliügin olarak rek]am fotoğriıfçüğında dikkatr

çekiyor. Vesika]ık fotoğraf anlammda olan, yani para
kazanmak için ve i§tenileni sunmak özelliğinde olan
reklam fotoğrafçüğı fotoğraf sanatr diye yutturulma-
ya çalışılmakta. Ve giderek fotoğraf sanatırun temeıi
reklam fotoğraf çılrğıdır denilmekte.

Geçen yıı İI'SAK'ıD diiz€nıediği bir açü otıuumda
bir fotoğra_f$ "...belki. de fotoğraİı yiızyümızda İotoğ-

raİ yapan, onu besleyen, onu yaşatan bir reklam fG,

toğrafçılrğı var. Falanca kalemin reklamr, falanca
defterin rektamı ya da kağtın reklamı gibİ reklam so-

rurüarı içinde fotoğraf yaşamakta ve onu beslemek için
beslenmekte. ve fotoğraf bütün bunların drşında, eko-

nomik gücünü kendisi için gerekli oıan bir olaJ,ı araç
ha].ine getiren bir endüstrinin htmetindedir." Bu sa-
natçıya göre reklam fotoğrafçüığı olmasa, fotoğraf
sanatr yok olacak. lyice düşüneüm, rekıamı kapitaust
§istem yaratmrştlr. Kapitalist sistem varolduğu sürece
reldam da varolacaktrr. Peki kapitalist sisteİnle birlik-
te reklamcılıkta yok olunca, fotoğraf sanatı da yok mu
olacaktıı? Elbette hayr. Bu sanatE bu işi sadece pa,

ra için yaptrğın dolaylı yoldan söylüyor. Kapitalizm
reklam muşluklarını kesince, Alok'un fotoğraf hayatı
ölecek. Çünkü herşeyini ona göre kurmuştur. Bu anla-
yı§ta çok kişi var. Ama bir İsa Çelik'i bunlardan ayrr
tutuyorum. Çünkü o bildiğim kadaIlyla rekl,rm ve sa-

nryi fotcğrafı da çekiyor. Ama bu işi geçimini sağla-
m-rk için, gereksinmc olduğu için, Diğer yanda ise ken-
di dünya göİüşüne bağlı kaıarak, değerli üriirılef verı
yıı. i.ıig..ı, fLt,JJf.f s.n.tçılJrl da höyle yapJmJz mı?
t].,cimI,,ı,i iqin l0 kıre qt,(iyı,ı,Iarsa, bir karede fotog-

raf si,ıııtı için çeksinlcr.

FotoğIaf sanatı, sanatçlnln dünya görüŞüne göfe

hily.ütln yeıiden yoruml.rnmıisrdır. s3nıtçının kişiiigi.
t,]1]ıü,Lı, öZgtinlüğü vjfdrl. FotLğraf sanl.tçıs1, sıdece
dünya görüşünc bağımlıdır. oysa reklam fotoğrafçılığl
bLır jı]vij,?inin, sömüı,ücüleı,in, Fordlarrn, Koçlarrn, Sa-

banc]l ]rıı cgemenliği altrndadrı. onlar ne istiyoflıIsa,
o yaprlrr. Ne edilirde kitleıer tüketime yöneltilir.
mallar daha fazlaa satar. kasalar daha fazla dolar. Bu
nedenl_e burjuvazi, kendi sanatç arına en geniş olanak,

ları açıyor. Çeşit çeşit makinalar, stüdyolar, objektif,
ler, filt.eler, karanlık odalar.

}'otLğraf sanatı, bugün hayalrn her alaı]ına gir,
miştif. TV reklamından, gazete reklamma, afişten pos-

t.lc, kLnt k.rhvesriden, otufma oclJsuıa, gö§teı,ilere,

b,.J.ııy-yln oI;jllill1,1nd Vo pekç,./k yet,u. odİL!ıtn ve
eğitım noksanlığı, düşüklügü, gcnclinde gör§el sanatla-
ra, öczlinde totoğr.if ve stn.Oa s.lnJtlılıni, büyük go-
l,çvlcl yüdlemelitedif, sin(n]a ve fotoğraf kitll, iletüşı
minJe çOk öıt(mli yerljı.e sahil)tir,. F,Jtoğ.ıIın ve si-
nemanrn çoğaltrlrr olması, ki|lclcre kolay ul&şması, bu
s.lıııilıı,ın kt]1l ,tlıŞlı yönle.i. Gclçelileı,i olduğı.] gibi
saptama, görüntüıeme, yorurrılama, kolay anlaşfma
yii,ıe l.ıu sun.]tlaılır iyi yönleı,i. Kısaca bakarŞak, geİ-

çekıeri saptama, çclişkileıi görüntüleme, yorum. ço-
ğaltma, kitlelele iletme sistemli bir şekilde yapıldısnda
kurtuluş mücadele§ine büyük katkılar olacaktır.

Kitleıe.in öğ,retim ve eğitim noksan]rğl nedeniyle
bir eğitim çalışmasını slkılmadan, uzun süIe dinleme-
si olanak dışı. Dinlese bile algılama oranı düşük ola-
caktır. Fakat slaytla ya da fiıİİüe desteklenmiş bir e-

ğitimin yararlılık oranl yiik§ek olacaktır. Bir işçi, bir
emekçi faşist saldıı arı görmeden kavrayam.ıyabilir.
olayln içinde yaşaması, somut durumu göImesi onun
algrlamasmt hulandıIır. Olayı yaşamasa bile, bir fo-
toğıaf, bir sılayt, bir film ona faşizm konusunda biı-
gi verir, ona faşizm olgusunu kavratrr.

Kitlelere, afiş, poster, gazete, dergi, sergi, filrn,
slayt yollarıyla gidebiliriz. Bizim görevimiz budur. Bi-
zim gö.evimiz, işçileli, emekçileri yoksul halkı kurtu-
luş mücadelesine çekmektir. Kurtuluşa giden yolu bel-
gelemektir.

İşçilerin, emekçileriı, kısaca ezilen dünya halkla-
rının yanında oıabitmek, mücadeleye o ak olrnak için
çekeceğiz. Biz, sömürüyü, soygunu, baskıları, çelişkl
leri çekecegiz. fult buİılaIr çekmekle kalmam,]ııyız.
Soygun, sömürü, blsklyı görüntüemek yetmez. Çözüm
yollarrnı gösteımeliyiz. Bu da doğru siyaset öndeıliğin-
de olabür. Kitlelere çözüm yolu göstelirken. kitlelerin
yükselen mücadelesini belgelemeliyiz. Grevler, direniş-
ter, yüı,üyü§ler, boykotlar çltışmnlar, topfak işgalleri
b.lgı.lı:mırniz gerckeı,ı ol,,yl,,rCrı. Aşkale'deki diıeniŞİ
Hekimhan'daki işçiye, Çeltek'teki grevi Şili'deki emek-

çiüefc, L-tiü Amerikirdaki müeadeleyi Türkiye'deki e-

mekçileı,e tanrtarak, mücüde]enin oltak kultt.luşun bir
olduğünu kavratmalryE.

Salt bclgelemekle yctinmemcliyiz. Porİ.elere, de-
tay çekim.lere, siıuet görüntüere eğilebiliİ,iz. Tckniğin
tüm (l,]ı3klalrndan y;lraılınrnıılıyız. Zumanrnda kuş,

çiçek, manzara, fotoğİaflda çakeıiz. GüneŞin .l(ği,§,ı
nu, bı,tışını da çekefiz. Ama buljuvazi gibi yorumla-
mıdan. Çiçeği. kuşu özgü.lüğc OlJn özl|]mimjzi sim{e
lemı]si içjn, güo--Şi kil:ttlli]Ş,.l olrn ini,nqrmızr simlelc-
m:si ici]1 .]cnj:,i. c]ılq,,] ıır. r]evriını ıılıın coşkıımıizun,
heyccanımızı simgclemesi iqin çckcriz.

Dünyı h,lkl lrınin kuıtL:luşuna olan inunçtmızr bir
an clsun .,klımrzdan çıkartmamak iizere, inançlı, bi,
lincıe, sevgiyıe.,.
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rOlıoGRAF SANATININ ToPLIJMA GİRİşİ

FOTOS ADINA : GÜINUR SÖzuEN

Bütİın dünya üıkeıerinde sorunıara yaklaşım bı
çİıderine baktığmız zaman, artü en k€stirme ve ke
sin yollann kullanılclığnı görityoruz.

Bu tavır, artü kaybedilecek zamarun oımaması ve
her konudaki gelişmelerin insanlara en kısa yoıdaD
yansıtılması açısından önemüdir. Bu yanstma işlemin-
deki yorum yant, konunun daha beürgin ve tarhşııa-
büir bir özellik kazanmasına neden olınaktadır.

Sosyal, toplumsal, ekonomik ya da başka konular-
da olduğu Bbi sanatta da aynı kesin ve öz tutuma rast-
lamaktayız. Hatta sanat hareketİerinde bu geıişmelerin
ör,cülüğiinün izlerini görmekteyiz. Bunun nedeni; §ia.

natçınln ve sanatın "toplumun öniınde" kavranrlar oı-
rıa§ındandır. Sanat ve s8natçı kavramlan ilerici bir
yapı özelliği gösterİrler. Bu doğaldır ve sanatçııann
dz gelismiş iilkelerde yapıtlanndan iitürü yargılanma-
ıan, sanatın ve sanatçının ileriye d6nü yapıIara sa-
hjp oımaıarndan ıeri getnektfdl.

Bu nedenle, sanatın W&anda s6zilnü ettiğim geliş-
melerin öniınde gittiğini rahatııkla söyleyebiliriz.

Sanatta bu öz anlatıma yaklaşma çabalarrnr yoğun
biqimde gördüğiimiiz, yaşadığımız ve izlediğimiz fotoğ-
raf sanatı, diıinin yalınlıa ve iiz anlatımı nedeniyle,
yukandaki yaklaşım biçimlerini yapısında toplamat-
tadır. Bu özeuik, 

'otoğrafın 
çağdaş anıatımcr bir sanat

olduğımu ortaya koymaktadıİ.

Fotofoai sanatı, diinya iilkelerindeki yerini hrzla
kazanırken, görsel sanaüar içerisindeki işlevini de
aynı hızla yerine getirmektedir.

sanatsaı işıevin gerek]iıiğinin taİtışıımazlığt artü
kaıutlaffnıştıI. Bu gere[liük, yalnızca sirnatsa] işlev-
de değerlendirilmekle Lalmamış ve Diinya fotoğIafçı.
ıı&, endüstriyeı geıişimin de içerisinde yerini a]Jnıştır.
Fotoğrafın anlatıün gücüniın sonuna kadar kutlanılma-
sı amacrıu ta yan endüsl,riyel a-larılaıdtıki bu çiılış-
mirlar, grafik sanatlar ç.rçeveŞi içeİisinde de değer-
lendirilerek yoğunıaştr mıştır. Fotoğrafln endüstriyel
alanlarda kullanılmış olması, bu dalıı teknolojik ya-
pısının zorlanmasına neden oımuş ve buna paralel ola-
rak fotoğraf sanatçısı da bir zorlama içerisine girmjş-
tir. Böylece sanatçı, elindeki teknik olanaklan sonu_
na kadar kullanarak düa verimü çalışmalar ortaya
koyarken, doğal olarak teknolojik gelişmeıer de bu ge,
reksinmelerin öniinde gidebiıecek ölçüde hz kazanıIuş-
tıı. Ancak, burada söylemek ist€diğimiz ş€y, fotoğra-
fm +eknolojik bir iş olduğu değil. Bu ikili oyuı, fotoğ-

raf sanatının bİrden bire geüşmesine ve çağdaş bİI
dal baline gelmesine neden olnruştur dütyada.

fiirk fotoğrafı ise bu gelişimdeki yerini ilk başlar-
da yaınızca biİ gereksiİxİe oıaraa aımış ve bilinçsiz
bir geıişme göstermiştir. Ağr aksaİ yüriiyen bu ge-

lişmenin sonunda, Tiİrk fotoğİafı gereken yere hem€D
ulaşamamış ve üinya fotoğrafınr geriden izıemek du-
rumunda kalmrştır. Bu ağtr - aksat dtizenin uzun za-
man devamından sonra, ı955"ı960'lardan sonra Türk
fotoğrafında bazr yeni lııpırdanmalar kendisini göster-
miş ve bazr kişisel çaba_lar Tiirk fotoğrafında izleı bı-
rakmışla rdır.

Bu izlerin gün ğeçtikçe daha deriıüeşmeleri4e
karşın, Türk fotoğrdjının sorunlarına iüşkin çabalara
bu dönemlerde pek rastlanmamıştır. Bunda, gösteril€n

çabaların kişisellüi ve olanalrların kısıtlr oluşunun ro
ıü eıbette yadsmamaz ancak, 8elecek kuşatlara ne ör.
gtitlenme, ne fotoğral sanayiinin yurdııİnuzda kök!ü
bir yapı gösterneİi, ne bu sanatın işlevinin ortaya tam
oıarak konması vc ne de kökıü bir fotoğral eğittrü-
nin sağlanma$ konıdannda bir kapı aralanmamıştt.

Bu tavır az önce sö6ilnü ettiğmiz izlerin aynı uxxx}
tonıukta §iirmesine neden olmuş ve Ttırk fotografı bu
izlerin derinliği ve monotonlugu ölçüsiirnde !ıdlarca ya.
tay brr grafik izlemiştir. Att çizgive paralel yüriiyen
bu grafik, bu arada bazı büyiık sanatç ar kaydetme-
miş mi? Etmiş. Ancak, bu sanak{ar bir nazar bon-
cuğu esprisinde kalmışlardır.

Soıı zamaıüara kadar süren bu yatay çfugi, 1975
yıündan sonra birden bire bir yiiksel§ kaydetmeğe baş-
ıamış ve bu yükseliş, Türk fotoğIafı içın yeni biİ dö-
nemin başıangıcı olİnuştur.

1976 ve l9?? Jnlları ise Türk fotoğrafında bilinçu
bir çalrşmaİıın ve ö.gütlenmenin ilk oıumıu sonuğan-
nın alındrğı yıllar otJauştur. Yeni kuşaİ sanafuilarının
herşeye yeniden başlar gibi tüm sorunıarına sahip
çıkarak bu soruılara çözürıler aramağa başlamaları,
bir yandan Tiirk fotoğraf sanatını evrensel bir dlizeye
çlkarma çabalannın ilk aduntennı oluşturmuştur. ye_
ni kuşak sanatçıhn, bazı konularda daha duyarlı dav-
rantrken, özeııikle örgiitıenme konulannda ve kendi
sorunlarına kendilerinin ç&üm arama çabalannda da_
ha tutaılr, düa bilinçli ve özenli yollan araştınyor
ve buluyorlar.

Son iki yılda yurdumuzda açİıan sergiıerin saJn-
sında biiyiik tİlçüde arhş E6riııiirken, bu sergilerin içe-
İikıeri konu8uDda da aynı 6lçülerde oıunlu ve ütiz
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başlamışlaİdrr. sorurııarı bireysel olarak karşı Loyma-
nın bir yararınıı olmayacağına ve tam tersinc sorunla-
ra güç birıiği ile yakıaşürsa çtizümlenebiıeceğine ina-
nan bu sanatç{ar, örgütlenme konulannda da aynı bi-
linçli ve yapıcı tutııınu ortaya koymağa başıamışlar-
dıİ.

Yayın hayatında fotoğral sanatrnın biiviit ölçüde
atümr yine son zamanlarda gerçekleşmiştir. Bir yan-
dan, Yeni Fotoğraf Dergisi, fotoğraf sanatırnuın en
biiltk sorunlanndan birisini-yayın orgaıu sorununu
ortadan kaldrrırken, bir yandan da üğer yayın çalış-
malan ve basının fotoğral §anatrna yer vermiş olma-
sı, bu sanatrn yaygınlaşmasına ve topluma daha büyük
ölçüde girmesine neden olmuştur.

Bütiin bu çalışmalar, bu sanatın topıuma girişini
sağlayan çalışmalardrr. Bu çalışmalarrn daha da hız-
ıanması ve çoğalması bu sanatın topıuİİiıa ilişkisinin
artmasınr sağlayacaktır.

Bu sanata göniil veren heıtesİ bu haretet içerisin-
de da-tıa etkin olnağa çağırlyoruz.

BASIN FOTOGRAIÇIIJĞI

ARA GÜLER

Son yüarda iilkemizde, şu anda konu ol8rat §eçti-

ğimiz, fotoğraf ve fotoğr8J saJrah diy€ adıandırdığımız
qalışmalar, fiirkiye'mizin ileriye açü olacak olan or-
tamı içinde, ilerideki nesiller için önemli biı rınsur ola-
caktrr. Bununıa ne demek istediğımi açıkıaya},ım.

Bence fotoğraf, birinci olarak, Nç şüphesiz ki,
herşeyden önce bir dökiimantasyondur. ve şunu da
demek geıekir ki, iyisi de kötüsü de müaİakak ger-

çek dökiimantasyondur. tr'otoğraf, aktüüte filmıeri,
dökümanter filİnıer, çekiıdikleri anın dökiimantasyon
niteıiğini kendiliğinden taşırlar. İştı bunun içindir ki,
kanımca bilhassa basın fotoğraf kolu gelecek nesiuer
için en gerçek, olduğunun bir tıpkısı, hatta oıaym ken-
disini, en doğru şekilde belğeler ve onu, hiç şüphesiz
ki tarihe kaydeder. İşte onun içindir ki, bugiinün bel-
ge fotoğrafçlsı, iyi de olsa, kötü de olsa, ilerisi için
en doğıTı tarüçidir.

DeviIler geçiyor, olaylar devam ediyor ve bu fG
to muhabirleri veya a.Irtüaİte kameramanları bunlan
bizıere daha sonra da ileriki kuşak]ara bilerek veya
bilmeyerek aktanyorlar. Bir gerçeği, yalnız şu andaki
önemi için değil, fakat daha sonraki rılların öniine
seriyorlar. Ve eminim ki bu isimsiz fedakar müabir-

ler, giiniln biıinde belli olacaktrı ki, Tiirk tarihi.nin en
gerçekçi isimsiz tarüçileri olacaklardrr.

Özellikle TürkŞe'müde,anlatmak istediğim yön-

den bu tarİhçilü gör€vinin öneminin yetkiüler, yazar-
larınJz veya gazete patronlan bile farkında değ.ilür,
Ayrıca bugiio, Ttirkiye'nin hiçbir arşivinde, (eğer var-
sa) bir fot{ğraf arşivlemesi yoktur. Çoğu zamaı ga,
zeteler€ ğerektiğinde müabirıer alelacele bir tariN
fotoğraf aramaya koştururıar. Örneğin istiklal barbi-
müe üşkin hiçbt esaslı fotoğraf yoktur. Kocaman bir
istiklal harbi olİnuş ,sonucunda Türkiye'miz kuruımuş-
tur. Buna ait, elde veya olİnayan arşivıerde hiçbir
eıe gelir, bir istiklal mücadelesi ver€n bir miıletin
antamına layık hiçbir görüntü yoktur. Atatürt'tin fc
toğraf yüzbaşıst Esat Tenğizman'ın bir Türk fotoğral
müabirleri sayısl hazırlarlren biiyle bir fotoğraf ara-
drm; anıamr oıan, },ıkrk harabe fotoğraflarrndan baş
ka hiçbirşey göremedim. Hatta son günlere geıelim.
Bir Kıbns Barış lİarekatı yapıldı, şimdi veya ilerde
belki bizler öldükten sonra, bu konu İizerine bir kitap
yapdmak istense, elde hiçbir fotoğ.af yoktur. Bu bir
anlamda tarihi eksik bırakmak Ğmektir. unutmama-
lı ki bizler gideriz ama tarüe ger€kli olan fotoğraf mu-
hakkak kalrr.
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ögellltlere rastlanınattadıı. Bu sergüerin büyük çG'
ğuduğu gerek içerü oıaraı, gereL§ğ ,görseı dgğerıeri
ve yorumlarrndaki olgunluk olarak üstiin niteı.ikıer ta-

şıyan sergi]erdİ.

Her sergi, bir öncekini aşma, bir yeniye ulaşma
çabaları içerisinde yeni yaklaşrmlar getirirken, bu sa-
natrn iilkemizdeki saysıru da etkü€miştir. olumlu yön-
de gelişen bu etkileme; konferans, açlk oturum ve gös-

terilerle daha da güçıenerek beliru bir potansiyeıe u-
laşmrştır. Bütün bu geıişmeler, yeni kuşak sanatç arı-
nrn, fotoğraf makinasrnr bir kayıt aygıtından çok, bir
gören göz olarak ele aımaları ve değerlendi.meıeri
sayesinde hız kazanmıştır. Yeni kuşak sanatçıları için
lotoğraf, aıtık yalnızca bir kaylt olmaktan çümış ve
doğrudan doğruya bir mesaj ve yorum olayı haüne
gelİniştir. Bu olumıu gelişme, aynca yeni kuşak sanat-

çılannın Türk fotoğral sanatında ortaya koyduklan
"anlatımcı lotoğıaf" tavnnm bir yansıması biçtminde
de oluşmuştur.

Bu bünçü çalışmalar içerislnde örgiiuenmeler baş-
ı8mış ve sanatçılanınİz yavaş yavaş biraraya gelme&
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Bir soru: Gerek totoğral. gerek foto Düabi!üği
neden gelişıniyor?

Bunun en önemıi nedeı!ıerinden biri, düa iince ve
b,]giıo, dergi denılecek n]tclilte blr yayın olmaınası-
drr. Fotoğr.ıft, röportajı basactü ve balka konuyu bil-
direcet dergi yok ki, foto mubabid fotoğraf çeksin.
Daha doğrusu böyle bir dergi otnadığ için böyle bir
üüyaç yok Li biİ foto müabirine görev veriı§in, o
da gidip böyle bir röportaj yapsrn.

Btiylelikle ne oluyor? Foto muhabiİliği m€sleği
giındeiitr gazetelerin aktüaüte ve adi magazin vasıİla-
rııdan dışarı çüamıyor ve gerçek bir foto müabirliği
mesleği, var olııa nedensizliğinden yoksun kıüyor.
Enternasyonal diinya ba§nıru düşüniirsek, ba$n, bir,
kaç fotoğrai, birkaç yazı yazmak değil, insarüaıa bir
yol göst€rme, eğitme yoludur.

Buna karşıLı(, eğtimi bü yana bıİaksa} bile, biz-
de de Fratı§ız Paris-^4atch, bir Life dergisi, bü Almıın
Der stern dergi§ gibi bizim basında bir röportaj yap-
mak, aşağı yukart bir hayaldir. tsu da olmayınca, bir
foto müabiri nasıl yeüşsin? Röportaj yap§a biıe nerğ,
ye versin? Nerede 3ayuüansın? Yaptı9 ropörtajıa
halk kitıeıerinin nasİ ve ne şeki]de miü olsun? Ne de
sin, nerede desin? İşte bence en miihim nokta budur,
Basın kuruluşıan,fotoğrafa önem vermemektedir.
aınrna, bu bir esir fotoğrafçılı§dır. İstenilen yapür.
İstenilen de, hiç de önemli olmayan, asla da önemli
olmayacaİ olan, sanat dışı, bir dünyayı getirmeyen,
lüzurnsuz birşeydir. Örneğin şu anda İsrail'in durumu.
Başkan Sedat Begin ile buluştu. Dünya bir sulh nefe
sine girer gibi oldu. Derken diğerleri buna karşı çü.
tılar, derken Filistinliler bir baskın yaptıIar ve buna
karşılü İsrail kuwetlerl atağa g€çti. Topraklar ele
geçti. Kasabalar bombalandı. İnsanlar öldü. filan...
Ilangi gazete buraya bir raporter gönderdi? Tabii za-
manında anında bunu hissedip gönder,rnek gerekirdi,
Nerde bunun rofirtajı biıim basında? ilalbuki bir
Sterı dergisini, Bir Paris Match'ı açarsanız işte bun-

laı günü"birü,lı vardıİ. Bizirüüeı ne yapar? Itiç.
Aso§ossrated Press ile, Uruted Pİess ajarüarına zama,
nılda abone otmuşldrdı-r. veya Ajans l'rance Press'e
oradan gelen, aşagı yukaİı bedava bir iki fotoğfaf kul-
lanırlar ve bu iirıemli oıayr ışte geçiriverirler. Iİalbu-
ki bu aja]ıslar, çoğunlukla taşra bdşuılarını besıerler.
Mesela Assosiated Press Amerika'nrn eya_ıet gazeteıe-

rini be§ler. Bir Lüe dergi§ ise böyle bir oıayı on sayfa
renkli açar. Çürxü oraya özel müabir gönderir. Ör-
neğin foto müabiri Larry Barrows'un vietnam rotİir-
tajr, ki sonunda Barrows bu rotİirtajt yapaİken vuru-
larak öldü. Suri.ve'de Golan'da Michel Lorant ğldü.
Kamboçya'da harbin ilk haftasrnda ölen foto müa-
biri §ayısı otuziki'dir. Buna karşılrk biz ne yapıyoruz.
Renkli gazete sayfalanmrzdu, isimsiz iki üç yerü veya
yabancı sinema veya televizyon artisti veya şarkıcısl,
veya sipikerıer falan filan...

Ben bunu söylemek güciinü kendimde buluyorum
ve haklryrm. Çiinkü Türk basının en eski foto müa-
birlerinden biriyim. Bu yokuşta çeyrek asır geçti. ve
istediğimiz yere ne ben ne de bizim nesil veya öncesin-
den olanlar varabildi. iiiyle giderse, şimdkiler de bi-
zim gibi bir giin apışrp kalacaklar. Bütiln bir ömür
geçmiş olacak ve bu meslek, ortamrnr bulamayacak.
Bunu burada demezsek ner€de diyeceğiz? Dostum Fü-
ret otyam, Afrika'ya ropörtaja gitti, Hiçbir gazete
göndermeden. Bir sürü renkli ve siyah beyaz fotoğraf
çekti. Gitmeden bana sordu; 'bunlan nerede yayuıla-
yacağn?" diye. Düşündük ve bulamadık. Yapılan rG
pörtaj ise, gazete §üturüan arasında kaynadı gitti.

Özet şu : Büyük tirajtı, katiteli, devamtı renkü sa.
hileler arka arkaya basabilen ve bunu da çevireoelr
kadar sermayeye sahip olan bir veya daha fazla der.
gi, halka hitap edecek güce geımeyince, basın fotoğraf-
çılığı olduğu yerde kalır. Ve biçbir yenilik getiremez.

iialbuki bir foto muhabirinin eündeki makine ile,
bütün bizlcr, foto muhabirleri, biıiriz ki, makineıerimiz-
[e çok mühim çok güzel şeyler yapabiliıiz.

TARrHSEL DEGERLERIMIZN FOTOĞRAFLA SAPTANMASI İÇiN
BİR FOTOĞRAF ARŞIVI KURULMASI GEREĞİ

REEA CÜİVAY

Fotoğraf bir anlattm aracrndan önce bir belgedir.
Bu belgesel değeri fotoğrafrn vazgeçilmez bir niteliğı
dir. Tarihşel değerıerimizin, eski kütür ve sanat 6r-
neklerimizin hızla kaybolduğu bu değişim çağııda on-

lan hiç oımazsa fotoğraflarla belgelemek devletimizin
bir Eörevidir. Bu 8örevde devlete yardtmcı olmak biz
fotoğai s&natallan ellyle olacattır. Devletiı bu konu-

ya eğitimini sığlamak da yine bizim g.irişimizle olmalı-
dır. Soıuna bu agdan ba]<ar;ık bu konuyu tartrşmaya
açmık istiyorum.

Roıunun önemi :

Bugün Türk taıüine ait yazılı belgeler Devlet ar-
şivlerinde korunmaktadır. Diğer bazı taşnabiür kiiıtür

Sag|a:2'



BİLDmİ

yapıuarımız da miizelerimİzde saklanİnaktadır. An-
cak TiıIk tarü ve kİiltüriine ait beğeler yaınız bunlar-
dan ibaret değildir. Taşınamayan, çeşitli kuruıuşların
eüyle kullanılan ve korunan mimarlık yaprtlanmg ya-
runda korunamayarıları da vardır. Öze ilıJe kişi mü-
kiyetinde olan mimarlıt yapıtlarımız tiimüyıe kendi ka-
derine terkedilmiş durumdaür. Beürü devirlerin kiil-
türünü yansıtan bu yapıtlar devamlı ü,ıİılarak orta-
dan kaybolmaktadır. Mimarlü mirasına sahip çıkabil-
mek ancak onları korumaliJa miimkündür. Bu da bu
iş için ay.ılmış geniş bir bütce gerektirir. Türkiye, bu-
günlerde ancak temel sorunlanyla uğraşabİen bir üİ-
ke göIünümünde henüz ayrıntı sandığ, bu konulara
eğilememektedir. Koruma, restore etme, yeni i}levler
verme gibi konular ev ölçeğinden kent ölçeğine kadar
ele alnması gereken konuıardır. Eğer bugün butiıan
yaşatalruyorsak hiç olİnazsa biçim ve özeuiklerini çe_
§itli belğeleme yollarıyla saptamak zorunda},ız. Bu
yollar xilöve, yazıyla tanunlama ve fotoğrafla belge-
leme youandrr. Bu iş mutlaka devlet euyle biİ prog_

ram çerçevesinde yaptırılmalıdu. Devlet el§le koru-
nan taşınabilir ve taşınamaz tarihsel yapıtldnn bile
aynı biçimde belgelenmesi büyü bir zorunluluktur.
Yangın, zelzele, seı ve savaş sonucunda basara uğ-
reyaı bu yapıtlar ancak elimizde kalacaır bu beıgeıer-

ıe restor€ edilebiıir y8 da Eürihıiınıert y&nna saldana-
biür. Bütiin bu işlemlerde fotoğrafn yaran a§rktır.

aggııbma Yl'Btefii :

Bu i§ için ırygun bif uygulama yönteminin aIaş-
tır masrndan önce devletin böyle bir arşivin kuruıma-
sına ğertk duyırıau önerüidir. Bu önem devlete dılyu-
rulmahdır. ondan sonra devlet kendi kadro ve öfgü-
tünü kuracaktır, Bu örgiit Başkanlığa bağlı olabür. Ör-
gütiın hazırlayacağı çalışna prcgriıııu uyarınca Fo-
toğraf sanatçılarrndan istenecek fotoğraflarm niteıiği
saptauır. Fotoğrafların çekilmesi işi, konular hakkında
herkese açü fotoğraf istenmesı ya da seçici bir kuru-
lun saptayacağr fotoğraf sanatçıları,yla konu başna
yapdan sözleşmeler yoluyla olabilir. Bunlar sonıüi
bir tartrşma konusudur.

soııüç :

Konunun önemi sanat4rlaı açısından açıktır. sG,
run bu ğereği devlete duyurEattır. Fotoğraf sanatçı-
lannı doğrudan ilgilenüren "Tarihsel değ€rterimizin
İotoğrafla saptanEası gereği" iizerinde bir tartışma
açılarak olumlu yönde aünacagını sanüğtm sonucun
devlet katDa iletilnesini umut ediyorum.

semineri küıtüıiilİiize ysrarlı katkılan olması di-
leğiyle kutlarım-

SANAT VE AMATÖRLER

İrsA_K ADINA : MEHMET BAYHAN

fiirkiye'mizde fotoğıaf sanahnın işlevini tartışmat
için İsa'dan sonra bindokuzJ.İizyetmişsekiz sene§ ni-
san ayl ikinci giinü biraraya getdik.. İİiyle başlamak.
la akıp giden zaman içinde yerimizi belirledik mi?.
Ya da akıp giden zaman değt de büler miyiz?. Gerçi
insan bedenhin . tutsağıdf a-Ea, düşiirrceıerin sıİun
yok. Şiyıece konuların, gijniın, yeryiiztiniın üşna ko-
ıayca uçuveriyor düştinceler. İİayal etmek gerek§z,
elimizde beıgeıeri var uzaklaşırken nasıl görtinür. ygr-
yüzü. Ya daha öteleri.. Tam kavrayamadığrmız uzayın
düzeni, korkunç büyüklükıer, hrzlar, asrrlarrn an olu-
şu, değil yeryüzüniin sistemlerin yok say abilişi.. ve
biteviye sürüp giden kalın tok bir ses. O sesin uyumun-
da korkunç bir devinim. Bu devinimin uğultusunu ya-
şarken bedene dönüvermek. ve biz insanıar öncesiyle,
bugünüyle, umutlarryla. Sevinçler, kederler, acılar, gii-
zelükler, kötülükler. soısuz varoluşun içinde yok sayr-
labilen yeryüzünün, ama her biri.kendi eweninin mer-
kezi olan insanları. Çekişenter, savaşanlar, seüşenleı.
Sevgi, hrk.asındqn hiizün, ve gine sevki ve gine hiizün...
J. Steinbeck'in şü sizleriDl aıümsıyorub; br,-ı öyle

§aıfia': ü

zamanlar olurki insarılara karş duyuıan sevgi, tıpkı
keder gibi ku!.vetli ve ılıktu. Ve bazaı öyle zamanlar-
da olurki insan dağlar, ağaçlar, kuşlar, topra} herşey
tek olur ve onlara karşı duyulan sevgi de hiizne den-k-
tir'.. sevgi kapısından geçerken hiiznü de beraber ya:
şamak. Dostlukıar yolu ile bt§tik uyumun bilincine
varmaya ça_lışmak; kim erm§se yüce mutluluğuna bif
dost iıe dost olmanın.,. ve ürün vermek, var oıuşuD
gereğini de yaşamak. Ağaçların çiçek aç!şı, çiçeğih
meweye dönüşü gibi. Her mewe ağacın sürekliliğini
taŞrr zamanı yenerek. Finike'de anıamrştrm ağaçların
nasıl olupda çiçek açttklarını; meYsim kış, her taraf
yemyeşil, ağaçlarda portakallar, çok u2aklarda tepe-
lerde kar, cildi okşayan serinlik ve iliklere kadar işle,
yen §rcacrk güneş. Öylece durup koUarı kaldırınca par-
maklardan çiçekler fışklrıvcrecek sanki.. Tüm varotu-
şun, sevginin ve hiznün giineşiıi yiirekte taşlyarak çi-
çeklenmek, mewele!ımek, üriin geimek, sanat iirülrıe.
ri..

Gerçeklerden' uzak romantik yaktaşİm mı?. İertci
yola ters 'dÜşen' yortnh mu?. Degı, nıçloegfl. İşlev'ü



iç€risinde, insanı feda etmeden, in§aıüa beraber aİt
olduğu büttiniin iç sesini de duymaya çaişıyoruz.

Gerçi \ygarü.k ilerledi a-uıa, düa konuşma5n be-
ceremezken elini kayalara yaslayıp boya pii§kiiderek
izini bırakan insanın heyecanınıda yaşadramızı dü-
şiintiyorum. İz bIrakmak, üriin yermek ve yararlr ol-
mak. Ama önce iz bıratmak. Çocukluğumda yaşam-
dan gönill nzası ile ayrıIabilmek için önce yetkirleşip
sonra olgun üriınler verebiıİneyi koyardım önüme. Bi-
lim yada sanat üriinleri. Sonralan gördiimki bir ço-
cukta devam etmekte vaz geçiımez tutku. Peki öyıey-
se ikiside.. Yürekteki giineşin gücünü qiçektendirip
meyvelere dönüştürmek, olgun, her biri yeni grineşleri
yaratacak, ve sürmek titreşim titreşim uyumun sar-
kacında.

Sanat kavrammı bir ucundan aralamağa çalışlyo-
ruz. sanatcı nedii?. Herşey bir yana sanatcı bjrşeyler
yapandır. Nasıl birşeyler, birazdan değineceğim.. Biryiizy öncesine kadar bilim bitgi ve kurallar. sanat
bu bilgiıerin uyguıamaya konması aDıaİnrnda id. Bilim
söucüğü bütün kuİaııan kapslyordu, 6rneğin spot ku-
rallannda. ve sanat işi, yaptlmış herhangibir şcy an-
lamına kullanryordu. İÇ ıçın sanatkir ve saİut olrut-
lan deyişini hahrlayınız. sözcüğti iık anlarnında kııl-
laııarak mutfak sanah veya terzilik sanatı da deriz.

Diı yaşayan bir oğudur, nesilleıle anlaııılar deği-
şir. Bugiin sanat sözcüğiinü yerinde krrllanşıoruz. Ve
ön€ıdi bir nokta, sadece günlıik yaşamdan atılmış bü
şekilde miİzeıerde korunan üriinler için kınıaoınıyoruz.
!}iiyle olııası ce§aret iıncı olabiüıdi. Sanatq ve sa-
nat, topıumun içinde heryerde oıan kişiler ve işıerdir.

_ sanat siizcüğiniİn içerisinde müik, şür, resim,
beykel, mimaılık, ve., ve fotoğrai vardır. Büiin bun-
lar__bir işlev taşır. örneğin sandalyenin işlevi aç*tır,
.üstüne otunıruz. Otuımak eylemi büttin sandaly;lerin
kullarulmasrnı kapsar. Bir s6zctikte biiti.in sanatlan
kapsar; iletişim.. Sanatcının diişiinceleri vaıtır. Bun-
laıı 

_söy_lemek için yazar, çizer, boyar, yontar veya
fotoğraf yapar. sanatcınrn üri.inü kişisel ve evrenseı
deneyler arasında bir kÖprüdür. Bazan tek elle, bir k&-
ğıt bir ka]emle oluşur bu köprğ. Bazan taklm ça,Iış_ması gertktirir; biı yapı, şhircük çalışması, kne_
ma üriinü gibi.

önce yiyecek, barınma ve emniyet, sonra istersen
sanat_ demek gercekci gelebilir. Ama sanat lliks değıİgerekliliktir. Mimarlar şunu bİıirler; görtintiİ ve dü-
zenleme. yönilndejı içinde yaşadıS fizik koşullan geüş-
tirerek in.sant daha iyi bir sosyal yaratık yapabilir nıİ-marlü. Fizik çevre içinde yaşayan insaır eğtir. Bu
anlamda sanatcılar insanın geüşimi ve geleceğinde söz
sahibidirler. Sanat ürüıü açık bildiri§i yok görıinür-
ken bile, seyirciyi etkileyebilir, yurehnae ü bırakabi
Iir.

_ İotoğraf «izcüğinü pek kullanmadım başınaıatr be_
ri, fotoğtalı genel sanat kavramının ta içinde sayüğrm.
dan. Biı arkadaşımJzın tanünlama§ şöyle; 'zanan ve
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ayrıDtırım g€rçeğe dayaü güciinü resmiııgörseı sorun-
ları ile bütiirdeştiıebildiğimizde ortaya fotoğrai sana-
natı ç*ar'.. E. cartier Bresson'da şöyle demİş; 'fotoğ-
raf ç.,kmek, birisinin beynini, yiileğini ve giiziinü ob-
jektüin eksenine dizebilrnesidir'.

sözliik sanat'ı şöyle tarumı]yor; 'bir duygunun, bir
tasarınrn veya bir gi.izelliğin anlatımında kuüanı|an
yönterrı]erin tümü ye bu yönteıder sonucunda ulaşİlan
ü§tiin yaratıcılü'. Sanatcrnın ne olduğuna değineceğim
demiştim, işte oraya geldü. sanat'ın tanunr bu i§e sa-
natcr sözü geçen yönternleri bilen ve ü§tün yaratıc ığa
ıılaşmış kişidir. Bu yolda gayretie yüriimeğe ça_tışan
kişi değil. Yetenekle, bilgi ile, disipünle bir ömür çalı-
şarak belki varrlabilecek bir doruktur sanatcı oıİnak,
dehalann hakkı saklı kalaıat.

sanfıİn fotoğrafın sanatsa]lığr tartışmalarını geri"
de brra-ktık. Geride bırİıktık ama bir ter adl.m kaıdt;
devletin tescili, Devietimizin yıılrk sergi]erinde fotoğ-
rdfa yer yoktur, galerilerinde de. Bugİiderde İ§tanbuı
Devlet Gtizel sanatıar Gaıeıisi'nde bu sergioiz vajoı.
Fakat, üş üşküerle sağlanan bfu sergi olduğu içıD
varü. yönetrnelik dıyorki, devlet galetisiıde plastü
sanat {iriiİıleri serg.ilenebilir. Eh, fotoğraf plasük sa.
nat üriinü olİnadgına göre.. Peki resim nasü olqyor-
da pla§tik sanat oırlyor, bir iiıüü rtssaııı-yazarıİnıı
şğle açık\yor; '€lle yoğn abil€n her madde plastik-
dİİ. Boşıü içinde yer kaplayan, çvresınde dtııüebi.
ıen heykeıtraşlık sanatı yiızie yiız bir plastik sanattıf.
Resiııde, r€srııedilen ci§imleri üç boyutlu ü!iş g,ibl ka-
bartmak, mücesseİnlendirmek amacını güder, öyıeys€
fe§im de plastik sanattır.'.. Biraz zorlama değLrni?.
Ve sanki fotoğraf cisimleri ''mücesseıDıendiı€mğz'' !..
Yönetmelikıeri hazlrlayan plastik sanatcıİanmİzın fo-
toğrafa ka§ı olduklannı değit, bitınedikrerini düşilnü_
yorum. Bizıer arüatacağız. Ya da fotoğrafcılanmız da
bu yönetmelikleri hazırlayan tuıullara girecek. İstan-
bul Devlet Güel Sanatlar Akademi§'nin Fotoğrat es-
titüsü kurma girişimi otuİİııu bi! geuşmedir.

_ Öztiir*çe sğzlük amatiir kaşılrğ olarak '6zenci'
demiş. Pek olmamış gibi, olumsuz bir havası nı var?..
E(nik_ s<izlük_ yryte tanımlyor; l,atince 'aı:»' s"vmel<,
seven kimse 'amatoris'den amatör, bir şeye hevesi tam
olan_ ve onu hararetle arayan, saae zevl<İ için ," Uİo
$ .bI. r.ulu! veya bilirİıIe uğraşaı kimse'.. 

-Burada 
da

zevRl tçln deyişine taküyoruz. Her insan yaptıa iş.
lerden önce kişis€l do}.um arar. Ama zevtl'lİln- ae.
yince,_ örneğin ?rirkiye'mizin koşullarında tiikj sayıla-
bilecek işiermi ortaya çıkıyor?..

-{matör sözcüğiinü, yaşamrru kazandığ asıI işi tİı-
şında _§evdiği konuda birşeyler yapmaya çatrşan aııüa.
mına kullanıyoruz. Peki, neden sevdiğ işi }aparak ya.
şammı kazanmıyor bu insanlar?. Az getişmiş üke İa-
rurrıamasınrn her konuyı yansıtan gerceklerindedir
nedenler ve umutlaİda gelişmekte olan tilke taıurn,
lamasında,

lısanlanmrz çoğu kez sevükieri, daha verim.ll ola-
bilecekleri işi yapaıak yaşaıııtannr kazanmak oıaDa"

Sğlıta':. t7.
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ğını büianazlar, İşterimizde yiireğiınizin sesini ç!ırlata_
mazsak nerde kişisel doyum, meyveleren çiçekler, bü,
yük uyumun bilincine vanş, Amatör çalışma_laıın ö
nemi burada da vurgüanır.

Yaşamak görevi o1gunlaşmaİ ile sonuçlannıalıysa,
insanrn önce kendisine karşı sorumluluğudur yeteneği-

ni işlemek, becedsini getiştirmek, yapabi]ir olmak ve

yapmak. Ve sonra tüm varoluşa karşı sorurrıluluk, iyi-
y", giır"ı", doğruya ırlaşmaya ve ıılaştırmaya çüş-
mak.

Herhanğ bir sanat yada bilim dalı olabilirdi, fo-

toğraf oldu. Biz}erde sevgi ile yola çıkrp, fotoğraf yo-

lu ile var olın herşeyi ve olanr biteni daha iyi arüa-

mak, daha iyi yorur amak peşinde yürilyoruz giindüz

gece.

Önce hep kişiselliği koyduk öne ve sonra tüme geç-

tik. Tck baŞımıza yapabileceğimizi yapallm, fakat ör-
gütıenmenin önemini de vurgulamak istiyorum. Bir a-

ğaç gibi tek ve biI ormen gibi kardeşcesine.

Edward Weston şöyle demiş; "işimde bir Bach
fugue duyduğumda valdlğrmr anlarım," Hepimizin bu

sesi duyması dileği ile, saygr sevgi hepinize.

Ütemizin ağrr sosyo ekonoınik koşullan içerisinde
her gün bir başLa savaş veren insanın rü sağlığını,
kafa ve yüfek güciinü en azrndan koruyabiımesi, kül-
tür gelişiminden kopmadan kendini eğitebilmesi ve
yararL olabilmesi amatör çalışmalarla sağlaıabilir.

Belki dinciler, siyasal kamplarda yabancılaşanlar
da bu arayışın süıntısı içindeler, ama yardış yolda.

Yaşamımzl kazanmak için yaptığımız iş yüreği-
mize doyum getirmiiorsa, pahalılığın, ulaşım zorlukla-
rınrn, insar:.lanmrzın aıüamsz sert çekişmelerinin ve

televizyonun girdabında kayboıİnamak için gereldi gü-

cü verir amatör çalışmaiaı.

BARJŞ VE DEMOKRASİ SAVAŞIMIZDA FOTOGRAF SANATININ
IŞLEVİ

i. c.». roro-rİL[ K1LU ADLNA : HALUK KoçoĞLU

Değerli fotoğraf sanatç aİı, fotoğraf dosttarı, de-

ğerli konuktar, sizleri İerici Gençler Demeği Foto -

Film adrna saygıyla selamlarım.

Dostlar, iki boyutlu bir yüzey iizerin€ .gerçek bir
göriintü düşürme çabalarrnut başlangıcı M.O. 5. ci yy'
a kud"" urroryo.. Daha sonra Leonardo Da Vinci'den
ğecerek, Niepce, Lumiere. Daguerre'de noktalanmış,
İotoğratın oluşum siireci. Öncelerl fotoğrafin resmin
yerini alacaü sanılmrş, ama fotoğrafın re§me göre ge-

tirdiği yenilik; onun temel nesnelliği bu sanıyı yıkmış,

kendi yolunu çizmesine büyiik btr ölçüde yardımcr ol-

muş. Büyirk Hr ölçüde diyoruz, çünkü Malraüx'un da
beürttİği gibt. fotoğralm İık kaygusu, sanatın özellik-
le resmin takliü idt.

Fotoğrafı resimden ay-ıran nesnellik, qıun nesneİ

oluşunu tmiyıe de gereğince vurgıılayan, merc,ekıer-

den oluşmuş bir g6zden; "objektii"den kaynaklanıyor_
du.

hk defa oıarak, dış dünyanın görüntüsü ile bunun

anlatunı arasına bir başka nesnenin dısrnda bir şey
girmiyordu. Giiriintü slkı bir gerekİrciıiğe göre kendi-

Üğinden meydana geliyor, fotoğrafçmın kişiıiğ ke, işe

ancak olaym seçimi, yirneltimi, id€olojisi lle kanşıyor-

du.

Gelişen teknik, e§tetik kaygular, mesaj üetlüilme
özelliği fotoğrafın sanat alanındaki yerini belirleü.

Bugün. fotografın, sınır tanımayan evrenset dili,
nesneuiğinden geleı - başka hiç bir sanat dalında ol-

mayan - inancrlma gücü §ayesinde diinya insanlarr
Guemica kınmırıın boyutıarını, Nazi toptama kampla-

Iının vahşetirri, Hiroşima'yt, Vietnam'ı, May Lai'i, Tel
Zaatar'ı, daha iyi biliyorlar ve unutmayacaklaı.

Bu, sınır tanrmayan evrensel dil ve inandırııa gü-

cü, napalmın acısını, Biaftalı çocuğı,!ı açLğnı, ırk ay-
nmını duyurmada ve protesto etmede dünya banş ve
demokrasi güçlerinin savaşımııu fiilen katıiyor.

Ütkeınİzde de fotoğraf sanah, geıişen ve değşea
toptuma koşut olarak, gıev yerıerinde, sendikalaıda,
dayanışma toplantılarında içi smtrınuı, banş ve dğ,

mokrasi güçteriıin yanhda bu Soyıu savaşıma Latü,
yor.

Dostlar, bizler, insanlık tarihinin ğerçekten önemli
bir döneıninde yaşıyoruz. Büyük Ekim Devrimi'nin ye-

ni, <kgür bir diinya kurma çağrısı iİım insanıığn, haık_

lann yüreklerinde yaşyor ve yanıt buluyor. Banş ve
halklar arasında dostluk, sosyal ve tinsel ilerleme mü-

cadelesi, yeırl yeni ilerlemeler 8ast riyor; ğüçler den-

gesi banş, demokrasl ve sosyaliaı yararına gitgi<ip

düı çok değişiyor,
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Türkiyc insanlan otraL. öreldc, bizler düı dı &
nerıli gürıler yaşa.maktayu; Burjuvazi, Ttirkiye'nin da-
iıa giizel, daha adil, düa özgür giinler görme özle.
mindeki insanlanna kon-umu gereği engel olmak isti-
yor. Bi§oruz, birlikte yaşryorıız, Daha diin birlikte
savaşrm verdiğimiz omuzdaşımız, ya da geçen giin e-
limizi dostça süan yeni tanıştırıldığımız arkadaş, bir
de bakıyoruz ki bugün, öldürüüvermiş. Faşizm üke.
mizde güctinü deniyor bugiin; "Btlytik Yiirüyüş"ler dü-
zenliyor.

Burjuvazi, demokrasi için savaşan güçlere direkt
ya da dolaylı saldırırken ayırım yapmıyor. Sanat da
bundan payını üyor. Burjuvazi, yiğit metal işçileri-
nin sendikası Maden-İş'i çökertmek için örgütü MESS
aracılığyla açıktan saldırırken, grevci işçi çadırlan-
nr Napolyon'un bozguna uğramış askerlerinin çadırla-
rına benzettirerek, sanatr, kıı]Ianarak güya üstü kapalı
saldırıyor. Nötron bombasına övgüer dıizdürtiiyor.

Tavnmızın sertliğini yadırgıyanlara şunu söylemek
isteriz: 'Hakikat kavgacrdır, yalnızca hakikat olma-
yanla değil, hakiltat olmayanı yayan, sayunan kişiler-
le de savaşır".

Türkiye insanlan, bas}ı dtineminin şiddeHe siir-
düğü giinlerde Nazım'a üstünlıik taslayanlara tanık ol-
du, O'nu aşağılayanlan tanıdı. Macar sanat kuramcısı
Lukacs bir yazrsında şiyle diyordu: ..İericiliğin 

ve de-
mokrasinin yoğun hkanıklıklannı (gerek politik, gerek-
se kiiltürel alanda) emperyalist dönem yarattığı için;
bu sürecin poütik, kütürel ve sanatsal çıikiintü feno
menlerinin srkı bir eleştirisi, gerçek halkgıhğx geçıt
agınaıun zorunlu bir iiğesidir .

Sanatşal alandaki bu temel çdkiintü göriiniimleri
arasında, - bilerek ya da bilmeyerek gerçekcilğe kar-
şı savaşunı, bir de buna bağlı ortaya çıkan edebiyat
ve sanatrn fakirleşmesi ve yalıtılmasını gösterebitiriz.''

Fotoğraf sanatı, belgeselliği ile, anı donduruşu ile,
nesnel oluşu ve bunun getridiği inandıncı]ıkla, evren-
sel dü ile, sergi ve gösteri yoluyla kitleye ulaşma tizel-
liğiyle, barış ve demokrasi savaşrmına büytik katkıla-

"Fotoğraf Sanatı, halk sanatlarını
belirlegen olgulann çoğunu uapı-
nnda toplagan bir uğraştır''

Kendine özgün bir öğretisi olrnayan Estetik, yön-
tt.mıerini, komşu bilimtert,ı föntenıleriııicr, y:.IraraLı)a-
riık cluşturmuştur. Bu ıie(İeııl3, çağdaş uygutamclar

Dİt DEı
rı olabilecek bir şanat dalı. yodaşpaıırıı engellemel,
için iizerimize düşeni fapacağımızdan Linsenin şüphe-
si olmasın.

Yerlerini karşr safta belirlem§lere kaşı, fotoğraf
sanatını ttiketim toplumu yararına kullananlara karşı
tavrunrzı şimdiden aldü, alıyoruz.

Dostlar, fotoğraf sanatı, olduğu kadar, ı{iğer sanat
salları da ekonoinik baskrdan, siyasal baskıya hatta
kaba güce kadar, burjuvazinin çeşitli saldırıIarına uğ
ruyorlar. Faşistlerin "büyıik yüruyüş"ü başlattülarını
1* gltiklgri böyle bir dönemde, sanat ve kütiir adam-
larının takrnacaklan tavır konusunda Brecht şöyle di-
yor: "Dediğimiz doğruysa, yani kütür, halklarrn top
lam üretkenliklerinin ayrılmaz bir parçasrysa, ayru zor-
ba sa]dırısr ekmeği alüğı gibi şüri de alıyorsa halkla-
rın e]inden, yeni kütür böylesine elle tutulur, maddl
bir şeyse, ne yapmalr o zaman kiiltürü savunmak için?''
Ve yanıtlıyor: "Maddi silahların saldrrısrna uğrayan
kütürü, uzun bir süredir, oldukça uzun bir süredir, ma-
nevi silahlarla sayunmaya çalşmaktayu; oysa kütür,
yalnuca manevi değil, aynı zamanda maddi bir bü-
tiindür, bu nedenle de maddi silülarla savunulınalr-
dır."

Ükemlzae hayatı olduğu kadar kütürü de maddi
silahlarla savunacak olan, ulusal demokratik süçterin
aktif eylem birliği, I]lusal Deııpkratik Cephe'dir-. O-
nun öncüsü, işi sınıfıdır. Pratikte gördilk, faşizrıe kan
şı olduğu kadar, kütüni yozlaştıranlara da hak eütik-
leri cevabı verdi, veriyor işi sınıfııııız.

Fotoğraf sanatçılannuın da yeri, bu diriınsel ve
tinsel değerlerin savunulma cephesi lJlusal Demokra-
tik Cephe'dir.

Dostlar, Üerici Gen;ler Derneğ Foto-Film kolu a-
dına, giiniimiiz Tüı*iye'sinde demokrat olmanıı mi-
henk taşı haline gelmiş 141 - 142. maddelerih kaldirıl-
ması, MHP ve Ükü Ocaklarrnın kapatılması isteminl
dile getiren oıtak bir bildiri yannlaıımasıtu önererek
bitiriyorum konuşmanu. İlginize teşetllfu ederim. ,

erie sine ulaşıncaya dek. güzııli ve satıatı tanımlama-
ci.r, birtakım $erçeküstii .!eğeı. yargrlarını, kcnCıne
5ıöntem olarak almıştır. Estetiğin hareket noktası bu
olunca, güzel ve sanat yüceleşrrıiş, tanı.ısalliışmış, tı;p-
lum iizerinde altından kalkılmaz yük olmuştur. .'Her-

şey tanrılar için" ilkesi Eski Yunan da, Tanrılar , ve

ESTETİGİN FOTOĞRAF SA}IATINA IIYGULANABnrRLİGİ
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tanrr €tıeri (tapınaklar)ni, yüceıik güzelıiğe €ş an-

lamda betrttemiştir. Bu nedenle, taİnıar ve tann evıe,

ri için aynr birimleri veren "Aıtrn kesiİn" (Tannsaı öl-

çü) eşas abnmıştu. Altın Kesim, sanatt, tanrılaudına
diızenlemeyi içerir.

oıta Çağda ise, Altın Kesim, etıııııığını dinsel y8-

pı s€[töriınde korumuş, "giizel ve Yüce" lik ilkesi ye,

"irri 
sadece "Yüce"liğe bıfakınış, "Gilzeltik" geçlciü-

ğin tanımr içinde yer alınışbr.

Rainesins da (Yeni çağın başuıda) yeniden E§ki
Yunan sanat felsefesine yönelinmiş, buna, iı§tiin insan

temaŞı ytııliıenmiştir. Bu dönemde elde eülen sonuç :

''Güelİk ve yücelü iltrelerine insan birimini" de ka-

tarirk, göfsel sanatlara, Hesü kuramları getirmesiür,

Devrin ustaları, kurarıların uyguıanabiliİlüiği iizerine

cdlısmdldr ydptı]al. Bdylece İİstetigin içeriğinde, ger,

İekİstü kuramlar yerine, qyg,ılanabilir yöntem,ler yer

hoı. Yapııan ber çaba, "sanat satıat içindiİ" ilkesine

dayanıhğı için, üst diizeyde bir uğraş olarak Lalmış
ve-xvu. cı yüzyılın yiizkızarhcı uygularnalarma ka-

dar süıüp gitmiştir.

çAĞDAŞ ESTDTıK,ın DoĞUŞa

xJx. cu Yiizyı]ın at]şılagelİnış yönt€mıeri ve uygu_

laına]arı sarsan veya grtadan kalduan topluİnsaı olgu-

su, F,stetiİ'in tanım$ı. da, Toplumbili,n'İn kuıamlan
içiDde aramqya zorlaDıştı!.

Bu çağda, insanm ğibeli tanInlama caba§na, ma-

kinanın siıcü de kanşmaya başladı. Bu mekenik giıç,

tiin göİset sanatlann çağdaş toplumsaı yapıya uyEıa-

s.nda= uaşta gelen etİD€n oimuştur. İnsan kendİni aşan

bir gücü denetıeme ve yrıDetİne isleğini iıuymamış, o-

ou yuşm"ya başıamıştır. Bu devleşn gücü, nasıı bir
y"pİ lçlod" oluştursun ki, yarattıS bu gerçek devden

ürpermesln, korkİnasın: daha da ilerisi onu kendine eş-

değer bulsun, Estetik, bu yargıların etkisi ile çağdaş-
laşmaya başlamıştrr. fliiylece doğa tanrıtannın biçim-

lenme§, tanrt evl diizenlemesine esas olacak ilkelg,
rin saptanması ve üstün insan ideatini belirlemeyi t€rk
ederek, toplumun istekleri doğruİtusunda oıuşacak ta-

nıma veri]di. Bu tanım, temelde iİzEiıir yapıtuı ve ya-

ratma ilkesine dayalı bir "Güel - Yararlı" olına te,
masına yönelmiştir.

Görsel sanatlar topıuluğunun sonuncuıarrndan oıan
Totoğraf sanatr', E§tetiğin, toplum yararına yönlen-

dirildiği bu dönemde ve tjnceükle biümsel bi-r üriin

şeklinde oluşmaş, başlan$çtaki uygulayıcılarının, sa_

natla uzak yalın bir ilgİerinin olrnayışı fotoğrafın
bir sanat uğraşr olmadığı karus]nı yaygu aştırmışhr.
Esasen bu buluşun öncüleri, ortaya koyduklan bu gii"

rüntiiler karşısında sanatsal bir hazdan çok, sonucu

tam oıarak ortaya konamamıŞ blr bulunşun buruklu-

ğu içinde yaşamışlardır. F'iİiksel ve kirnyasal bir olgu-
ya sahip olau fotoğrafç|lık uğraşı, evriminı billmseı

Jdntenrter€ dayamrştır. Bu yapt ona, görs€l içinde ta,
nımlanma da çoğu kez zorluk çıkırmıştır. "Fotoğraf-
cılü, fizüs€l ve kirş,asal yahteıIİerıe gdriintüeri sap,

tama uğraşıdır" tezi Einiiıdlrde de yandaş bulınuş biç
yu.g,dri. Bl.. yargııun en tutarslz yaıtı, bu uygdama,
dan i§teniıen yörıde sonuç alabiteeek olan insanın, yaP
ma ve yaratma güciıniin katİrsıdıİ.

XD(. cu Yüaılın ikinci yan§ından itibaren görsel

sanatlan yönıendirmede en biiyü eikiyi yapan ıını'sal
biliıçtenme, güzelin tanımını, giizel sanaüaruı içeriğini
yeniden düenlemeye zorlamışhr. Bu dörıemde yaşamış

İ'ransız Ressamı Couıbet, önceleri salt gerçekçlliği sa-

natına temet içerik yapmış. düa sonraları bunwıla ye,

tinmeyerek, toplumsal ğerçekçiliğe yönelmiştir, Bu
dönem için kendine: "Iıerşeyden önce bana, doğanın

ve toplumun yönelinmesi zoruntu göriİnümlerini olduğu
gibi iören bir göz gerek. Bu gih optik bir gdz olabi-
lir." demiştir,

Bir kısım yorumcrılar, bu isteğinden dolayr cour-
bet'yi yermişler, o, "objektifte yarışmak iştiyor bu
mümkün değil" şeklinde yorurİüamışlardrr. Gerçekte
ise courbet, "objektifin gerçekleri yansrtmada ne

denli bir ğiice sahip olduğunu" belirtmek istemiştir.

Fotoğrafin sanatsal içeriğini, sanatsaı yapısın G
ıuşturan etkilerin ve fikirlerin nasü oluştuğunu, cour-
bet'nin istekterinde somut olarak görmek mümkün oı-

maktaür. Ancak yavaş yavaş oluşan bu kavraınlaı,
gerçek bir yorum niteliğinde değilür. Çağdaş yoruma

ııtaşınak için izreniınciıiğin (Impresstonnisme, doğayl,
gerr.ekte otdıığu gül bütrün ayrınhlarına bağlı kalırıt
değil, ancak ondan edinilen izıenimin ölçüsiine gör€ an-

ıatan, yani doğrudan doğruya gerçeğ, nesneyi değiı
de onun sanatgda uyandııdı§ duyİımlan vermeyi yeğ-

leyen sanat çığrı.) giderek bir €stetik olguyu oıuştur-
masını b€kıemek gerekİİüş§r. courbet'nln öğr€tisindeD
de yararlanan genç izlenimciler, 'tendi gördüğiine 6,

nem ver", "Doğaya açıl ve orada gördüklerini değişi-
me uğramadan tuvaline aktar." Bu çabüluk sanatçı-
ya cınlı renkleri fazla karıştırmadan seri fırça tuş-
lan ile anlahma olanak sağar. "Böyle sade ve kolay
anlaşılabiür biı yöntemte yola gkan izlenimciler krr_

da ilk denegierini yapan fotoğrafçılarla karşılaştılar.
Her iki ğrupta doğa izlenİmterini yitiımeden bir kısım
göriintiiıeri saptamaya çalışıyordu. Bu yeni bir yorum-
du. Çünkü ressam anlatımda detaya inemiyor lekelere
ve hacimlere bir bütün olarak bakıyordu. Aynca doğa-
daki renklerin atelye tekniği ile anlatımına da olanak
yoktu. Işığın san giilgelerin mavi-mor olduğunun far-
krna vardrlar. Görüntüeri belirıeyen çizgiler ya yok
oluyor, yada, iki kontrast rengin ara$ndan geçen hat
oı8rak beliriyordu. Güneş ışrğında siyah ve beyazııda
olmadı$nr gözlemleri sonucu saptadılar. Bütün çaba-
lar, akan zaman içinden bir anın tuvale aktartlmasmt
sagayacak yöntemi ve tekniği buünaya yonelikti,

Resim ve fotoğraf sanah, aynı çlzgide devam eden
uğraşları nedeni ile nerde ise kan kardeş olrnuşlardı.
Ancak fotoğraf tekniğnin hızıa gelişmesi ve göriintüe-
ri bir an içinde saptama olanaüna kavu$na§! izlenim-
ci ressamlarr çileden çıkarıyordu. Kardeşlik duygulan,
geri geımemek üzere yok olmuştu. Bessamlar, fotoğ-
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rafçıların uygulayamayacağnı sandıldan yönteınler€
ve .rrıldtım d[izeyIerine yöneldiJer.

Bütün bu ayrıcalıklara karşın görsel sanatlarn ta-
nuTuna esas olan düşünce ve davranışlal, fotoğraf uy-
guı,ryıcd.lrmı da dürtüı<lemiştir. Fotoğraf, mokirıarun
ve laboıatuvarrn bir üı,ünü olarak, sanatsal uğraş s,r-
yılm-ıyıbJliı,. Arıcak, bu teknikten y.rı.ı.l,ünıli.rak sa-
nata yönelme olanağıda vardrr. Bu yaIgıdan hareket
edcn kişi. teknigi aşarak, insanı insan yapan ve onu,
içinde y.ışııdığı topluma kazJndıran değerlerini (yapmu
ve yaratmr düItüsü) harekete geçirelek ortaya koy-
masına bağırdır.

İzleniııcilerin göIsel sanatlartn yönlendirilmesinde
ve eğitiminde etken olİnuş ateıye geleneğite §on ver-
me§, sanatçrya alabildiğiıe değişik yoı.um olanaklarr
saaamtştır. Resim sanatı, artık önceden beliIlenmiş
akademik kural]arln uygrrlama alanr oımaktan çrkmış,
şanatçı, kendini yapıtının ytikürn]iıüğü iıe başbaşa bul-
muştur.

Yıl 1900. Paris de yüzyıh karşılama amaq iıe dü_
zenlenen sanat şenliği baş komiseri, devrin Fransız
Devlet Başkanına, ''Devlet Resim sergisi'ni tanrtmak-
tadır. İzlenimcilelin yaprtlarurn sergitendiği bölaime
gelindiğinde, komiser kendili tutarak "İşte bunlaı.da
Fransann yü karaları" demekten kendini alamaz- Gö-
rülüyor ki, geleneğin korunması için çırpınmatar ne
denli şiddetli olursa olsun değişmeler sürmektedir. Es-
tetiğiı tiim öğeleri de bu değişikliğe paralel olarak
dcğİşmektedİr. Beğeniıer, yorurrİar, re§imde, fotoğraf-
da, sinemada, basın-yayında, geni§ anlamı iıe tüm ya-
şamda yeni boyutlar kazanmaktadır. Bütün bu değiŞik-
ükıerin kaynağını, resim sanaturn uygulama alanrnda
aramak boşunadır. Fotoğraf sanatının içeriğini de ay-
nı nedenlerle, tek başına yorurİııamak ve ona, tiim
görseı sanatlardan soyutlanmış bir estetik kuramıar
getirı4e olanağ da yoktur.

Çağın özgürliik atmosferinde resim sanatı, zaman
zaman toplumdan kopma noktasuıa gelmiş, sanatçısı
ile Japrtl ıara§ında bile bir yabancılaşmanın başladıs
toplumbilimcilerce saptanmıştrr. Bu yargırun tiim re-
simsel anlıtımlarr içine aloığı anlamına gelmez. An-
cak burada ki yabancrlaşmanrn, yaprsından çok toplu_
ma yansıma gücİinün fotoğraf ve sinemaya oranla çokkısrtlı olmasrnrn payı büyüktür. Ressam ne deıni toF
lumsal sorunlaı'a yönelirse yönetsin, tek oluşu az olu-
şu, sunuş güçliikleri nedeniyle üst düzey yapıya
yönelrnek zorundadlr. Estetik kaygıları da bu- ya-
pının istlmleı,i ite istese de istemcse de eşrleğcr kat-
mık zorundadıı. Bu yapl, resim san]tlnrn baŞın aracl_
hğı ile lıalka ulaŞma yönünü azıltmakta, ''H-ılk re-
§im Sanatl" k:ıvramı çoğu kcz boşIııkta kalm.ıktadır.
Fctoğraf sani]tr bu yöncicn .csim slnatına o.aiila kı-
yaslan:]mıyac:rk olanaklE_ra slrhiptiİ. Çok çeŞitli boyut-
larda Ve jstenildiği kadar çcğıltılrbilmesi, kolay uygu-
lanmast, yo.ufflarla ne kadar zorlanır.sa zoılansrn ger-
çekçi bi. çizgide yürümesi, tüm yoruınlaIr ile anlaşı-
if,bür olması bu çlbanln "Halk Sanatı" olma niteliği_
oi diğer görsel sanatıara oran]a artrrrnaktaür. Fo,

toğraf sanatçlsl, bu yiikiirrıliİüğii daima dikkate alma§
zol,undadu. Ay.ıca fotoğİafu bilimseı ve belgesel yö-
nü ona, çok değişik uygulama a]anr hazırıamaktadır.
Aytıca endüsliy,"l ba§üı grafiği sanatı ile fotoğrafın
kuramsal ve y.ıprsal iiişkileıi, fotoğl.afa, endü§riyeı es_
tetiğitı verilerini de getirmiştiI.

Tcnteli kale ol.ır ve tüm değişm.lerini bu temelü
diıyalr clalak bclıılıyen sanatlardii, estetiğin veı,ileİi
ni (t.t,]y. k..ymıda kullanıla.n yöntemlerin ve düsün
C.lgrısü_rnun çözümü öırcelikle resim sanatı içinde gölü-
lür. Resim sanatrnın çağdaş göİsel sanatlara, doğuşla-
ırnda ve gelişmclerinde önde gelmesinin nedeni. tcp-
lum§al yönünden çok kuramsal yönünün ağır basmdsı
ile tanımlanabilir. Fotoğraf sanatında ise, toplurnsııl
yöülü kur.mŞal yönüne daima ağrr basar. Bu yönü ile
de, çağdaş topltımun i§temlerine tüm diğer görsel §a-
nat]ara oranle daha geniş biı uygtilama alanı bulur.
Bu nokta, fotoğrafın güzel sanatlar içinde yer almasın-
da olumlu veya olumsuz yöndeki yorumlara neden ol-
maktadıİ. Bu yayqın alnnülaki uygulamalardaki. "Sa_
nat ve zanaat oluşu" içiçedir.

Görsel bir bölümi.inü oluştufan Baskr Grafik Sa-
natlan, fotoğrafn bulunuşunun hemen önijnde bıılun_
muş, fiziksel ve kimyasal yönterrİer aracılığr iıe ortaya
konmuş teknik ve sanatsal uğraşlardır. Yayınların
resimlenerek daha etkü olmasını amıçlayan, baskıgrafü sanatlan, az veya çok resim sanatuın yöntem-
lerine dayalr olarak gelişirderini sağlamış ve fotoğraf
tekniğinin biı yan ürünü oımaktan çıkmrştır. Ancak,
bu teknikler aracıllğı iıe (resimde olduğu gibİ) ele alt-
nan: Çizgil, leke, renk ve boşluğun ınırlandırimış bir
alanda değerlendirilrnesi "Kompoze edilmesi'' ilkesi,
istedistemez fotoğraf uğraşınlda kapsamına alİnı*ır.

soNUc

Her yapıtın, evrimini tamardamış canlıIar gibi bir
iskeleti vardır. Bu çatı, o varlığı, hem diğerlerinden
ayırrr ve hemde ona, kendine özgü bir kişilik kazandt-
rır. Bütiin bu nesnelerin bir sanat uğraşr içinde yoru-
mu _için, gerekli clan şcy: "Doğal veya yapay ışık''
trr. Isrk ışrnlarının yaıdrmr ile göısel olarak vİriığnı
saptadığımız nesneler, ya yüzeysel ya da, hacrmsahlr.
Bu. nesneler. yüzeysel iseler, çizgi, siyah-beyaz veya
rcnk rr11r.Jk bir düz]:m icinde qö-ünüılcr. Hıcimlj ise_lır Ücün"ü boyııt|artnI göstercn rcnkli vcya siy.ıh _ be_
yaz ara tonlannr da ver.iıler. İşte bu gö.sel olarak sap_
1adrğrmız nesnc]eri, bir s3nıtsıl am:rç için _şu veyabu yöntımi kullrnarak değerlcndirmeye, yo"r-l.-a-
ya yön:lciğimjz z.,n]rn, sınrtın iÇindeyiz d.mektir. Bıı,
.adn, düsün ve bcceı.i ol!ri,l< uycııl:mııda Fldığmız
y.:r', ynpütrmızın türünü belirler. Bu dııvriıı1rş ve uy9,,_
l:ımı, sıf yüıckljlikle dc clja s..n.tsıl.]]r: Akademik
kuıamlarlı da clşa sınıtsal davranrş olur. Esas olın.
ii!,.]ç, gerei]in y:ipIm(lyr iışm,,mıslı tekniğin, yıptmcı-
nm yJrJtlsın.t y trdımlt olmJ§ldır.

Fotoğraf sanatçlsr da, tekıiğin baskıcı etkisini bir-
yana iımeden, hafeket etmeü ancak, her Şeyin üstiinde
kendi uşunun verilerine öncelik taırmalıdır.
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FOTOĞRAITN TOPLUMSAL İŞLEVİ

ŞAEiN KAYGUN

150 yaşındaki bir gencin neler yapabileceğini tartış-
mak üere toplandık bugiin. Bu olanağr sağlayan Atr.,

SAD - Ankara Fotoğraf Sanatçıları Demeği'ne huzu

runuzda teşekkiir ederim. Bu gifişim AFSAD için çok
olurnlu bir başlangrçtır. AFSAD Yönetim Kurulu'nun
bu tavrrru süIdürmesi, dileğimizür.

Fotoğraf, sü sık belirttiğimiz gibi, bir anlatlm ola,
yıdır. Bir yorumdur. sanat$nın, gerçekten kaynakıa,
narak, ona kendi yorumunu kattıktan sonra mesajını
iletmesidir fotoğraf.

Buradan yola çıkarak, fotoğıafın niteliklerini be-

lirlemeğe çalıştrğımız zaman, ö!ıcel,ikle gerçekten kay-
naklandrğr içiı bir kant özelliğine sahip olduğunu gö-

rürüz. Ancak bu "kayıt" olayı hiç blr zaman fotoğraf
sanatının özünü oluştulmaz. Fotoğraİrn nesnel bir ya-

nıdır bu. Daha basite indirecek olursak; k(y!t etrnek,

fotoğrafin teknik bir iizelliğidir, diyebiliriz.

Neyi ve nasıl kayıt etmesi gerektiği konusuna sıra
geldiğinde ise kamcranın arkasındaki beyinin yorumu

bir anda önem kazanmakta ve bu özellik fotoğrafıı
asıl yapısını ortaya koymaatadır.

Verilmek istenen mesajtı, b€ürli bir yoruıda akta-
ntmasıdır bu. ve fotograf, işlevini yerine getirirken
yukarıda sözünü ettiğim, yorum, mesaj, anlahm gibi

öğeleri görseı değerlere de bağlı kalarak değerlendi-
ri;. Bu nitelikleri yapısında taşıyor ise, görsel iletişim
olgusurtu tam anlamı üe yerine getirebiür demektir.

Burada fotoğraftn görsel iletişimde öneİnı.i bir ye_

rinin oldGunu söylemeliyim. Giirsel iletişim oğusunu
yapısrnda dolu dolu taşıyan bir sanattır fotograf.

Fotografın işlevi ise görsel itetişim olgusu ile bir-
likte yiirür ve bu iki önemli olay birbirlerini tamamlar-
lar,

Fotoğralm, görsel bildirişim olgusundan yararla_

narak işlevinl yerine getirirken bazı önemli görevleri

de üstlenmesi gerekir. öncelikle anıatımcr olmaırdır.
Öz ve biçim iyi değerlendiritmeli, iyi biı yoruma gi-

dilİıeli ve bütiin bunlarla beraber, eğiticİ olmalıdır,

Bu anıatımcılıt ve yoruınlama, fotografrn salt ö-

zelliklerine bağü kalarak da yapılabilir, başka tür an-

latuıüara gidilerek de. Anca.k salt fotoğrafın dışındaki
anlahtrüarda örneğin grafik ar atıİüarda ya da kurgu

fotoğral tiid anlatımlarda ç!k dtktratli ve bilinçü ol_

mak gerckneKedı.

Bu biunçıı ylinttm yaLatanamaz ve uygiılanamaz

ise 8ier€k EıesaJda, geı€e yoİumda ve sonuç olarak da

içerikte sapmalara düşüür. Ki : bu fotoğrafın özüne

aykırldır, fotoğrafln düşmanıdrr. Bilinçti uygulandığr
zaman ise fotoğrafla varılamayacak hiç bir yerin ol-
madrğrna inanıyorum.

Bütün bunlardan sonra fotoğIafin işlevi başlar. Fo-
toğrafrn tcplumsal işlevi üzerine söz söylemeden önce

dilerseniz "toplumsallık" kavramr üzerinde duralım bi-
raz.

Toplumu itgilenCiren ya da toplumla ilgili şeylerin
tümü sözlüklere göre "toplumsal" bir özellit taşıyor.
Ancak konuya bu açıdan yaklaştığımız zaman çok da-

ğınık bir ortamda kalabiliriz. Blzim konumuza göre;

toplumu olum],,ı yönde etkileyen haı:ekctle. in içinde
yatmaktadır toplumsallık. Geniş kaosaİllı <jüşüıdüğü-

m,jz zamarı görürüz ki ı,eI olay toplı]nrs]llılıı. Ancak,
brı olaya yaklaşmak te çözümlJr gcti]n.,k ti.plrimsal
işlevdir. Birbirine çok yaktn clr,ı hu iki kiıvramr }laıış-
tırmamak gerekir.

Kavga, toplumsal bir sorundıır,. Yani kavgaun kö,
keninde toplumsal bazr saıcılıı, yatrr. K,ll,E,ı olar]n-
daki bu sancılar, toplumlı ol,Jmlu yönde etlr j]er.()k \ e

onu bu konuda eğitmek amacr ]le, l)ir Ş;lnatçrİun licnu-
ya yaklaşması ve kendi yorumiııiu k.rtm.rsı üJ !€natçı-
run toplumsal işlevidir.

Bu küçiik örnekten de görebileceğimiz gibi, "top,
lumsallık" kavramı ile "toplumsal işlev" kavramı bir-
birinden ayrı iki olgudur. Çok duyarlı bir noktanrn üze-
rindeyiz şu anda. Birbiriile sürekli karıştırüan , ki bu
bir eğtim sorundur bu kavramlar nedeniyle bazı kar-
gaşalar doğmaktadır. Ve bu kargaşalar, kavramların
yanlış değerıenmesine neden olduğu gibi, bunun sonu-

cu olarak da çok daha yanlış bazı davTanışların doğru

şeytermiş gibi gö§terilmesine de neden oınaktadır.

Biraz önce sözünü ettiğim "toplumsallık" kavramı-
nın çizgileri içerisinde, topluma yöneıik her davran!ş
"toplumcu davranrş", bu davranışrn sahibi de "toplum-
cu" diye niteıendirilmektedir.

Bu yaılrşhr.

Hem öyle bir yanlıştır ki; rağbet gören bir toplum-
culuk modasrnrn p€şİndcn ğicen ve ahkam kesen bir
"toplumdan uzak toplumcular" ordusunun oluşmasrna
neden olmaktadır.

Bir de bak]yorsunuz eline kaıemi alan herkes toP
lumcu yazar; kamerayı alan topıumcu fotoğıafçı, fır-

çayı alan toplumcu ressam olmuş. Sözde toplumcu olan

bu Hşirer son giinlerde git8ide artan bir gilrültiı ile
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birbirleriıi bile di{rıemeden yalnızca konuşur olİnuşıar-
du. En bıiyiik kendi]eridiİ. ldn doğtuyu kendileri yap-
maktadrr ve sanki kendilelinden başka hiç kımse bu
konüarla ilgilenmemektedir.

Belirli bir temel kütürelden yoksun, kesin bir fel-
Şefeden, hatta basit bir ditıya görüşiiİden bile yoksun
ol.m bu kişileıİı kendilerini toplumcu ilan etmeleli,
burılarrn toplumsal bir işlev içerisinde olduklarını be-
lirlemez.

"Nasrl olsa bu konuda söylenen bir şey dikkat çek-
mektedir, o halde bu konuda birşeyıer söylemek gerek
diyeı,ek, lafa kollarını sıvayanlar,bu konuda kendilerı
nin bu yüeysel yaklaşımlarına karşı çıkan herkese
de hemen anti-toplumcu, anti-devrimci, burjuva Şanat-
çı$ gibi etiketıeri yapıştrrmanın küçük hesaplarr, içe-
risindedirler.

Karşı çıktığınız anda burjuva Şanatçrsrsrruz demek-
tir. Bitti. Hiiküm verildi.

Sanatın toplumsal işlevi, bu tür yoz ve kişiliksiz
yaklaşımlardan arrndrrılarak yerine getirilmelidir. Ko-
numuz fotohaf sanatı oıduğuna göre; fotoğrafın, top-
lumsal işlevini sağllklr biçimde yeTine getirebilmesi
için hangi koşullarrn gerektiğine bakalım.

Öncelikle, fotoğrafın eğitimi bu işleün tam olarak
uygulanmasında en büyiik etkendir.

Daha sonra, ya},ın gelir. Yayuıla birlikte basrn ve
eleştirmen kuıumİarı ağtrııklarrnı duyururlar.

Örgütlenmelerin gereklüiği ve böylece kütle halin-
de çalışmaların yönlenmesi.

Kütüıeı çüşmalar :

- Sergüer

- (iisteriler

- konferanslar

- Açık otururriıar

- Sempozyumlar

- seminerler

Bütiin bunların sağıklı yapılabilrnesi için de sanat-
çıİarın ekonomik Ve sosyal bağımslzırğı ve fotoğraf sa_
nayiinin gerekliliği.

Bu nedenle hariçten gazel ataDlarla, bu sanatın
gerçek çairşanlaır arasrnda konuya yaktaşımda ciddi-
yet f arkl,ılu<ları doğuyor,

Ükemizin koşullarua bakaüm ve az önce sijziinü
ettiğim ve bu sanatrn işlevini tam anlamr ile yerine ge-
tiı,eoilmesiniı b.rğlr olduğu etmerüeri bir değer]endi-
relim dilerseniz.

Bu sanatın zor nefes almasına öncelikle devletin
belilti bir kütür politikasınrn olİnaması nedendir. Dev-
let - fotoğraf ilişkileıi kurulamamış ve bu saoatrn ya-
ratlc].lar], dayanaKtan yoksun, kendi başlarına kalmış-
lar, kendi sökiiklerini kendiıeri dikmişlerdir ve dik-
mektediıler.

Eğitim konusuna baktığrmız zaman ise, şimdilik
bir kaç okulda yapüan yetersiz fotoğraf eğitiminden
başka birşey yoktur. Geİecek için bazı prlıjeler göıün-
mekte fakat ne ölçüde yaraIlı olacat, tam olara} kes-
tiriıememektedir.

Yayın konusuna geünce :

Görse] şanatların bütün dallarında yaprtlar, tek ol-
dukları zaman değerlidir. Yani, bir tablonun orijinali-
dir değerli olan, Reprodiiksiyonları aslı kadar değerli
değildir ve çoğaltıkça değeri düşer.

Oysa fotoğraf öyte midir? Fotoğraf, çoğaltıldrkça
değer kazanrr. Fotoğrafın çoğaltılması, yayınlanmasr
anlamına geür ki, görsel bildirişim olgusuıun en be-
lirgin dallardan biri olan fotoğraf, bu özeu.iği ile, me-
sajını daha geniş kitlelere ulaştıIlr. Fotoğrafın yayın_
lanmasındaki önem budur.

Demek ki, yayın ortarnı ya da olanağr olmayan fo-
toğraf sanatçıŞınrn mesajr gerektiği gibi kitıelere ula-
şamryor. Bu durı.ım, fotoğraf sanatçısı için biı yandaa
olumsuz bir özellik gösterirken, bir yandan da fotoğraf
sanatrnın gelişimini örüemektediı.

Ali s€yit Ak, geçtiğimiz gi.iİılerde ''Tifukçe fotoğ_
raf yayınları" adını taşıyan bir sergi diizenledi. Ser-
gide göze çarpan en önemli özellik, yayuların son
yüara kadar otdukça ilkel yönterrüerle hazrrlanmış ol-
ması. Bu özellik, Türk fotoğrafnın son dönerfere ka-
dar bu sorunu çözememiş olduğunu göstermektedir.
Yüz yıla yaklaşan geçmişi ile Tük fotoğraf sanatı, çö-zürrıleyemediği bu sorun nedeniyle, gerekü gelişmeyi
göstereınemiş ve sanatçrlannın bu konudaki ger;ksin-
melerine cevap verememiştir.

1976 yılı, Türk fotoğraf Şanatr iqin bir dönüm nok-
tası olmuştur. Her konuda bir döntim noktası olmuştur.
sergiler, konferanslar, gösteriler, açü otururnlar. ba-
sın ilişkişi ve yayınlar 19?6'da belirgin biçimler almış
lardır.

Yayrn konusunda 1976'nın en önemli olar,ı, Yeni
Fotoğraf Dergisi'nin yayln hayatına başlamış olması-
drr. Türkiye için oldukça yeni ve zor olan bir uğrası
üstlenen Yeni Fotoğraf, ilk sayrlarrnda karşılaştrğl
tüm solunlarına karşın, çabalarıru sonuna kadar siir-

Bu konstruksiyon üzerine Türkiie'deki fotoğraf
olayınr, inşa etmeğe kalktığımız zaman gö.üyoruz ki,
lafla peynir gemisi yürümüyor ve hamamda şarkr söy-
lediğiniz zam:ınki kadar güzel çrkmryor sesiniz. Ger-
çekler, karşrsınzda katı bir duvar gibi yükseliveriyor.

Bu sanattn asİ galışarüarı bu zollukları tümüyle
ve sürekli yaşıyorlar. Bu insanların yaşam kavgaları
lşkembeci dükkanında kurgulanmıyor. Fotoğralrn ko_

şullarr ve olanaklarr içerisinde sürdürüyorlar yaşantı-
larrnı.
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dürmüş ve bugiiı Türkiye'ıün bu konudaki tek dergi§
durumuna gelmıştir. ık sayrlarındaki, yeni olmanın
Vcluitsi actfiu]rKlcrin doğurduğu yanlışlıklarrn çok
kısa z.manda önlenmiş olınasr derginin bir an önce ra-
yrna ltuImasr ve yctkin bı.r blçimde yaynınl sürdür-
m,j§ini sağlamrştrİ. Ancak, sorun]ar çözüEılenmiş mi-

riiı,? 1B. sayrsına ulaştlğı şu günlelde, bu soruya olum-

Iu cevap velmek henüz mümkiin değildir. Çünkü kad-
ro, m;tbaa, kağıt gibi sorun]ar hAlA bütiin gücüyle ve

ekonlmik baskıSıyla deTgiyi etkisi altrnda tutmakta Ve

yıpratmaktadır. Hrl böyle olunca, hAlA y madan ve

iyi niyetle bu işi koşturmaya çüşan ekip, emekleri-
nin k--ırşılığınr tam olarak alamamaktadır.

Bu öınek Türk fotoğrafEın yayu sorunuİu elbet-

teki çi»üme ulaştuma sayİmaz. Bu konu heniiz so-

run nit-liği taşlmaktadır ve elbilliği ile çözüme uıaş-

tırrlmahdrr. Devleti:ı bu konuda suskuı bir tutum ta-

krnması da hiç bir zaman istenen ve beklenen sonuç

değildiı.
En azrndan bu çabaların desteklenmesi gerekir.

Yayın kadar önemli olan başka bir konu, fotoğraf-
basln Ve fotoğraf yazarr ilişkisidir.

Sanatçr, yapıtlarıyla konuşan, sözünü söyle en ki-

şidit. Sanatçuıın diü, yapıtıdır. Giderek, sanatçııun
mesajını ilettiği kanalın kendi yapıtı olduğunu söylğ
yebililiz.

Ancak; bu yorumun sanatcıda kalİnası ya da me-

sajtn duvarda kalması düşüniilemez. Yani, sanatçının
yapıtı ile söyıemek ve iletmek istediğı siiziin topıurrıa

ulaşmasl. yerini bulması gerekir.

O halde. saoatorun mesajını iletmesi için yalnızca
yapıtını ortaya boymasr yetmiyor, Bunun topluma ulaş-
jın topluma ulaşması gerekiyor. Mesajın topıuma ulaş-

masrndaki etkinliİJerin basında da basın ve eleştir_

men geliyor.

Sanat, toplumsal bir olgu niteliği taşldığına göre,

yapıtın topluma ulaşmaması düşünülemez. Oysa eleş-

tiImeni olmlyan ya da yetkin eleştirmenleri olmayan
datların tcplumsal bir taban oluşturamadidarınr ve
kı§lr döngüler içerisinde kaldıklarını göfüyoruz. Çiinkü
eleştilmen, sanatçı ile toplum arasındaki önemli biI
köprüdür.

Sınatçrnrn mesajını iletebileceği yöntemleri sıra-
layacak oluı,sak; sergi, gösteıi gibi çok kısrtlı olanak-

lalln bu J/öntcmleri ı luşturduklaıınr göıüıüz. I(aldı ki,
bir serginin h.rzrrl;ınmısr ve sunulm9sr için harcanan
emek ve !.rmitn hem ekonomik yönden hem de duy,
guca, yüı,ekçe sen.ıtçıyl zorl|rmaktadır.

Biitiİ] bıı qubahtdaıı soııla, sanatçln[ı sözünün
galeı,i çcvrosinCeki en f;ızlı üçyüz kişiye ulaşması ve
galerinin duva.larında kalması hiç de istenilen sonuç

olmasa ge.ek.

Eleştİ,meDin devreye gireceği nokta buradır,

Eleştirmen, sanatçının anlatımrnı basın-yayrn ka,

nalıyla daha biiyük topluluklara - daha da açarsak,

topluma - ulaşhran kişidir. Bunu yaparken, - düa

başka biçimde - bu işlevini sürdürüİken, o sanatın ve-

rilerini kullanır. ttim değer yargr]arını dikkate alır
ve bu ölçüler içerisinde yansıtır.

Konumuz fotoğraf olduğuna göre, bu sanatın eleş-

tirmeninin yapr§ı üzerinde duralm. Bence, bir fotoğraf
eleştirmeni en az bir fotoğIaf Şanat4rŞı kadar fotoğ-

rafrn sorunlarrnı bilmetidir. Fotoğrafın sorun]arrru bil-
meyen bir fotoğraf eleştiImeni, bu sorurılarla iç içe
yaşayan, savaşan bir sanatçıyr yapıtlarrıdan ötiirü
hangi bitgisine dayanarak eleştirecektir? Sanatçıyr e-

leştirecek olan kişinin sanatçrdan önde olmasl gerek-

li ki, eleştirebilsin. Oysa sanatçrnrn çağına göre daima
üeı,de bir kişi olduğunu düşünürsek eleştiImeniı] kişı
tiğinin ne kadar önemli olduğu sonucuna varıveririz.
En azından, eleştirmenin bu sanatın tarüseı, sanatsal,
ekonomü, kültüreı ve poıitik evrimini sanatçr kadar
bilmesi gerekir.

Öbür ttirıü, büyük yanlışlara düşüebür. Bu yan-
ıtşlarn, eleştiri iıe yalgı arasrndaki büyük farkın ço-

ğu kez atlanmasr ve bu iki kavramrn biı,biIiyle karış-
tıülması biçiminde oluştuğu çok göriilrnüştüI. olayrn
boyutu birden bire nasıl yön değiştitiveriyor göIüyor,
sunuz,

E]eştiri hiçbir zaman yargl değildir. ve eleştirmeD
hiç bir zaman sanatçıyı yaprtlanndan ötürü yargıla-
yamaz. Türkiye'de genellikle düşiilen yanlış budur ve
bu yanlış sanatçıyr olum§uz yönde etkilemektedir.

Tiırk fotoğr8f sanatrnda eleştiri ve eleştirmen ola-
yr ise başlı başına bir sorun olmakta devam ediyor. Ba-
zı kişiıer, eleştiri yazııarı ile Türk fotoğraf sanatına
giIrnişler ama burüarın hiç birisi kalrcı olmamış.

Oysa bir an önce bu konunun çöziirılenmesi ve iş-
lerüğini kazanmasr gerekmektedir. Türk fotoğraf sa-
natrnrn son döneEı]erde kazandrğı olumlu dinamizmin,
bu sorun çözümlendüten Şonra daha toplumsal bir bo-
yuta ulaşacağına inanryorum. Eleştirmen kanalı ile
ba§ın ilişkisi, basrn kanah ile de toplum ilişkisi daha
kolay kurulacaktrr.

Örgütlenme hareketleri bu dinamiğin daha sistemli
yönlenmesi. sanatçılarln birlü ve berabellik içerisinde
olmaları Ve güçlerini birıeştirmeleri açısından önemü-
dir.

Örgüt, en yalın tan[ru ile güçlerin birtiği demek-
tir. Yani, ayüı işi yapan kişilelin, biIeysel yaklaşım-
laı,la çözümleyemedikleri ortak sorunlalna karşı güç-

lerini biIleştiImeleri, örgütlenmenin özünü oluşturur.

\1Öıgütlenmenin sağlanamadığı durumlarda bitey-
ler neter kaybederler. neler kaz,nırl,ır? Öncelildc su-

nu belirtmek isterim: Hiç bir şey kazanamazlar. Belki,

bu başl bozukluktan yararlanan bir kaç fırŞatçı çıka_
cak ve bu durumdan kendisine kazanç yolları araya-
caktır. Ancak, asıl emekçi bu başıbozukıuktan yarar-

lanamayacaktır. Örgütlendiği zaman ise. önce giiçbir-

[ği sağanaca}, sonra bu temel ilzerine üğer sorurüa_

rın çtkümleri inşa edİlecektir.
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Kiiltürel ça]ışmaıar son dönenlerde artmıştır. İIer
an fotoğraf ile içiçe yaşıyoruz. Bu olumlu gilişiınler
çoğ]ıdığı ölçüde fotoğraf daha da yayguüaşacak ve
serpilecektir...

Büti-in bu detaylarrn detaylaıında her an etkisini
süroü.en bir olay var Ti.irk fotoğrafrnda. Sanatçıların
sosy{l güVenceleı,i ve dış kökenli fotoğraf sanayii ne-
deniyle eli kolu bağlı olmaları,

Sanatçılarrmız sosyal güvenceden yoksuı bir du-
rumda çılışm.ll.rrını süIdürmektedir. Vergi adaletsüli-
ği nL.deıliyle günün koşull rı içeı,isinde vergi muafiyğ
ti kcmik denecck ölçıllerdedir.

SJnıtçrlar,ımrz bu sorunlarla içiçe çalışmalannr
süI.iür,mcğe çab.larken bu kez malzeme yokluğu gibi
büyiik biı, sorurıla karşr karşıya kalmaktadır. sanat-
çıl.ıfimrz bir bcbiıı TRİ-X için sekü takıa atacak du-
ı,umı gelmiş ve son kullanma tarihi bile ydlarca ge-
ride k:Jmış bayat filirrılelin peşinden koşmağa başla-
mrşlardrr.

Bizim sanatçtlanİruz bu sanatrn işlevini bu koşul-
lar iqerisinCe yeIine getirmeğe çalışmaktadır,

Gördüğünüz gibi fotoğrafu, işlevini yerine geti
rebilmo§i için gerekli koşullarrn hiç birisi iilkemüde
mevcut değiıdir.

Bu sorunlarm çözümü bu sanatın toplumsal işlevi-
ni clurrlu yönde etkileyecektir.

Bu soruıılarrn içinde çrrpınan fiirk sanatçrsı hAlA
birşeyler yapmağa çalrşlyor ve inatıa bu konuıun üs-
tüne gidiyorsa, bir dergi çrkıyorsa bütiin bu olanak-
srzlrklıra kar,şın, hale sergiler açüyor, kültürel çaba_
lar süIdürülüyorsa; güç bir şey başarüyor demektir.

Gazelhan dostlarımızın da yukarıdaki gerçekıeri
birazcık olsun görüp, bu olumlu hareket içerisihde o-
lumlu biçimde yerlerini almalarını dileyelim ve bu sa-
n§tın işıevini aynı olumlu çizgide daha ileri boyutla-
ra ulaştıraLm.

Toplum,ı götürecek çok şeyimiz var. Topluma kar-
Şı görevlerimiz var. Burfarırı bilincinde olalım lütfen.

Sayrn Çizgen'in söyiediği gibi "göıüijne deklansör
basabilerıler" katılsrn bu kavgaya.

ANLATIMCI FOTOĞRAF

HASAN KURBANOĞLU

TARIHÇE
Klasik fotoFafin snrlannı zorlayarak fotoğraft

dqygu ve düşilnceleri anlatır hale getirmeyi ağıaçla-

yan alım, deneysel bir yapıda ilk kez A.B.D. de uy"
gulanmaya başlaü.. Sonra Avrupa'ya yayıltlı. İ.k dene
meleri daha çok s€ri fotpfoaflar oluşturışıordu. Avru-
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Türk fotoğraf sanatında örgütıenme oıaylnrn bo-
yutlarına baktığmv zaman, bu konunun yeni yeni bir
ciddi yaklaşrm içerisinde olduğunu gö.üIü. Bu giİne
kadar, yasak olmayan ve biIkaç kişinin yahrzca kül-
tiirel bazr çabalar gd§termek için bir araya gelerek
oluşturduklan guruplaşmalaİın üşrnda, çalışmalaı,r ile
kendisini kabı' ettirmiş bir kaç örgİıt var. FğTos _

İFSAK ve AtrSAD_

FOTOS, soru-rılara profesyönel bir tavırla, İFSAK
ve AFSAD ise amatör bir taıırla yaklaşıyor. Her üç
örgüt de kendi çizgileri içeıisinde çalrşm.]larmı sü.dü-
rüyor ve amaçlarrna ulaşabilmek için yollrr arryorlar,
Bu örgütlerin drşında çalışmalarını gördüğiimü ve
duyduğumuz bazi hareketler var ama şimdilü bunların
çügiıeri pek bel]i olmuyor.

Türkiye'de lotoğraf öI,gütlerinin sorunlara karşl
güç birliği çalrşmalaı,r bu örgütleriı çok az olmalarr
rüedeniyle gerçekleştililemiyoldu. 5 Kasım 1977 günü
bu konuda bir toplantı yapıİdr.

Türk fotoğraf sanatrnrn genel durumu, basn.yayın
ilişkisi, devlet ilişki§i, eğitim soruıılarl, kültü.el Şorun-
lar ve ekonomü sorunlarrn tartışfdlğl toplantıda. klik-
leşmelerin ve fra}siyonların Tü.k fotografna bir ya-
rar getirmeyeceğli, tam tersine birleşmenin ve güç bir-
liği etmenin yaIarlı olacağı savunı.ıldu. Mevcut örgüt-
lerin ve yeni kurulacak örgütlerin arasrnda sağlam
ilişkilerin oluştuIı]_tma ve mevcut örgütlerin yuldun
her tarafinda yeni örgütlenmeleri de§teklemeşi gerek-
tiği de savunııian toplrntıda, bağımsız sanatçı]arın da
bu hareket içerisinde ölgütlerle ilişkilere geçmesi öne-
rildi.

Şu anda yurdun birçok bölgesinde kurulma hazrr-
Irkları içerisinde olan yeni örgi.itlerin FO|toS, Yeni
Fotoğraf ve İ!'sAK tarafrndan desteklenerek bu ha-
reketin hrz kazanmasrna karar verilen toplanh, bir üst
öııgüt kurulmasr !çin atian çok önerüli bir adımdır.

Ükemizdeki tüm fotoğraf sanatç annm, bu otum-
lu hareket içeıisinde bir an önce yerlerini almaları ve
bu aksiyon içerisine girmeleri gerekmektedir. Örgüt-
lenme durumumuz şimdilik bu çizgidedir.
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pa'da ilk kez bu akıırılardan etJdlenen Jean Loup si,
eff oldu. Ardından Christian Voght daha faıklı bir aı-
layrşla konuya eğildi. Yeıi deneyıer düa cok surr€-
alist yapıda iç diinyayı dış vuruyordu. Gerçekçi fo
toğraf ahİdan İısa zaman içinde, lingiiistik kuıamla-
nn ışğ altında konuya ğörsel bildirişim açısından yö,

neldiler.

NEDEN ANLATlMcl FğIaĞRAF DEYIM|

"Aıüatımcı fotoğİaf" deyimi oıağandır ki yapay
bir deyimdir. Anc8.k, iizerinde düşündüğiimİiz, yapıtla-
nrnzla ıılaşmaya ça!ştığİnz en iinerıli olgu mesaj,
yaıi aitahm olduğu içih, bu yeni anlayış, "anlatrmcr
f doFaf " deyimiyle betiırüiyoruz.

AİİLAüM1I For oĞneı NEDİB?

Aılatımcİ fotoğraf, bir diişiinceyi veya bir düştince
dizisini, seyr€dene fotoğraf arac ığı ile attamıayı. a-

maçlayan a.ıüa}nş ve tavrrdır.

AıtLATlMcl FüoĞaeİTN YAPI§INı oLuşfuaAİv
ÖĞEWR NELERDİB

Aıİahıırcı fotoğrafın yapısııı olu$uran iç ve üş
öğeleri üç aıa b<iliimde toplayabiliıiz:

1 - AktaDİacat diişiince veya düşünce dizisi. Yani
mesaj

2 - Mesajı görüntiileyen foto&af v€ya fotoğraİlar
3 - Görüntffi giiğendiren, biçim, le&e, rent ve

valör €ıbi estetik birimler.

ANIATıM9I Forcc'aerrA AMAç vD AnAç

Anlatlmcı f otoğrafta amag, bil mesajı seyredane

aktaİlaktır. Bu nesajı aktanıken kıdlanıla.n alaç
fotoğrafik göriintüdür. Başka bir deyİmle anaç, me,

sajın aitanlmaşnda fot ğrafm olana}lanıdan yarar-
lanma}tır. Fotoğafa ıılaşna değl.

rüRK fo?oĞRAfl §oİ{ YILLAnA EADA.R Na§IL
BİR AİvLAyİş YEĞüYo.RDIJ

Tiirk İotoğrarı son ln]lara kadar 'göriintü sedci"
biı anlqyışı yegiyordu. Bu anlayşa gör€, lotoğraig
hoşuna giden bir göriintüJü fotoğrafın olanaklanndan
yararıanaİak çıçeve§or, bu bilimi seyİ€denin beğe-
nisine sunrtyordu.

cöRürvfü §EÇİcİ fdroĞR]ı,.lIv AMAOı NEDıP.

Görilntü s€çid foto§atın amacı leke, biçim, konu

çeüiciliği renk, valör, estetik kurallardan aşın şsHl-
de yararlanarü göreceıi ve ideüst "gf,zel" kavramı_
na ü,ıIaşma}hr.

Başka bir deyişle totoğr8İın keıılisine ıılaşnıat,
İotoğrafı kitıe bildifişimi lşleı,inden $yuuama}h!.

cöRsğr BİLDinİ§İMDğ r,oroĞRArİN YER

Dilbilin açısından ele alındığuıda foto&afik göriln-
tü bir Gö,STERGE ür. Gösterge veya biİ gösteıfe di-
zisi GösmREı taraİ iıe Gö§I'§Rİ.EN tarat arasın,
da tlkeı aİılamda bir büiİirişim köprİisü kuroaya ye

terlidir. Bildirişim köprüsü kurabilme tze iği fotoğm-
fa çağrm]zda görsel bildirişim yapısı içinde çok them-
li bfu yer sağlamrşhr.

çAĞIMLZDA ForoĞRAF jŞLE,VSELDİR

'Sanat için sanat' göriişiinü burjuvazinin bile ter,
kehneye yiiz tuttuğu çağIıJzda, iilkemü fotoğrafınıı
birçok önemti temsilcisiıin hayaıçi bil "giizel" kawa,
mr peşinde, beğenilerini, modacı aristokrasiye doğru,
latınaya çabalamalan arılamsızdır. i(apitalizın bunca
yıtdrr önemli tanrtrm ve pazarlama sorurılarını sökmet-
te fotoğrafın görsel bildirişim iizeüğinden yararlaıuı-
ken, fotoğrafı bu işlevsel yaıundan soyutlamaya çaİş-
mak alrılcı bir yol olmasa gerek. Sosyalist görüş, fotoğ-
rafın bildirişim ve anlatım yöniine elbirliğiyle eğilme-
ti, göriişteri doğnitusunda, yararlanabileceği fotoğraf
okı.rlünu yaratmalıdrr.

TOPLUMSAL GERÇEKÇı SANAf İÇrN ANLAfIMCI
FoToĞaş Mt GERüNTü sğçİcl FaıoP"Ğnır MI?

Materyatist dünya görüşü saıatta gerçe.Lçi akımı
benimser. Çağmızda sosyalizmin yapsnda.ki geuşmğ
ıer doğaldır, sanat anlarnııda da geüşirüere iinayak
olrnuştur. Bunun sonucunda "spektilatif" ve bireyci sa,
nat iein sanat anlayrşna karşı akrmlar ortaya konmuş-
tur. §izünü ettiğimiz geneılikle gerçekqi kökenli sanat
anlalışlannın en önenilisi "topluncu gerçekçiliktir.
Toplumcu gerçekçiük geniş aıılamda bir kitle bildirişi
mini amaçlar, Anlahmcr fotoğraf da aynr biıdirişimi
amaç edinir. Düa çok entelıektiiel saıat giisterilerine
dayarran göriintü seçicilik" toplum açısındaı ancai
kütiiİ birikimi sağlaııaya yöneltilebilir.

ANLATLM1I FoToĞneı ToPwMtlN cgÜŞlMl
AÇİSINDAN NE GİBİ oÖRIIr'LER
ytJRt]MLENEBlLlR?

En önde bilmeliyü ki aılatımcr 'fotoğraf' anlay§l
fotoğrafı varılması gereJ<en bir donık ve amaç olarak
değl, kıilanılması gereken bir araç olara} ele a]nai-
tadır. Nasıl bir filn, yiinetmmi tarafından seyr€alilsin
diye yapılmazsa, bir fotoğraf da fotoğrafcr§ ve küçük
çevresi beğensin d§e yapİmamalıdır. olay, bireye de,

ğil topluma yönelmeüdir. Biiyle ele aünüğında aıİatuı-
cı fotoğraf :

1 - Etkin bir kitle bildirişiıni aracıdır.

2 - yine kitle bildirişiminde önemü iki öğe gıafik
ve sinemaıın deney ve araştıı:ma ortaınıdrr.

3 - Belgeci yapıyla insan topluluklanna uza$nda
kaldıtları olaylan iletJı.

GÖRÜNTÜ sqçrcİ FoToĞnıp ToPLtIMaN
cEIlŞİMl AçIsIİvDrEJV NE cİBİ cÖnjwLğn
YÜKLENEBİLln?

Giirüntii İ€çid 
'otoğraf 

aDlayışı daha önce de sö
,ltnü ettiğimiz estetik kqygıİan, biİeyci yarahcJın,
burjuvaziye deygin sanat kuramlarını 6nemli ğlçllde
amaç dftrmc&te, bunırı doğal sonucu olaraa oıguı bi-
gim niteıitıeri taş\yaı yapıtıar ortayş toymaktadıı. Bu
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açıdan ele alındığında verilerinin anlatımq fotofoaf an-
layışı i§n araç yan öğeler olarak değerlendirilİnesi o-
luİriu katk ar getirebilecektir.

Burjuva sanatından kaynaklanan "göriintü §eçici''
anlayış :

1- Kütür birüimine yararlr olabilecektir.

2 - "Giiriintü seçici" anlayış anlatıİncı fotoğraf
için biçim açısından önemli bü eğitim ve araştrrma
alanıdrr.

BIJPJWA sANA?ıNl .NKAR EDEBİLİR MtYtz?
Burjuvazi kendi hayalci ve gelişime tüaır sanat

görüştinü uzun yıllar boyunca kurrnak olanağını bul-
muştur. sosyalist görüş bu zaman üstiinıüğiinden heniiz
yoksundur .Genel sanat kurarnlarından dnertli ölçüde
yararlanan fotoğTaf, yine önemli ölçüde burjuva sana-
tınrn estetik kuraİnlarrndan yararıanmaktadır. Burjuva
sanatnrn kökenini ve gelişimini bu nederİe M bitınek
zorundaJaz. Bilgiyi ve tarihse] deDeyi yadsmak yanıl-
gıdır. Burjuvazinin "€stetik"ini düşıincemiz doğrultu-
sunda araç olarak kullanmak yoruEııamak, maddeci
ve gelişimci yanr, anlatürıımızla, hayat görüştimiizle
katmak zorundayız.

ANLATLM1I FoToĞneİ, DENEy,SEL BİR AşAMA
VEYA ÇABA İçtNDE MİDİR?

Anıatımcı fotoğraf diirtyada olduğu gibi iilkeniz-
de de deneysel bir aşama içindedü. Bir göriintİiyü es.
tetik küaııarıa çerçeveıemek ve seyrcdenin beğenisı
ne sunma}, bir dizi temeı bilgiyi edindikten sonıa ko-
ıaylaşır. Ancak bir düşiınce veya dtişiince düisini sey-
redene aktarma} o deıılı kol4y olnayacakır. Biiylesi
bir çaba, estetik bilgisi yanında, görsel bildirişim ve
dilbilim bilgisini de gerektirrnekte ve heniiz ç.ok kısa
bir deneyim süresini' kapsaİıaİtadır.

Gdsterge dizisini herkesin aJgılayabiıeceği bir ya-
lıİıIığa ulaştuanat adeta bir laboratuar çalşmasını ge-
r.e&tirecektir. Ve bu deneysel çaba giderek, soısuzca
gelişime açık siirecektir. ADlahmcı fotoğafm gelişiın€
açtk yönü de bu sonsuz ewim olagdrr.

BİIDm.İ

F oT o Ğ aauM ? EMELDE AN LAT lM
YETDPJ,ıLüĞL NEDIR?

Bugün i'çin fotoğrafın bildidşim açrsından tet ba-
şrna yeterülğinden çıek kolaylıkla siiz edilemez. Biı
düşünce veya bir düşiince dizisini aktarmat söz konu-
su olunca fot ğrafm bu giinkü sınıılaruıı zorlamak ge-
rekmektedir. Anlatımcı fotoğraf arılayışının deneyseUi-
ği de buıadan geliyor. Mesajın yalınlğ ve anlaşür-
lrğr söz konusu oıunca, fotoğrafin kendi est€tik ve tek-
nik kurallan kadar. Giirsel bildidşin ve rülbilim (li-
giiistik) kuralıanıdan da yararıanmak gerekecektit.

ANLATIM1I İoToĞRAF EĞİTLMİ NAslL
GELlŞMEÜDİB

Anlahmct fotoğaf akademit ve zevtin geüşimi-
ne deygiD eğitimin yanında, bilimsel bir eğtii,rıi de ge,
rektirmeliİe diirıyadaki temsücilerinin de genelükle fel-
sefe, dilbiıim, görsel bildirişim eğitim görmi§ kişiler
arasından yetiştiği gizdniinde tutıılursa, düa çok de-
ney ve uygulamaJ.a dayanüğ ortaya çıtma.ktadır. Ku-
rulu§unu umutla beklediğimiz Tiirk fotoğrai enstitüü
ilerde kapılarmr deneys€l fotoğrafa da açtıSıda, anta-
tımcı foto&af mutlu bir gelişme ortamı bulaci}, sine-
ma sanatımüz ve grafik sanatlar da keıılilerine deney-
s9l bildiıiltn verileri sağayan bir kaynağ kavuşmuş
olacaklardır.

ANLATlMcl FoıoĞaeI. oIfrvsu NEYEyöNWİLMEüDln

_ 
ArıIatımcı fotoğIaf bildirişim açısından dun{aşıp

yetkinıeştiğince toplumsal, poütik ve ekonomik sorun-
lann_ ele aİnnasma ve toptumumuza iletitmesine yö
neltilmeüdir. ÇağEtızda fotoğrafçr oıanaktannr top
lumun gelişimi doğruttusunda kultaınat zorundattır.
|_ot9ğ{.ı ı»ıevınaen soyuttayan hayatci, bİçimci ve i$
di'nilk bir anlanşIa, beğeni§ini §adece beğeni§i ölümü
yaklaşm§ sınıflara srmmaya çalşan yaklaşım uytu-
§undan uyanma]ı, çevr€§inde&i oıaylann gelİşİİiıino
bakman öğrenmeü \r€ tarafrm t"rü ,"
gelecek bİze insanlan ıryııknayı değit qy&ıİanndan u-yandıEııayı ğğütlüıyoı.

tr'otoğral bu do&uttuaıa tı*iıne düş€ni yapacaküı.

9Tuer-]" nüus kağıü da, ancak 6 yaşnda, okııla gi_
derken alınabildi. Ntlfus dair€sine gt-el.ten ko*tuİıİ
içın... Çünkü devlet da.ireleri birta!ım işleri yrp--a*
ğil eıgelleyen yerler gibi sörrDüıI b€nniı sö;ü;. Ç*

Miimkiin olduğu kadar kısa anıatrnaJıa çaıışaca-
ğm. Önce ben dev|etteı çok koıkanm. Ç*rtlı.İerİar.
bu yana, böyle bir kortu var içimde. Bu yiizıen ae
mesela ehliyetimi ço& zm alabildim; 6 senede filan.
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da yanlrş değtl. Bundaı }4 yd önce veya biraz düa
eskt- {J §rraoa görevli bıiı]nouğum sinenıi,teK Dernepİ-

ne tJı,ıa,S0o bir montaj masası hediye ettr. Bu montaj

mdsa§l lıioe olougu içın gtımliiksiiz yufda sokulİnasr

geı,ekryüf. Ben de bu işlernteri görmek için Gümriik Te"

kel tsıııarİığ na gittim. orada Genel Müdür Yardım"
crsl bi! düJstum var. Ondan fikriııi öğrenmek istedim,

Dedi ki: Muafiyetler Genel Müdi.irü'ne gideceksin, oİa-
dan sına bir muafiyet belge§i verecekler: bu makinalı
giimrüksiiz sokabiürsin. Muafiyetler Genel Müdüriiniin

odasına gittim. Çok müteşem göriinüşıü bir şahsiyet,
"Neresi hediye etti?" dedi. UNESCO dedim. "Peki'
dedi o zamiın. "Hangi 8maca hedive etti". "Kiiltiirel
birtaktm kullanıınlar için" dedim "Peki o zaman" de-

di. "Hibe eden bu kurııluşun kiiltüreı bil kuriıluş o1-

duğuna dair ilgili bakanüktan belge getirin". Ben çok

şaşrrdrrn. "Yani" dedim "Aferdersiniz bu UNESCO bir
kütiir kurumu. Bunun kütür kurumu olduğuna dair
beıge mi istiyorsunuz?") "Evet" dedi adam. Ve düa
fazl'a konuşturmadı. Mecburen çütrm. Şindi I'NESCO'
nun kütür kuruluşu olduğuna dair bir belgeyi hangi

bakanlığın vereceğini bulrnak çok zrr. Ney§e oradan

çıkarak IJNDCo'ya gittim. "süin kiiltür kuruluşu ol-

duğunuza dair belgeyi hangi bakarıtık veriİ?" dedim,

Bunun üzerine orılar da düşiindüer. Çiinkü özel biı ku-

nıluşmuş. Sonra dediter ki, 'Biim galiba statilmiiz
M.E.B.'na bağtı, M.D.B.'na gideceksin." Oraya giitim.

Bir şube müdüriine çütım. R.icamı anlattrm. Adam
"bir dakika bakaıım" dedi. zile bastt, bir memıır giıdi
içeri. 'Bire bağır daireter arasında IrNEsco adlı bir
kuniuş var mı?" dedi. Memur çok şaşııdı. "Bir sa-

nve efenaıin. BağL daiIeıeri getiİeyim" dedi. Ve bir
ıü. "-"" 

biİ do6yı ite dtindü açtılaı. tğnde bir ıiste
vardı. M.E.B.'na baüı daireterln üstesi. Lisi birden
baktılar "yok" dediter. "E[mtliıı. Bize bağlı böyle bir
kunıluş yok" "t{asıl olut'' dedim. 'Eimde statüsil var.
M.E.B,'na bağL olarak tunılmuş." "Bizde yok elen-
ıiim" dediler. Şube Mildürii iyi biı adam. dediki: '§ize
bir önğride bulunayım. Eıı Msi bakaıüıktar arası bif
komite k;rııısuİr (Herha4İ bir mübaıağ8m yok anlat,
tıam şeyde) o komite de, aDacına uygrm oıaraİ kt -

tanİacağma dair bir b€lge versin. Siz de bunu sorun"
dedi., Neyse tabii imkansız. Ben bunun iızerine oradan
da a!İhm. Düşiinürken birden aklıma geıdi. Kütür Ba,
kanlığı diye bir bakanırk var Tiıtiye'de, Kültiirle ilgi-
Ii belgeyi de verse verse o bakanlık verir. O sırada
(ütür Bakanı kimdi bilniyorum. Oraya gittim. Güel
Sanatlar Gene! Müdürü Mehmet Özet ile tanışlklığımız
var. Dosduğumuz var. Bu arada Kiiltür Bakanlığı yer
değiştiriyormuş. Adam masasrnı taşıyor ve ben odası-
na girdiğimde, duvardaki Atatürk reşmini indiıiyordu.
'T(ıısrrra bakmaı,ın. Tozlu ellerim, elİnize sıkamıyorum"
dedi. 'TIalı1' dedim. Bir ricam var. Böyle böyle
birşey..." Dinlemedi beni. "Sami bey" diye bahrdı.
Oradaki yardımcısı satuyorum. "Onat bey ne istiyorsa
yapın" dedi. Dışan ç*tım. Adamın yanına. Adam za-
ten daktiloya ka§dı geçirmiş. İşte 'IJNESCo bir kü,
tür kuruluşu olup..." diye yazıyı yazdırdıın. Ve imzap
ath adam. Biiylece masayı çüarabildik.

Şimdi, küti.iüte ilişkisi, kiittür konııtarıyıa üşırisi
böyle bir devlet yap§ıDn içınde uzun yüar yaşadü,

Yani bütiin amacı, fotoğIafl da sinemayl da, edebiyatı

da yani her tiiİtü sanat da]ınr aslmda doğrudan doğ-

ruya kendiıe oüşman biİ yapr olara.k bel]emiş, onu

baskı altında tutmayr ve onunla uğraşanlarr casus tü-

ründen bir çeşit mesleğe menŞup insanlar saymayr il-
ke edinmiş olan bir yönetim. Bu yönetimin tabii ki fo
to§afa da pek ihemli bir katkısı olabileceği düşünü-

lemez.

Biı baskl unsuru olarak rol almrş fotoğrafın ge,

lişmesinde, fotoğrafta bu olalıı bağlantısı, Tiirkiye'de
ki fotoğraf, sinema olayının bağlangıcına kadar giü-
yor. Ben ibiir arkadaşlarım gibi 19. ıry'dan başlama-
yacağım. 20. yüyıldan anlatacağun. ilk fotograf ve
fi!ııle ilgıli kunıtuşlar Tiirkiye'de orduya bağlı olaraL
kurulmuştur. Sanıyorum bunda Almanların o sıİada, 1.

Diinya savaşnda bu tiir örgiitler kurmalarının olduk-
qa öneİrıli bir rolü oımuştur. Enver Paşa'da herhalde
onlardan öğrenmiş. Bizde de bu uygıııama ordu içer-
sinde başıatıımış. Nitekim, Türkiye'de en büyiik fotoğ-
raf yapılarından, kuruİIüarDdan birigi orduya bağlı
ffiu Foto F.itn Merkeziür, Az önce Giiltekin Çizgen
arkadaşrm anlattı onu. Ben ylllar önce oraya da git-
tim. Bir ziyarette bıııundur. Çok sanda maİina iın-
kanlan var ellerinde. Başka birtakım kuruluşlarda ol-
duğu gibi. Ve hepsinin üstiinde birer örtü var. o sırada,
Nusr€t &aslan oranın başkanıyü. Bana gezdirdi. Giı-
dik, 8eniş bir salon. Çeşitli maiinalar vaı. Ve başların-
da biırer astsubay duruyor. Albay.ı göriince hepsi esar
duruşa 8eçtİıer. Atbay koıDut verdi. "fuü gkar" dedi,
Biitiin örtüıer çüh. §onra "Motor çaı§hr" dedi. Bıtib
,rıdorıar çaırştı. soİıİa lotoğralhaneyİ doıaştık. Ne ya,
pıyorsunuz burada dedio. Yani loto§aİhanede. o sı.
rada san\yorun, 20 bin adet cevdet sunay foto8r8tı
basııryoIdu. Çiiüü bir yere ziyarete 8itmekte idi cum-
hubaşkaııfiuz, onun lotoğraftarını baılvorlar. Devle,
tin iibüı kunıırılanndati fotoğiraf iıişkiıerini pek faz-
ıa adatmtyorum. Birazda isterseniz Tuizm Bakanüğ-
nın bu konudaki poıitikasma kısaca değineyim. Şimdİ
geçen yıl Sinematek'in ytiİıetmeni olan arkadaşımız
Vecdi $yaI, İ§taüd Beledlyesi'ne Şehiı T§atrolann-
da Sinematek'in gösteri yapması için başvurduğunda,
Beled{yeden şöyıe bir cevap geldi. Sinematek'in giiste.
rilerİni iha.leye çıkaralım. Bu müracaat sonunda han.
gisi uygunsa onu yaparız dediler. Sanki on tane sine-
matek var ve gösteriler aça, buğday cinsinden birşey.
Turizm Bakanüğında da fotoğraf alanı biraz kiyle be
nim bildiğim kadarıyla. Fotoğraf eninde sonunda bir
sanat yapıtı. Herbiri özel bir iş. Fakat bunlar bildiğim
kadanyla liyatına bakarak a-lıyor. Yani en ucuz tek_
ıifi yapanın eserleri a]ınıyor. Tabii genellikle fotoğraf-
çdar da bu kadar ucuza vermek istemedikıerinden do-
layı, 20 fotoğraf satıyorlar, onun 18'i aışivden iş ya-
ram"z fotoğraflar,2 tanesini de iyi fotoğraf veriyortar
ki, hiç olmazsa, normal bir fiyata gelsin verdikleri şey.
Çiİtkü devletin bu konuda da, fotoğra' aıım poütikası
mevcut değil. Bir başka deyişle, aslında bütün bu ko-
nularda, devletin belli bir politikasr vardır. Biraz ön-
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ce bir arkadaşrrrıız, böyle biı poütüa bulunmadığıru
söyledi. Eİiyte bir politita yok değil. Tam tersine var.
Bundan önceki yönetirnlerin kendi yapıanna bağlı bir
kütür püJlitikası izledikleri hiç kuşku§uz doğrudur. E-
ğer böyle o]İnasaydı, Kütür Bakanlığında, örneğin o
binbi. temel eser tür.ü4den yazanlar, çıkaranlar ol-
mjdı. Ya da öbüİ bakanlildarda bu gibi işler konusun-
da beürü bir taiım uygu]ama]ar yer almazdı. Hiç şüp_
hesiz böyıe bir uygulama vardır. Falrat bu uygulama,
genel anlamda iilk€mizin, halkımızrn çıkarlarına aykı-
rı, yületimleün, yani lUC ütidarlalinrn anla}.ışına uy-
gun bir politikadl.. Bu politikayı miiİrüiin olduğunca
izlemeye çalıştı bu adarrıLır. Onu da çok iyi iztedikleli
§öylgnemez am-ı bir poütika uyguladıkları hiç kuşku,
stz bir gerçektir:.

Şimii şu sıradı bir yönetim değtşiktiği geçiren
ülkemizde ,devl.t iic fotoğraf ilişkilerini de alüğtrruz-
da, önce fotı;]:af alanrnııı gelişmesini krsaca gözden
gcçirmek lızrrn, Belirli biı kavram açıklığrna ulaş-
mak için... Önce şunu belirteyim. Iiiç kuşkusuz, fotoğ-
raf alanuda gelişme de bireyseı bir gelişme oıamaz.
Bu geLiŞm?de de toplumsal gelişmenin zorunlu, geri
döndürüemez ctkilerihin rolü vardır. yani iitkemizde,
geçmişe göre, bugiiı daha çck fotoğrafçl ç*r.yoısa, da-
ha çok fotoğraf çekiiyorsa, bu fotoğrafta daha deği-
şik gidşirltıer varsa Ve hatta bugiin burada bu sempoz-
yum yap lyoısa bunun nedeni her ne kadar Fikret ot-
yam do§tuııuzun ya dı onun arkadaşlarının kişisel
çibl3rıntr bağlr ise de, bir o kadar, tcplumcaki geliŞ-
meJe bağlıdıı. B,ı b!ğlrlığrıı bir dcğal sonucudur. Yani
iıugiinkü açü ıJturumu, sempozyumu, bir örgütlenmeye
borçluyuz. Bir öıgütlenme sçnucudur bu. Ancak bu ijr_
gütlenme konusunda yanlışa düşmemek gerekli. Bazr
kavram]arı biİbil.inden ayırarak düşiirynekte yarar
var. Burİardan birincisi mesleki örgütlenmedir. Mes-
leki örgütıenme, değişü sınrflara menŞup (bizirüi gi-
bi sın]flı toplurrılardan sijz ediyorum) yani çallşan ve
ça,hştıran grubu olan, değşik görüşleı,e sahip o[an,
değişik yöıcleıden gclen fatat aynı meŞleği gör.en in-
sanların öıgütlenmesidir. Yani burada ,bir büyiik fo-
toğTaf stüdyosu, gene Gıİtekin Çizgen arkadaşımızın
sözünü ettiği bir foto fini§hing ıaboratuarrna milyonla.
yairrmrş patronu yer a]abileceği gibi, orada çalışan ki-
şjlef de yer alabilir. Demek istiyorum ki, burada mes_
l;ki ö,gütlenmede, o mesleği yapan insanlarrn hepsi-
ııin yer almasr söz konusudur, Bu biı meslek örgüt
lenmesidir. lkinci örgüttenme biçimi, emekçi sıfatıyla
çalışan kişilerin örgütlenmeşiür. Hiç şüphesiz bu sı-
nıfŞa] örgütlenmedir. Ya]ıi emekçiıelin örgütlenmesi-
dir. Bir de bizim gibi toplurnıarda, biidiğiniz, ME§S, fes
v.s. gibi işverenıerin öngütleri meydana gelir. A},ırı şe-
kjlde, fotoğraf alanında işvererı.ler kenü örgiitlenmele-
rini yapabliİler. Şimdi bu kanşülığa katiyen yer ver-

memek gelekir. Foüoğrafglar, mesleki örgütlenmeleri
iıe sendika] öügütlenmeleri birbi-rine kar§tırmarrıa.lroıİ-
lar. Ne mesleki ö.gütlerden bir sendiktıl ö.gütiin göre-
vini beür]ğme[.ıirle. ne de şenoJkirl örgütleroen mesleki
öıgütler bir sendika gii]i düşıi]ıümemelidir. Ayrıca,
mesl€ki örgüt tek örgüt hiçbir zaman olmama]ıdır.
MeŞıeki örgüt o alanın taleplerini di]e getiren tek ör-
güt olursa, hep bildiğiıiz gibi onun adı faşüm olur.
Bİdiğiniz gibi, faşizmin belli başlı özelliği, kooçıera-
tif bir yıpı oluşuduı. ÇJ§an ye çalıştlranm ayıu ör-
gütte toplanüğı me§lek grupıaIıuı cıuşturdugu reji-
mü adıdıl faşizm. İQsaca, mesleki örgütlenmcye, bu
at]lamda önem vermemek gerekir. Buna kışılü, mes-
leki örgütlerüne, bizim gibi tcplunılarda, gene çok özeı
bir önen]e sahiptir. Çiinkü unutmayalım ki, sendikal
örgütlenme sçıunda işçiler, kendi taleplerini. ancak
kendileri iktidarda olduğu zarnan, kendi devletlerinden
talep edefler. Bir bİşka deyiste, işçi sınıfr iktidaIda ol-
duğu zi,man, işçi §ulfinın örgütleri olan sendikalar ve,
yı onlarrn paltileri, örgütleri, yapılar, doğrudan doğ-
ruya kendilerinin olan devletten birtakun taleplerde
bulunurlar. Ama buna kaşılık, eğer böyle bir iktidar
iş başında değilse, o zaman işbaşında bulunan sırufll
bir tcplumun iktidarı ancak ke[disinin temas kuracağı
bir örgütle diyalog kurabilir. Bir başka cleyişle, ancak
mesleki biı' örgütle tema§ sağlayabilir. Alısi takdirde,
böliiımüş biı yapryla karşı karşıya ki.ilır. Yani hangi-
sinin sözünü dinleyecek iktidar. İşveleüierin mi, işçi-
leıİı mi? Böylc bir scruyla kalşı lrarşıya kalır iktidar
ve bu scı,uyu ca bir tü|tü çözemez. ÇöZcmediği için,
pııçılanmışlrk duygusu içinde k3lrr ve ve hangisine
cevap vercceğini bi]emediği için de o mesleğin gerek-
tirdjği biıtakım asgari ölçüeri, asgari tedbilleri ala-
m:z. oysa simdi, ka.şırnızda çck net biı durum var-
dl|. Bugülrkü iktidardan, fotoğraf sanatr adrna bazı ta-
leplerde bulunulabür. Bu talepler, ancak, meslek ör-
gütlcri kanalıyla yıpıJabilir. Bunlar çok sınrrlı talep-
lerdiı,. Örneğin, hamm]dde meseıesinin çiiziimtenmesi,
me:leki tescil, birtıkım kcnularda. devletin katkrda
biılunmışr, eğitimin ciizenlenmesi, veya, iılkemizde,
y.iıIrızca Türk iotoğrafç arının görev yapabilnesi ve
<iışaııdan birisi geldiği zaman belli izne bağlr olması
gibi, mesleğin tiimiinü ilgilendiren t]leplerde buluna-
bilirieİ. Sonuç ol,ırak, fotoğraf, devl,:t ilişkilerinden,
iı"r kısa i<cııuşm;nrn kapsamr içinde söyleyebileceğim
ş.^ylei bunlır benim. Devletin meslekle i]gü konular-
dtr müati]p alabileceği tek ve geniş bir örgütlenmeye
mesleki anlamda gidilcbilİnesi, ayIıca, düşiinsel ideolo-
jik, sıOJsal ay,,ılıldarln başka türlü örgiiüenmelerde,
belirlenerek, oı,taya konularak mücadelenin başka bir
alınında verilmesidir ki o tarüi bir olaydır sanıyorum.
Şu konuşmanrn sırurları içinde, onu an]atİnaya olanak
yık. Teşkkür ederim.

Sayta:1)



F,OToĞRAF SANATÇISININ İŞEYECEĞİ KONU İLE illŞKİsi
VE GÖREVLERİ

FİKRET OTYLİW

Gazeteciliğe başladrğrm 1950 yılından buyana, i
çerde 10'a yakın fotoğraf sergisi açhm. Bu işe gönü
verenlerin yanında sergiıerimi gezenıerden bana yii-
neltilen sorulann başında şu gelmektedir:

"Bu fotoğraflarr nasıl çektiniz? Nasıl çekiyorsu-
nuz? size kızmıyorlar mr? Başıruza bir iş gelmiyor
mu?"

Geçen yaz Kenya'da Masai kabilesine ait bir köyde
demeğmiz iiyesi eşiİrüle birlüte çekim yaptü. Dılleri-
ni gelenek ve göreneğini bilmediğimiz bu insanlar ara-
sında sadece bir tanesi çok çal]ştığım için şaka yolla
da olsa, o uzun ıııJz.ağılu iizerime doğrulhnasından da
inanın korkmadım. Oysa ben TiiT*iye'liyim. Kendi ü-
kemde, keodi topraklarımda, kenü insanlanm arasın-
da - bir olay bariç o da beniırüe ilgili değil - yirmise-
kiz ııtdır, fotoğTaf çekerken önemli bir olaylakarşılaş-
madım.

Bir kez gazetem Liibnan iç savaşııa gönderü. Ge-
ce yansı Lübnan'a indim, adam bana neden geldiğimi
sordu. Gazeteci oıduğıımu falaıı aİüatıyordum ki bak-
tım arkamda bi! dost, Meftun oıgaç Akşam gazete-
sinden. sıtı yönetim var, bizi otobiisle şehr€ götürc-
cekler.. Adresinizi verin oraya bırakaüm dediler, cad_
denin ortasına bıraktılar bizi. Paıısiyona zor attü ken-
dilmüi. Saban oldu, taisiyle elçiliğe gidiyorduk, çevir_
diler. Arama var, entarü bfui§i iie bir Amerikalı ga-
Iiba ellerini kaldırmışlar. Bu suada Meftun fotoğra,fta
çekti, bizi de aradılar. Biz adamlarla konuşmaya ça]r-
şırken bir cems€ dolusu asker geldi, hepsi de silahJı.
Atladİar yere ve Meftun yanımdan gifri. Haıa k,nakta-
nmda yaltü ya baruü'.. Dpcik ve tekme demekmiş
bu. Meftun askerlerin arasında oJmuJıor. Benirn e[eri-
mi kalürttıIar havaya, Meftun'u da biİ gii?€l dövdü-
ler. Biz derdimizi aılatırıaya çalışuken sefaretten bi-
risi kurtaıdı bizi. Sonradan öğr€ndik ki skıyönetim
Fomutan}ğıDın ilk biıdirisinde askeri aıarüarda fotoğ-
raf ç€kerİere ütarsız ateş edileceği bildiİiliyormuş.
Eğer ben görcv aıunü öıenıer arasına gırmedİys€m
bıiyıik biı ra§tıant]dJİ bu.

Ü.ıü öykücü dostuİn, usta öykücü sait Faik, "sev_
mek, insanr sevmekle başlar her şey" gibi giizel bir
tümce kullaDmıştı bir öyküsiinde. Evet. İnsaru sevmek-
le başlar herşey. İnsanlara, inandıncr, saygılı bii yak-
laşırıla, göniillerini kazanmak. İşte foto§af çekerken
başa bir iş geıİneırıesinin anütan.

28 yıldır Anadolu'yu dolaşınm. Bizim insarılanmz,
okumuşu, okuma-EülsL kailını, erke§, yaşlısı, genci...
tarlada iş yerinde, winde, kahv€de, }öy odasında, fab-
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rüada, sendikada, gxev yerinde, dirüenıne yerinde,
yatakhanede, çarşrda, pazarda yani objektiiin çevrile,
bileceği her yerde, insaı iüşkileı,ini sürdürmek, hele
bazı yerıerde, fotoğrafın bir gtinah, bir suç sayıldığı,
saydırdüğı yerlerde fotoğraf çekmek, rahat çalrşmat,
kolay olmasa gerek. Benden yıllardır bunun bir çeşit
reçetesiıi isteyerılere 28 yilın özetini vermeyi önerdi
bu toplantM düzenleyen arkadaşlarım. Reçetesini ver-
mekten ziyade, çalrşma yöntemimi an]atmak isterim.

Si.ire ne denli kısa olursa olsun, röpörtaj için gide,
ceğim bölgenin, yörenin özeıliklerini bir bilenden öğre-
nirim, eğer bilmiyorsam. §orunlannr, insanlarrn tutum,
larını, tut}uıannı, sosyaı yapı.lanru, coğrafi yapıstnr,
insanlarrn tutumlaruu, tutkulannr, sosyal yapüarını,
o tarihteki hava durumuna varana değin... Yol kilığıDJ
buna göre diizerıleriııı. Ses alma aracrırı ve o yör€lerin
tüIküleri vardlr bant oıarak çantamda. (İe malzeme-
lerin yanısıra...

Fotoğraf rnakinasını çıkarmadaı önce, oİılann so
rurüarınl tartışmak, konuyu tartışmak, çay kahve içe.
rek... Yani bil çeşit ısrnmadrr. o çok önemli nesneyi,
yanİ güveni, inandıncılrğı kazandırdütan sonra, sıra
ma]dnayt ç*artıp objektifleri silmeye gelir. Makinayı
koyarırn masaım iizerine, kilimin üzerine, hası.ra top-
rağa... Yani bu araç iş görecektir. Çekinmeyin derce-
sine. Kara rentti, bu kimilerini ürküten aletih öyle
korkıiacak birşey olmadığını onlar seyirle anlarlar ve
aıtık fotoğraf çekmek için sa.kınca kalmamıştu. (}n-

celeri konuyla ilgisiz şeylere yöneür objektif. Bir ço.
cuk, biİ tavuk, bağlı bir at ya da eşek, şu bu,.. Ana
köprü artı} iyiden iyiye kurulmuştur. Bundan ötesi,
yapmak istediğiniz şeye yönelmektir rahatlıkla.

Atevi yurttaştarın bir topıuluğunda, bir ayin-i cem
e katı]dtğım zaman fotoğraf makiıam sehpanın iizerin-
deydi. o!ııarın üirelerine gihe, göstefilen yere otuİ-
dum. Makinamı pencereye bırakarak. Bir hayli uzak.
Aklrm fikriİn, bu tiirenden fotoğraf çekmekte. Töreni
yöneten kişi, bir dinleme anrnda "ya dost demişti. Ht
ıınutmam. "Y. a dost. Şu penceredeki alet ne işe yarat''
heyecanla yanıtıa-oışttm. "Fotoğraf çtker" o gayet an-
lamlı ve dostça yanıtlaıruşh. '?eki onu işinden nğ-
den alıkorsıın_?" Bu, heden fotoğraf ç:ekmiyorstm' anla-
naydr. oıdan sonra, otrıza yakıı bobinin tİikendiğini
de unutarııyonım. Ben konuk olmarıa karşn, fırt de,
yip, fotoğraf çe!ıneye giĞmemiştim. Onları tedirgin
etnemiş ve zor durumila b[akmatruşttm. Bu asında
o toplriluğa bir saygrydı. Bu saygı]n gösterdim. Bana
gösterilen inanca, güvene la},ık olmaya ça]ştım. Ve
bu bana çok ilglnç foto&aftar çeknıemi sağladı. Sözİtm



elbette röportaj içindir. Olaylar ise başkadıı. Orada
kelleyi koltuğa koyup olalı en hassas tarafrndaı yaka-
laman gerektirir. Röportaj sırasrnda da hiçbir zaman
yalana, düene, ya]üştırmaya gitmemek namuslu bir
davraruştrr.

İ{alkımız oldum olasr fotoğrafa meraklıdır. o fo
toğrafları i'steller hemen. İnanın üıIlardrr bunu da ye
rine getiririm. Aldığım adresler, konuya ilişkin not
defterine yazrlmlştır. Altma not düşiilerek. "Fotoğraf-
lar gönderilecek" ergeç gider. Yani dururum şözümde.
Giin olut, oraya yeniden ayak basanda, o inşanlar öz-
lemle boynuma sarrlıyorsa bu, halİımrzın" yiğit otan
sözünde duruİ" özdeyişinin yerine getirilmesindendir.

Yarrn buradan uçakla yine giineydoğuya uçacağım.
Bir röportaj için. Yirmi yıldrr taiipçisi olduğum bir
konuyla ilgüi olarak. Artık oralarda acaba nası.l fo-
[oğraf çekerim diye bir şorunu a]<lıma getiımeden. Bu

da önemlidir. Yüar ijtnce eğldğim bii iineırili konııyu,
soruyu işıedikten soura peşini bıraİmamak, iıatla, ga-
bırla, olurılu bir sonuç için $ba gö§t€rmek. o haık
zateıı bunu anlamıştır. Geldiğinü duııılanda, zumalar
çaüp, dawllar dövüüyorsa bu da sizin tek kazancınır,
sevgi kazancınrzdlr. Adam olana çok bile.

Evet. sevglyle eğ,ilİnek konırara, lııınçı", ıo-çı",
direnğe, sabrla ve insarilara konuya, can gözüyle,
yiilekten bakmalr. Uğraş verdiğim di.inya görüşİİnden,
evet, kanrmca, inancımca, sınıfsa-l açrdan bakmak.
Ealkın, insan]ann daha naırıuslu bir yaşın savaşı için
verdikleri uğraşlar yanında, sizin de orıl8rla yaı ya-
na, omuz, omuza, kameranula, yani yüreğinizle, yaİi
can göziinüzle, bilincinizle bu saflarda yer alrnak,
sevgi köprüeri kurarak. Bütün iş ve hiiner ve olnasr
gereken de zaten budur. Sonra, deHanşört basıruz.

Tcşekkür ederim.

FOTOGRAE SANATI VE KITLE iJ,ETİŞiMİ

DEV.SAN_DğR ADLNA: ö. LÜTFÜ ELTıN

Faşizmin tiim emekçi halklara yönelik saldırrıarı
sömürü ve soygunıa atbaşı gidiyor. lİaİk a§r bir sömü-
riiniin altında tam arİamıyla eziliıken, faşizmin yalan
ve demogojiieri mahallelerde, kahvelerde, köylerde,
kentlerde, fabrikalarda sıidyor. Oligarşinin artan sĞ
mitü ve terörüne karşı emekçi sınf ve tabakalar, ör-
giitsüzliik ve dağınıkb_k nedeniyle kendiüğinden de ol-
sa yaşaııılarını siirdiirebilmek için diİeniP geçiyor.

Faşist salduılann alabildiğine yoğunlaştgl bir or-
tamda artü namu§u olmak yetmenekteür. Namusun
müenk taşında vuruşnak geıEkmektedir. Faşizm döne,
minde namusun müent taşı, ona ka§r alınan tavır-
drr. Demokratik haklara, melzilere sahip çıkma, yaşa-
ma ha]<kı için mücadele etıne, can güvenıiğini bizzat
keodi olanaklanmızla saaamakttr. Çünkü faşizm bütün
bunları hedef aırruştır ve buDtara sa]dırmaktada.

Evet, faşistleriı kanlr satdrrılan ve cinayetteri giin.
liü gazeteıerin kanılısanmış haberleri arasında yer alı-
yor. Gün geçmiyor H bir fabrikada, bir kasabada, bir
okulda faşist komando saldrı,tsı meydana gelmesin. Dev-
ıet terörü komando teröriinü tamamlıyor. Faşistler in-
sanlık üşı vüşet ömeklerini pek cüretlitikle sergiü-
yorlaI, pervasrzca tiim halka salünyorlar. Grevci iş-
çiıere, öğretmerİere, memurlara, teknik eıemanlara, sa-
aatçrıara, tiim gençliğe saİdınyorlar. Yani bu saldırr,
giisterilmek istendiği gibi yalnızca gençıiğe yöneük de-
ğiidir.

G,iirüdüğü gibi iilkemiz insarııarı bir ztıIiim cendğ
resi içindedirler. Yüyüardrr sabrr ağusu ile zehirten-
miş, afyonlanruş, uyutulnuş haİkımızn sabn taşmak-
tadır. o[garşinin köpekleri halkımızur can evlatlarİu
öldüdükçe, faşist terör halkımızın can evitıi taruıııar
ettikçe, o'nun mücadele aznini bileyen bir hınç kayna_
ğı, bir öfke seli olmaktadır bu sabır, bu keder, bu acı...

Faşist uygu]ama-lar her alanda olduğu gibi sanat
alarunda da her türlü engellemeleri getiğor. Üretim
araçlarındaki özel mijtkiyeti korumaıı amaçiayaı bu
uygulamalar, insadıan yararına olacak bilgilenııenih.
insanlktan yana olan eylemiı her alanında, tizel miil-
kiyetin çr}aİlanna dokuİıabilecek herşeyi bir Wruşta
yerlere sermeyi amaçlayarak geleceğe döniik, devrimci
her türlü eyıemi durdurur. Bugiine dek egemen sıı:flar
hoşlanmadgı her sanat ola},ınr yasakladı, ziıa gerekçe
olaıak yasalara uygun değildi. Toplumsal üretim ilişki-
terinden kaynaklanan devrimci sanat, üstyapı kurumu
olan devıet tarafından yasaklanabiliyor. Üstyapı, ege_
men üretim üşkilerini yansrtan ve bunun sonucu ola_
rak kendileri de egemen durumda olan fikirteri ve ku-
rumları iğne a!lr. Yani toplumun politik, hukuki, din,
sanat, felsefi görüşter ve bunlara uygun düşen politik,
hüuki ve diğer kurumlardır, Devlet de sınıf çıkarlannr
yansltan ilkeıere göre örgütıenmiş bir üstyapr kuıumu
olunca, en güçlü §ınıfın, egemen durumda olan üretim
ilişkilerini kendinde kişileştiren sınıfın iktidannrn ör-
gütlenme biçimini alacaktır. siyasaı güciln asıl dayaıa-
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ğr yığuüarın desteğidir. Devlet, bu yığudann safların-
da hiixüm §üIen fikirlerden yararlanma durumundadrr.
Yığınlarm bu desteği yerinde olabür ya da olmaz; yı-

ğıo1 ı,. t rihi gelişimin belıi bir nokta§rna kadar alda-
tıbbilirler., zira sömürücü sınıfların ütidar gücü ya-
lana dayanır. Yığmlalrn bu desteği azaldığr zaman
clcvlct zıyrflar, ütidardaki snıfln açlkça şiddet yolu-
nı başvurmasr, z.yıflığının ve yakfnşın sonunun be-
liı:tisidir.

Neden bu panoramayı çizdik?. zira fotoğraf sanat-

çıljtrı LI-Iak biraraya geünirken saıat sözcüğiinün ir-
delenmesi, toplumla olan üitkileri ve üretken olan sa-
natçının toplum içindeki görevleri v.s.'ye bağlı olan
bir takım genel tanırn]amalar yapmaı. gerekliliğini vur-
gulamak amacıylaydı. Yoksa konumuz drşı birçok laf
yapmaktan öte zamanın lnsıUü$ içerisinde konumuza
ışıi< tutucu bazi yaklaşımlar sağlamaya çahşacağım.

F.toğraf'ın belgesel ve teşhir edici niteliğini kendi
amaçliirı doğrultu§unda kullanarak kitlelere sunanla,
rın, fotoğraflarrndaki özü tarihsel geuşimde §ırufsal
temele oturtmalar] yadsınarnayacak biİ gerçek oıarak
giioiimüe değin gelmesi ve sınrfsal ayırrtııın gfiniimü-
de dah:ı çok netleştiği yoğun faşist bir ortamda fotoğ-
rafın işlevi üzerine yeni boyutlar getirmek, bu işle uğ-
raşı veren birçok kişi Ve kuruıuşun üst görevi olna-
lıydı. Bunun AFSADin başarma yöniindeki gayretleri-
nin, sonuca yönelik bir çöziim getiıemiyeceği, oluştu-
rulan tartrşmalı toplantıdaki konuşmacıların niteli
ğinden kolayca anlaşılabilir.

Ükemi2deki kapitalizmin, emperyaüstler tarafın-
dan çarpü bir biçimde geliştirilınesi, buna bağlı olarak
burjuva kütür değerlerinin emperyalist ülkeler kütürü-
ntin güdtimiinde çarpık ve yapay bir biçimde oluşturul-
ması, diğer yandan feodal kiiltüriin krrsal kesimde et_

kisini hAl& sürdürmesi ve iyiden iyiye yozlaştırılması,
burjuva kütüriinün ayduilarca "Sosyalist Kütür - Pro-
leter Kijltiir" üye yutturulmaya çalışılması devrimci-
lerin işini hayü zorlu krlmakta olsa da emperyalist kü-
tür politikasıru emekçi kitlelerin gözleri önti.nde açığa
çıkarmak, hem de onlara gerçek kuüuluş yolunu gös-
termek yolundaki çok yönlü işlevini yerine getiIme
doğrultusundaki doğru siyasi görüşte birleşmiş, dev-
rimci mücadeledeki tiim alanlarda bizzat ve objektifiy-
le yer alacak gerçek sorumlulukla işini bilen fotoğraf_
çı arkadaşlarımrzın yapgcağı zor ç3lışmalarla bu en-
gellerin bir nebze olsun aşılaea& kesindir-

Fotoğraf sanah derken, sanatı incelemek 8erekiyor.
Bugiin yalın sanat olarak ürettiği sanat üriinlerinden
biri veya birkaçı iiçin sanatçının tavn belli olınalıdır.
o zlm3n sanatç! kimür diye sonın ortaya geliyor. sa-
nıtçının toplurnla ilişkisi, sanat görüşü, yapıtlannın çt-
kış nokt"sı gibi çok yönıü işlevlerini özelde fotoğraf
üzerine indirgediğimizde neleri görmemiz 8ereKiğini
düa iyi öziimleriz.

Sanat bireyci bir olgu değil. Gerek otusumı.ını, ge-

rekse etkileriıe bakınca sanahn koılektif bir etkileşiİn
ve kİiltür aracı oıduğunu göriıriiz. Gerçeğin göriintüsü-

ntin kendine iizgü bir bi'çimi olan sanat, gerçeğin ken-
disine ve gerçeğin hareketini ve yerİ!ü!ü, kı§acası var-
lıgın, kalıcüğn ve deği$nenin beü başlı tİz-nitelikle.
rini yansrtrr. Buradan sanatın srnrfsal karakteri oldu-
ğunu, bunu kendiıiğİnden gelişen etmen, bir süreç ola-
rak ele aldığımgda Burjuva Kiiltürü ve Proleter Kiil-
tiiİ'ü görürü. BunlaIın oluşturduktarı s'anat 8liıayışla-
rı, bugiin toplumun yör endirilmesi yönündeki çalışma-
larrnda etkin güç olmaktadır. İİiylece fikirlerİn yansı-
sr olan sanat yaprtlarr; devindiıtrler, yani yığınlan ha-
rekete geçirirler, örgütlendirirler, değiştirirler. Teori-
nih kavranması yönıindeki işlevselli§ de yığmların a-
rasına girdiği andan itibaren maddi bir gü9 haline ge-

tir. Giizel sözcükleri biraraya getirmek, firçayr ele aüp
renk armonisi yaratmak, fakir ku-zengin erkek üşkili
pembe hayal dünyasrnrn sinemasııı yapmak, sümüğii
akan }ırtık donlu çocuğun fotoğrafuı çekmek, emper-
yalist ükelerin kiiltür ofisleri olan T'V-Badyo'da yoz -

kozmopolit kiıltür artıklarınn sesıerini dinıemek, rea-
liteden yoksun yontular yapmak sanat değildir. İnsan-
ların kara yazgılarından etkilenmezse insanlan nasrl
etkileyebür sanat?. İnsanların çektüleri acılara karşı
yüreğini katılaştrrarak yapıtlanyla başkalarının yüre-
ğini nas titretebilir?. Onlann içine düşti.ikleri ac ar-
dan kuıtaracak yolu bulmak için gaba gd§termeyen,
yapıtlanna varan yolu nasıl bulur?.

Maddi yaşamın üretim biçimi, toplumsaı, §yasaı
ve tinsel süreçleri etkiler. Srnrflr bir toplumda kütü-
rel alanda yapılan sanatsal üretimin doğru bir diinya
görüşiiıden kaynaklanarak işçi sınıfı ideolojisi doğrul
tusunda işlevini sürdürmesl, bu alanda mücadele ver-
mesi gerelli ve zoruriu olınaktadır. Toplumsal değiş
me ve g€lişme süreci içinde mevcut kütür kurumlart
gerekli ve zorunlu olan mücadeıeyi vermezlerse sorum-
ıulülarını yerine getirmemiş olurlar. o zaman sanat-
çınırt kendi tavnnr beürıemesi gerekir.

sanatçı, üretimiyle ve hayatıyla yaşadığı toplumun
ayrılmaz bir palçasıdıı. Yaşadığr zaman keşitinde ve
toplumda, neyi, niçj,n, kimin adrna ürettiğini kanıtla_
ma]t zorundadır. Aü,rır zamanda sanatçı ioplumda varo-
lan mücadelelerden birine taraf olmalrdır. Sanat yapı-
tı edrna tarafsızlık diye bir oğu yoktur, olamaz. Sa-
natçı soruınluluğunun bilincinde olarak topluma ver-
mek zorunda olduğu yaprtlarında, ezenlerden değl
ezileıüerden yana o1arak toplumsal içe.ikli yaprtlaıını
belli estetik biçimlendirişle toplum yararna kı]malr-
dır. senatrn poütik bir yanı olduğu tartışma getirme_
yecek kadar açtktır. Bunu ancak "Sosyalist Gerçekçi
sanat" anlaytşı ile topluliların değismeteri yönünde
kullandığımız zaman sosyalist kütünin yay masına
y'rdım.l cl"biliriz. B,i mü].d"le cepheŞinde üzer],mize
düzen göıevin önemi büyıik. Ve gerçek yoldaşca üşki-
lerle, sosyalist kütürün ne olduğunu, sosyaıist gerçekçi
sanntn ne clduğttnu iyice kavram"lıyız ki, kendilerini
"sosyalist sanatçı" diye yutturmaya çatışan sanıtçıla-
ra, burjuvazihin çanak yalayıcılanna, ontarın sömürii-
§ilne araç olanlara onların çıFrtkanlığnı yapanlara
tarü önünde derslerini verelim. Bu kişilere birazdan
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Fotoğraf sanatçııan da topium içerisinde bugiin,
yaıan, doıan, talan, sömiirü, zıİiİn, soygun ve bilgisiz-
likle savaşarak, gerçegi yanŞttmak isteyen herkes gibi
birçok güçlüğü yenmek, zorlukıara karşı saYaşmak, ob-
jektifiyle olayları belgelemek tarihl soruİnıuluğunda-
dır. Önce heryönüyle burjuva kütür değerlerini ve ege.
meiıliğini yok etmeye ytiıeliİ mücadeleleri bastıImak
için egemen gtiçlerin baskılarına boyun eğmeyeı.ek ger-

çekleri yansıtma yürekliliğine sahip olm,rlıdır. Güçlü_
ıer karŞrsında boyun eğmemeü, güçsüzleri aldatm]ma-
lı. Güçlülere boyun eğmemek, kuşkusuz çok güçtüı ki-
mileli için am?, güçsüzleri aldatmak ise çık kazançlı
bir iştir. Mülk sahiplerinin hoşuna gitmcmek demek,
ömür boyu mülk edinememek demektil. Böyle olanak-
ıa.r tepemiyecek birçok lotoğraf sanrklŞr (!) aIamız-
da oturuyor. belki de rahatsu cluyor. I{]rcanan emeğe
karşılığrnı bedelini ödemekten kaçınmak, €meği yadsr-
mak anlamına gelnektedir, güçlüer arasrnda ün ka-
zanmayr geri çevi.menin anlamr ise bu koşullar altın-
da hiç ün kazanmamak, hiç övümemektir. Buna da
yüIek ister.

Kuşkusuz gerçek, gerçek olrnayanla kavgası içinde
gösterilmelidiı,. Genel, erişilmez, beliIsiz olan gerçek
değil yaı.lndır. Yürekli olmak yetmiyor, gerçeği bula-
bilmek güçlüğü kişileri de belirliyor. Gerçeği aylü e-
debitecek, onu gün lsrğrna çüarabilecek derecece akıl-
cı olmalı, gerceği bir silaha dönüŞtürebitmeli. cnu bir
silah oıarak kullanabilme san,rtını başar2bilmelidir.
Gerçek, sonuçlaTı dolayı_.ile dile getifmelidir, çiinkü
gerçektcn çıkarılacak sonuçlar tutuml.lrı belirler.

Gcıçekleri ne denli fotoğraf ile dile gctirmeye ça-
lışsınız d3 ycğun bir engel]eme ile kafşİişrrsnlz. Bur"
j.ıv-zi, bir f otogruf san..tçısrnrn s.,igiŞini dağıtabiliyor,
cngelleyebiliyoı,, yayrn orgın]airna, tiyat.olara, na-
nıuslu yaprmırlır elindeki birtakım filrrü]efe sansür ge-
ti.cbiiyoı, şanıtçrl"1r iizerine ıınayasal biıt.]kım hakla-
rı cliığu h.ılJe aıti-ciernokratik eylemJer uygulanıyor,
y_ızııli:r, çizeıler, çekerler zindarı]ar.da kaderleriyle
!] ]şbiş.] bıı,akrhyor. Del,ı,imci saniit adrnı kitleye ya_
pltl lİlyl1 ajite ve picpagandasrnı g:tİrebilme gayreiin-
deki sanetçı arkadeşlarrmızı kalşın bııtjuvazi, elinde
bulundurdufu devıct gücüyle kendi yoğun iıetişim a-
raç]irıyl] halka kendi ycz- kozmopolit kİiltürünü rad_
yo, TV, fotoromanlar, renkli gazeteleri arac ığıyla yay-
mlyl rahatlıkla götürerek gözboyama bilinçliliğini gös-
t,jıiyor. Buıun içinde toplumcu geçinen ve aramuda
oturan biı.t ıkrm sanatçıları kendi emeüeıiıe dclaylı
.larak alct cdebiliyor.

_ Sanatçı, üretimiyle, yaşamryla toplumun yannda
clmalıdır. Toplum o zlman onu sever, kabuüenir. Zi-ra toplıım onu kıbullenirken kendinden birşeyleri o-nnı y3pıthrrnda gö.müştür, duymuştur. Scrunlİnıdan
bir parç.5tla somrıt çözüm görmüştüı, kurtuluşunrın
iimrıt lşığınr görmüstür. Fotoğraf sanat$sı, beıg;hdi-
ği heyatı, toplum§al gerçeğe sanatçı müdahaleciüği-
ği0i kith$ oranda sanntçrdrr. Bunu da mücadele için-
deki yeri ve onu belirleyen bünçliliği kanıtlar. ERiyl,e
bir felsefeden yoksun bir fotoğraf sanatçısı burjuvazi-
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değineceğim. Önceükle fotoğraf sanahnın kitle iletişı
mindeki önemine kısaca değineceğim.

Bugiin fctoğrafın kitle iletişimindeki etkinliği gözĞ
nüııde buluııduıulursa, bu sanatın doğru siyasi görüş
önderıiğinde devrimci mücadele için önemli bir araç
oıarak kuılan abileceği açüt[. Ancak, bu savdan ha_
reketle ve giiniin sosyal, ekonomik ve gelişen ideolojik
mücadelede sanatın fotoğraf daİnda kit]eler içeIisi'n_
de böli.ik pöıçük, kendince yaprtlar vermeye çalışan
birçok ametöı. fotoğfafçınn biraraya gelememiş ol_
ması, örgütscl bir bağl olmaması da mücadele içerisin-
de kitleye giderken birtakım yarüış aılamııarr da ge-
tiImiştir.

x{ücede]e alanrnda, sanatçrlaıı biraraya getiren,
demagoji oıtamı hazırlayan, Jrrımuşa} geçiş teorileri
ü::etmeye yarayan anlayıştan yana olan bir örgüt de-
ğil, sanatçrların örgütliilüğünü Şağlayan, bu örgüiiin ü-
yesi sanatç arıt] araştırma-inceleme çalışmalarıyla
sosyalist Kültürün kitlelere yayılmasrnr amaçlayan, bu
doğrultuda seminerler, eğitim çalışmaları, kuıslar dü-
zenleyen ve yaşımın gerçekleriıden hareketıe, bugün
kitlelere "fusyalist Kültür" diye tanıtılmaya çalrş an
küçü< burjuva ideclojisinden kaynaklanan burjuva kü-
türüne acımısrz vuran. emperyalizmin yoz ve can çe-
kişen kültürüne v: onun güdümünce çarplk geliştiri-
len yıpay kültüIe ve artik çü.ümüş, tamamen yczlaş-
ınrs feodal kültü.e karşr mücadele eden bir demckra-
tik kitle örgütüdüİ.

Faşist saldıı,ıların azgınlaştığl, devlet orgarüart a-
racılığr ile ki e tabanı yaratmaya çılıştığı günümüzde
kitle ö.gütl€ri kendi tıbanla.Dı bu saldırıya karşı ko-
rumak, faşist demagojiyi teşhir etmek, yrğınlarl anti _

faşist mücadel€ye çekmek göreviyıe karşr karşıyadır-
!ar. Devrimciler kitle öİgütlerince empcryalizme vc
oligarşiye karşı verilecek halk savaşr sürecince yrğın-
ıarı devdnrci mücaceleye çekmenin zınti - faşist, anti -
empıryalist dcvrimci mücadeleyi vüks.lt.nc,nin önem]i
bir aracı gözüyle bakarl:rr. sosyalist Gercekçi san.ıt'
ın kiyle bir demokratik kitte öfgütü içerisinde oluştu-
ruımasıyl? kitlelere scmut ve etkin bilinc sötü-me
sağlanmıŞ o]ur. Amı bazr revizyonist tezler kitlelcri.
özelde bilinçsiz sırnatçılarr bir nebze olsun yanrltabili-
,or. rşçi srnıfnın, özeltikle isçi srnıfrnın aydrn yöne,
ticilerinin, bazı gençik delneklerinin sanata karsr tu-
tumlart, sosyalist gerçekÇi sanat adına ortaya atılan_
lara bakıldığında kolaylıkla anlaşrlıyor. İşçi sınıfı sa-
neta karşı ü"kütiicü bir tutom içinde, sınıt. kitlclıı:i
kavgadın. mücadcleden uz.klaştlrdığı için zırarlı!,rnrs.
B', iŞçi sınıfi adını, sosy.list gercokci sanata yönel_
tilmiş bir sövgüCen başka birsey değildir.

D3vrjmci şanltcılerın blt kcnt]daki §iyasi çizeisiaçıktır. onlar anti,f.rşist mücadeleyi, siyasi önderliğin
niteliğirıi kavrayabildikleli ölgüde beceriıler. Bunun
anl-mı. .nti-f.sist mü.9dclcyi hir devıim meselesi ola-
rak ele aımaktlr. Antıfaşi§t mücadeleyi devrimci mü-
cadelenin genel akrşl içinde ele alırken her scmt,t du-
ruma tekıbiil eden tavn ve mücadele biçimini gündeme
getirmektir.
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nin egemerdiği altına girmekten kendini a]rkoyamaz ve
biİtaıiım soyut aİtlahm içeren fotoğraflarla da her ke-
simde aduım duyulrnasr için kendini devrimci sanatçı
iııye yurtturucu birta_kım safsatalarla ortaya çıkma"k
edepsüliğini de gösterir.

Iier yaıda giderek azıtan sömii!ü, faşist uygula-
malar, hatk kitlelerine uygıılana! siirekli baslrı, sana-
tın, yeteneklerin ve bilginin zorla ber çeşit mala dö-

nüştüriilmesi, bütün bunlar toplumsal yaşaııun tiimü-
nü olduğunca sanatı da giderek yozlaştrrdı. ihsanlan
yöneten egemen güçler, parrnaİıanna doladü]arı bfu-

kaç isirie, fotoğrafr ve fotoğraf saıatınr onların nez-
dinde görmeye ve döktiikleri paralaıla da bunu top-

luma atştımn yönündeki u&aşlannr yoğunlaştrrdı.
Fotoğraf sanat4ısınrn saiınalınabiliİlik kat§ayısı bugü,
niin ekonomik darboğazında çok yükse& tabi.

Birçok fotoğraf sanatçı$ baİbarca öriıeıderi doğu-
raı ve gereksinen üretim araçlan alalundaki özel mü-
kiyette hjç iğilenmemeyi yeğlerken, kimileri de özel
miilkiyete karşı herşeyi yapmayr, kiınileri de özel miil-
kiyeti koruyabiımek için onca tiksincükleri faşizmin
öyle korkutucu bir iicü olrnaüğını siiyliiyor. Böyle dü-

şünenler faşist bir ortamda faşizme karşı hiçbir eylem-
de bulunmayablir, üsteük faşizmin ekmeğine yağ süre
cek herşyi de yapabili!. Barbarlığa ka§ııar, ama bar-
barlıldann kayrıağırıın iiretiıı arağanıdaki tzel mül-
kiyet olduğunu farlredemiyorlar. Bunu görememeleri,
faşist uygulamatan g6rmezden gelmeye dek götürür
onlaıı. Şu kesindfu ki: Üretim aıağanndaki özel mül-
kiyetin ortadan kaldrrrlmasıyla, tiksinükleri barbarlı-
ğıı da kaynahnın kurtulacas umudunu taşımayanları,
faşüme karşr verilen kavgada güvenilir bir savaşçı sa-
y amazlar.

FaşLmin acılaİını kendi gövdesinde ya da başka
gövdeierde duyumsayan, bu nedenle yıtgınlığa kapılan
sanat4ı.lar "Nasisa birileri çıkar, ortaya atür, lrısliiıv-
rak yakalar zatimıeri" diye kendi kendilerini kandrr_
mayı düşi.ini§orlar. Birileri çıkar, hatta birçokları atı-
tırlar da ortaya, ama bu diizenin savunucularüı yaka-
laİnak güç iş. dfkemize diyecek yok, hıncımız biiyük,
düşmanrİİız da belli ama, mücadele yöntemimiz nasıl
olacak? İnsaıİann bu tiiler üIpertici olaylan göImez-

den gelişlerini engelıeyecek bir yol yok mu? İnsan kl-
yunlan niçin görmezden geliı? Hele de gii:oiimiizde fa-

şizmin axgrn saldrrııarın, toplu katliaınların, tek tek
cinayetlerin kanüsanmış tavn olağan sayılabilmekte
kimilerince. Görmezden gelir, çiinkü, oıup biterileri en-
gelleyecek bir yolu tek başına bulamaz. İhsan bir baş-
kasına yardım edemiyecek durumdaysa, onun acılarıy-
ta ilgİienmez, hatta du}T naz. Duysa bile geçici olaıak
duyar. Ama kini, lrime karşı duyacağını bilrneyen ki_

şi, sanatçı da olsa, durümunun olduğu gibi siırüp ğit-
mesi olanaksızdır.

Burjuvazi kuşkusuz hareket istemİyor. Iİiçbt aıan_

da istomiyor. Hangi büaneyle olursa olsun tepki u-
yandıran birşey hareket. Biziİn hareket içinıle olmamı-
za niğ izin versinj.er?. 20. yiizyıttn diinyasrnı, şaşkın,

karmaşık, canavarlülarla, çeüşkilerle dolu bir diinya,
yı doğt,u olaı,ak yan§ıtan bir fotoğraf bile istemiyor.
Peki ama neyi yansrtacaksrnız yaprtlarınızda? Diinyayı
biİ çobanrn yönettiği kuztı.ların otlaştığr bir otlak gibi
gören, diinyanın kendileri talafııdan düzene sokııldu

ğunu sanan birkac cgcmcnin bu yoldaii savınr mı? İ
nanrn bu uğurda harcıyacağrnrz zamana yazü oluyor.
EgemeD]iği bugün böylesine k3nlr biçimde yüriitenle-
rin boyunduruğu altına tümüyle girdiğinizi bilmem
kaç kez açülıyacağız. Şu an yaşamak ne güzel şey
diye sayülamanrzln izlenimini belleklerden si]meniz o-

lası değil. Yarın birgün gelir birkaç kişi (ya da mil
yoıılarca kişi, neden olmastn?) ansrzrn "Neyin uğruna
yaşamak bu adam için güzelmiş ki?" diye sorabilir vc
nefretle anabür.

Kan]r ellerden bir sadaka gibi ulaşan alkışlara, çı
karlala canla başla teşekkür edeı€k faşümin sii-rek

liliğine çarçabuk inanan, klylmlaIrn, sömüi,üniin engel
lenemez oıduğunu sanan, bu nedenle de hemen işbirli
ğine girişebilen bu kişilere Ve benzerleri]üizi DEVSAN-
DER olarak uyarmak zorunda kaldığrnra hatırlatmaL
isterim burada.

Sanat/çr ile izleyicisi arasrndalri aracı rolü kapita
list egemenlikten alınıp işçilerin toplumsal organlanna
devredilirse, bir sanat yaprtının yalnuca o katıksız
meta olma niteliği değit, salt kazanca yönelen bir ara,
cılık da son bulmakla kalmaz, sanatçr ile izleyicisi a.a
srnda yeni, verirnli, öncekilerden nitelikçe farklı, do,

laysız bir ilişki kurulabitir. Ama siz ve dostla nlz ge
geceleri oynatılan birer kuklaya dönüştüntiz. Ne yapsa,
nız bu izlenimi kitlenin üzerinden silemezsiniz. Açülı,
zava]lr birer fotoğraf makinasr olrrp çd<tınrz, rcbot ol
dunuz. Alçaklrkla işbirliğ yapıyoısunuz, cellatlar ta-
rafindan yönetilen eylemlerin tüyler ürpertici cinayet-
ler olarak nitelendirilmesini engellemek amacryla eş-
değerli görevinizi yerine getirmek zorunda kaıryor§u-
nıız.

Bir takım fotoğraf §anatç arrmızda var. Faşizmi
doğuran kapitalizme karşr tek sözciik bile söylemek is-
temeyen bu kişiler, karşı oldukları faşizmin gerçeği ü-
zerine nasrl konuşa_bili.? Kapitalizme karşr çıkmaksı-
zü faşiime karşı çüan. barbarlığın yarattığr barbar-
|tktı_n yakman kişiler, danadan kendilerine düşen pa-
rı bür,ük bir iştahla trkrnaı, ama danacüların kesil-
mesine karşı çüan insanc dan andırıyorlar. Danayi
büyiik bir zevkle yiyorlar, kan görmeye dayanamıyor-
lar. Kasap. eti önlerine getirmeden önce ellerindeki
kanı yüanp temizlerse keyiflerine diyecek yok. Miilki-
yet iliskilerine karşı değil onlar, yalnızca barbarlığa
karş ar.

Peki bugiin devrimci fotoğraf sanatç arr olarak
alacağrrnız tavır ne oLnalrdu? Egemen giiçlerin tilm
engelıemelerine, faşistıerin amansız saldırılarma karşı
bizler yılgın bir şekilde savunma durumuna mı geçe,

ceğiz? Kitle iletişiminin önemini burada kavramak
gerekir. Pasif değit aktif bir çalışma döneminin düa
yoğun başlatılması gerekmektedir. Devrimci fotoğral
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sanatçı]arı olarak bugtinkü toplum dii]zeİiinin temelin-
deki ideolojik kururnları ve onlann yaygın pr]opagan-
dalarını defişre etmektir. Bu kuruırıları yeniliklerle ye-
nilemek değil görevimiz, görevimiz, getireceğimiz kiik-
lü değişikliklerle bu toplum düzeninin temelini oynat-
mak olmahdır_

Sosyalist gerçekçi sanatın en etkin sanat olmasınrn
öze iği de, srnıflı toplumlarda ezilenlerden yana tiim
t.]plumu etkileme gücünJen geliyor. Bunun için göIe-
vimiz, fotog.aflallmızda, toplumuıı getişimin çizgisini
yakın-dı,n izle.y::rıl: oluşagelen tüm anti-faşist eylem-
ler, tcpıak işgıtlerı, mitiııgler, boykotlar, cenaze tören-
leli olma}ta, okullarda, şokaklarda, fabrikalarda, giz
li bodrumlarda oliga.şinin köpeklerince cinayetlel iş-
lenmektedil. Bir fotogfaf Sanatçlsı için büyük bir çaİş"
m:i alanr. Bir fctcğraf sanatçrsrna yaprtlarında niçin
yalnrzca acrlarr yanslttığırır, acdardan söz ettiğini, acı-
ların kiiiler üzerindeki ü,ıkrcr etkilerini yansıttığrnı, ni
çin y:Llnlzca bunları vtırguladrğlnl. insan yaşaııırnın u-
mutlanduıcr, şevindirici yönlerini niçin hiçbir zaman
yansrtmadrğr §oı,ulabilir. Toplumun gelişim çizgisini
inceleyen bii fotoğıaf sanatçrsı bugün için herhalde
tebessüm eden çehreler, azın]rğın mutlu yaşam ömek-
lerini yansıtacak fotoğı.aflar çekecek değil. Dünyada
bile halkların üzerine bombalar yağmakta, kamplaı
yeIlebir edilmekte, azgu,ü emperyalizm son depreşme-
leıini sürdürürken biz natürmort çal,ışmalarr yapıp do-
ğa fotoğrafları ç.ekecek değiliz, bombalanan kcntlerde-

ki yaıan evlerin bodrumunda çömeüp korknun etkisiy-
le titr"eşn insanları çekeceğiz.

Bugiin devrimci sanatçılara da görev düşüyor. Fa-
şist güçlerin karanl* saldırl ve tertiplerini açıga cı-
karmak, bu saldrr]larırı artasündaki karanl} faşist
güçle.i deşifre etrnek Ve gözü dönmüş halk d{işmarüa-
rrna kaı,şı kararlr ve etkin bir mücadeleyi tavizsizce
gürdürmektfu. Bu görevleri yerine getirmeyen ve bu
açlk olaylar karşısında sağa da sola da karşır,ıZ gibi
bır, anlayrşı sürdüren ve sürdiirümesine göz yuman
herkes Yui,t§ever-demokrat adrna bile lay* değitdir
ve faşi§t güçlere hizmet etme}fen öte bilşey yapma-
malİtadır. Fotoğraf sanatçılaıa olarak halk düşmanr
faşist güçlerin tiim cinayet ve al,çaklıldarının hesabı-
nın mutlaka emekçilerle birlille ödeitirilınesinden ya-
na olmalryrz.

Ziı,a emekçi sınıfr güçlüdür. Makinalan, fabrika
lar,ı, binirlalr,elinizdeki fotoğraf makinalarını, ekmeği,
.iüşünebilcjğimiz herşeyi, özcesi, hayatt yaratan emek-
çi srnifidlr. Ve en güzel dünya onlarrn clleriylc .r,aratr.
lacaktıı. İşte bu gücü anlatacağız, fotoğraflarını çeke-
ceğiz, bu güciin öyküerini, şiiflerini yazıp filmlerini
Çekeceğiz. Işte bu gücüıl fotoğirafrnı çekin, resmini, ka-
rikatürünü yxpın ki korku saıasınız sömtiJüctilerin, e-
zenlerin lrahpe yüreklerine. ve işte o zaman emekçi
halkııı kolları sonuna dek açılsın sDe.

Seveceıılikle...

0GRAF YAı,]NctrJĞI

YENi F?T?ĞRAF DERGİsi ADINA ENGIN ÇLZGEN

Fotoğrai yayü{andüça değeı kazanan ve yayın-
landıİça işıerliğini yerine getiren bir uğraştır.

Fotoğraf yaJnnc!.t]ğrnr üğer yaJnİüardan ayrrarak
belirtmek griç oıduğundan, salt fotoğİafa döniik yayın-
ıan kitaplar ve dergiler diye ikiye ayırma-k, belki de
Jruftdışı ve Tiirkiye ile ortak bir dil oluştuIrıamıza yar-
drmcı oıacaütrr.

ortalr dil ve bakış oluşturma isteğimi de ayn eko-
ncmik ve sosyal alrşkanlıklardan olmamız nedeni ile
beürtmek istedim.

Yurt dışında ve Tiirkiye'de yayıDlanan fotoğrafla
ilgiü kitaplara batacak olursak, her konuda olduğu
gibi teknik kalitesi açısından büyiik farkl.llıklar göster-
diiğni görürü. AJırıca sanayiini! içinde olmaıın ver_
üği olanaklarıı da kullanılması, Jrurt dışında yayınla-
nan kitap konusunu biiyİİk ölçücİe etkilemektedir.

Kitap konusunu böytle bsa bir ciimle içinde topla-
mayı, tüm ya},ııı]ara benzerliği açr$ndan wgun görü-
yorum.

Asıi önerüi olan fotoğrafla ilgili olaı siiİ€li yayın
cılık, yani derğ konusu.

_ Öncelikle, yurt drşında yayuılanan fotoğraİ dergi-
leri amaç olarak bizdeı farklılık gd§termekteier. Üke_
le.inde kurıru olan fotoğraf sanayiinin taıutma bro-
şürleri ve halkla iIişkiıeri koİıusunda önem kazanaİ
bu_ dergİer, genellikıe çarpıo göriintüeri, fotoğrafın
asil ö€elerini içeıen fotoğraflara yeğ tutularak, sayfa-
larında bu çarpıo göriintüere yer vermektedirler.
Kütürel bir uğraş oıarak fotoğİafı gittikçe yozlaşh-
ran bu anlayış, biiyiik paıalar karşıtığı reklamlar ala-
rak yeni makina_lan otaya dökmekte ve hatta oku-
yuctlya yarar sağayacağna inaruna&ğ.ırıuz foioğral
altr notlarınr hangi makina nasıı şartıar gibi yazİar-
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Üretimin olduğu bu iilkelerde, ayrıca kadrolarrn
yetiştiIilmesi de çok dikkatli ve sisterıli. Fotoğraf o-

kullan, liseleri, enŞtitüleri, artlk fabrika adr i]e anr-
lan photofinıshıng laboratuvarlarından destek görmek-

te ve eğitim, üretime göre planlanm§ durumda. İşte
bu kadrclar bu kurııluşlara göre yetiştirilmektedir.

Yine dışa.rdaki yayrniarın çoğunda "ilan sayfala-
rrmrz tüm saldalarlmrzın vo 70 inden fazla değildir"
notlarınr giriş sayfalarmda görüIüz. Bu dergilerin ö,
mürleri, 25, 30 ve hatta B0 y lık. İncelediğimizde, o ü-
kede fctoğraf sanayii ile birlikte yayıncılığın başladr-

ğını görürüz.

Tüm bu finansal olanakların yanında, bir yayrn
için gerekli olan kağıt, film ve baskı işlemleri en kali-
telisi oıarak mevcut.

İşte yurdumuzda süreli bir fotoğraf yayınına baş-
lanıIken, okuyucu beğenisi drşarıdaki bu örneklere gĞ
re ve de genellikle nedenlerini araştırmadan oluşmuş
durumda. Böyle örneklerle şartlandığından da istekle-
ri gerçekçi Ve kendi şartlarımrza uygun değil.

Türkiye'de şimdiye kadar yayınlanmış olan fotoğ-
raf dergilerine ve sürelerine birlikte bakalm:

1 - Pİofesycnel ve Amatörün Dergisi - FOTo;
1945 yünda Safdel Süel ve Şinasi Barutçu tarafından
2 sayr yayrnlanmrş,

2 - FoToĞftAF; 1948 de İzmii'de Fikri Giiksay
tarafından 2 sayı yayınlanmış,

3 - Yine bu yıllarda Foto Süreyya tarafından ya-
yınlanan Foto deIgisi, 16, sayı yayınlanma başarısuı
göstermiştir.

4 - IŞtr<-SğS Bakanlrklararası Prodüktivite Kc.
mite§i tarafmdan yayınlanmlş olan ve Şinasi Barutçu
tarafindan hazırlanan 1957 yılındaki iki ayda bir ola-
rak çrkarılan dergi de üç sayr yayınlanmış,

5 - 1962 de Ayhan Babacan tarafından yayınla-
nan FoToĞRAF dergisi onbeş gündebir yayıDlanaraa
altı sayı çüarılabiliyor.

6 - 19?6 ekim ayında YEI.,İİ FmoĞRAF dergisi
yayın hayatına başlryor ve ayhk olarak şimdiye kadaı
lB sayı yayrnlanıyor ve yayrn hayatrru sürdürmeye de-
vam ediyor.

7 - 1977 yılı başlarında yayrnlanan FoToĞRAF
SANATI adlr dergi ise, 5 §ayr sonra kapanıyor.

Tiim bu geçmiş süreli fotoğraf ya},ırüalına baktı-
ğımrzda, genelde en uzun ömürlü olanının da 6 sa}T

dayanabildiğini gö.üyoruz. Dayanabilmek diyorum,
gerçek anlamda ticari bir anıayıŞm ötesinde, amatör
bir heyecanla başlatılan bu yayınlar, sanayi altyapı§r-
nn desteği, devleün desteği oımaksum bir sayı bile
çlkabilrnişl€rse, ve Yeni Fotoğraf da yayrnını tüm ge-

rekli koşutların dışında sürdürebiliyorsa, bu çabaıara
söylenebiıecek en wgu4 sözciik "dayanabİlmek".
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la da donatmaLtadırlar. Bu notlar yalİtızca maı.inaıa,
nn tanlhm]ru yapmak için yine aİnan reklam para-
lan karşılığr olarak yazılmaktaür. Tiim budar birara
ya gelince de dışarıda yaFr anan dergilerin sanayinin
biiyiik desteğ,ini aldıklarını gözlerimizıe izleyebürr.
Fotoğraf sanayi kuruluşlarr dergileri akıllr bir halkla
itişkiler konusu olarak gördiiklerinden yalnzca ilan
desteğ ile değil, adeta sayı sayt paylaşarak dergileri
finanse etmektedirler. Bunun örneklerini de drşandan
geten dergilerin çoğunluğunda yine giizlerimizle izle-
memiz kolaydır. Tiim bu neden]erden de yurt dışında
çıkan fotoğraf dergİeri önce amaç olarak bizden fark-
lrdırlar.

Ayrıca amacı fotoğraf olrnayan çeşitli konıılann
süreü yayırııarı da, 1,urt dışında fotoğraf oıgusunu

biinyesinde taşıyan en güzel ömekleri sunma olanağı
içindedirler. Ömeğin Stern'in yayıınladı§ CEO dergisi
aslnda konusu coğrafya olnakla birlikte, doğadan en
güzel fotoğraflaB sayfalarrna alma}tadırlar.

Aylık, haftalık ve hatta giinliik yayırılarda her za-
man için giizel fotoğraf örneklerini görmek oıağandır.

yine diinyadaki fotoğriıJ dergierine yayırüadüları
iilkeler olarak da bakacak olursak, sanayi olgusunun
etkilerini rahat4a görebüriz. Nerede fotoğraf sanayii
varsa, orada fotoğraf dergisi var. Beslenmeleri ilan
yolu ile önce sanayiden. sosyalist iiıkeıerde de bu der-
giler devlet desteği iıe ya},ınlanmaktaıar ama amaç
yine farklı değil, üriiniin tanttİnınr yapmak-

Diinya iızerinde fotoğrafl t€k milli sanatı olarak
kabul etmiş olan ABD de, ve Avrupanın bazı iilkele-
rinde fotoğraflara geneı olaİak baktığımzda, bir ta-
rihsel sıraLma yapma olanağımız doğmaktadır. Örne-

ğin İngiliz fotoğrafçiların çekmiş oldukları fotoğrafla,
İı eskiden bu yana srraladığımızda, İıgiltere'nin ta,
rihini ve o tarü içindeki fotoğrafin çügisini gfume-
mü kolaylaşacaktır. Üke savaşlarını, ekonomik buna-
lımı, sosyal çırprıımaıarr. Bugtinse, her geçen giin yeni
bir makina üretme savaşr içinde olaİı kuruluşların
her geçen gün var oliın makinalara yeni bir çivi tak-
ma ve bunu tanıtma isteği içinde olan firmaıarın bes-
ledlkleri dergiler ve bu dergilerin makinalar yenile-

şirken fotoğraf olayının da yenileştiğini gösterme gay-
retleri içinde yayırıladıklan çiizüm ona yeni tavırır fo-
toğrıfl,r. Avrupa çerçeve, buhar ve }ırmızı dizisİ ile
tanıdrğıınız bir Christiın Vogt yaratmıştrr. İşte böylesi
fotoğrafıara sayfalarını her zaman aç d€rgiler, top-
ıumu gerçek fotoğraf cıiüyutdan uza.klaştırma, yeni ta-
vır diye bu fotoğrafları sevdirmeyi görev bilmektedir_
ler. Niye! Yeni makinalara, yeni fotoğraf biçimleri,
Amerikı Birleşik Devleoeri Avrupanın bu çııgrnlığını
daha öncerlen yaşamıs oıduğundan ve gerçekten dün,
yaıun en usta fotoğrafçılarmın da sahibi olduğundan,
Avn,Djd.n drha önce tekrrr eski Lıfe devri fotoğraf-

çılığına döımek zorunda kalmıştır. Bu nedenle de bü-
yük sanayi kuruluşlan kendi dergierini çıkararak rek-

lamlarını bu dergilerde yapmaya devam etmektedir-

ler.
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. Öncelikle, yuıt dışındahi dergilerin taşıdülan, ğü-
ytik fotoğraf sanayü kurııluşlarrnın halkla üşkiler ve
üretiİeni tanıtmak yok yuİdurnuzdaki fotoğraf dergisi
anlayrşınd a.

İşte en biiyiik aynlığımu da burada başlıyor. Bir
rekl.rın aracr olmak yerine, birikmiş fotoğ.af potan.
siyelini yansttmak ve katkıda buıunmak. Ilem de tiim
yönleriyle.

En önerrüisi de amatör bir anıa},ış içinde, gerçk-
ten fctcğ.af saııatına omuz vermek düşiincesiyle de-
vam etmek. Bir süreli yayına başIarken prensip ola_
rak düşiiıii,lecek şeJan; atırtacak reklamlarıı yayrnrn
mnliyetini karştlanasr ve satışın da kArı olmasrclır.
Tiirkiye'deki farklılığr anlayabilmek için ahnan rek-
laınlurrn, yayının kiığrt tutarınr bile karşılamadığını
bclirtmeyi uygun göİüyorum.

Zaten Vo 95 i ithalata dayanan fotoğrafin ya},ınını
yapabiımek, üstelü yayrn için de gerekli olan mater_
ya|iı 7o 70 inin ithalata dayalı olduğuıu bilmek duru-
mundayız.

Ülkemizde fotoğraf, ismi bünen temsilcileri az ol-
mnkla birlikte, amatörleri belli bir kaliteye ulaşmaya
başlamış büyük bir tabanın üzeriıde bulunmaktadır.

Elbette kağıdınr kendi yapabilen, filmini kendi ya-
p]bilen {i]]<eler gibi biz de bu olanaklara kavuşabildi-
ğimizde, zor günlcrimizin denemeleri olan yayınlar,
gücümüzün temelini oluşturacaktır.

Yayın neler getirmiŞtir TüIk fotoğraf ortamına?

_ 1 - Kriter: fotoğrafa bakma, eleştiame ve değer-
lerini saptayabiıme olanağını, bir bakış giziinü g;tir-
miştir.

2 - Tü.kiyenin Hakkari ilinden, Bursa'nln Yenişe_
hir k"zısına kadar bir ort.ık dil oluşturmuştur

3 - Elbette yayın beui bir fctoğraf potansiyelin-
den doğmuştur. Yayınındırn sonra ise bu potanİiyeli
olurrrlu yönlere kanalize etmeye başlamıştır;

a) Derneklerin kuruluşu,
b) Relor sayıda 19?6. ?7, 79 yılr sergileri,
c) Yarısma §ayrlarrnrn altma§r ,

d) Yalnız 19ri yılı içinde yaynlanan üç fotoğraf
kitabı,

. o) Yeni kurulacak Fotoğraİ Enstitüsü

f) Mevcut derneklerin daha dinamü proğrarnlarla
çüşmaıarıİu iteıemek,

4 - Bir Türk fotoğraf kütiiİü oluştuİdu. Bize has
bir kütüf.

5 - sanatç arın tarutı.lmasıİu sağlıyaraİ bir alt
yapl oluşmasını sağıadı.

6 - Yabancr fotoğrafç ann işlerini ve fotoğrafın
tırihsel gelişimini düşiinme clanağıru verdi.

7 - Fotoğraf üze.ine yazı yazmayı. genelleştirip
bu konuda yeni kadrolar oluŞturma yollarnı açtı.

8 -- Diğer plastik sana arla olan ilişkileri iizerine
bu konu ile ilgi]i kişiteri yeni düşüncelere yön]endirme
görevini baş]attı. Örneğin resim. sinema...

Fotogİaf yayınlandüça deger kazarur demiştim
başlarken.

Fotoğrafın ana unsurlarını,

a) Bilmeyene, göImeyene, gördiiklerini göster-
mckle belgeciük.

b) Görsel tanıtma| an]atma yolu iie eğitim,
c) Olayı, yeıi, durumu yaa veya sdzie değil de

göstererek kanrtlama yanıyla habercük oıarak üç
gurupta değerlendirecek olursak, fotoğraf sanatı di
tüm bu unsurldrı kişisel yorumu katmalçta başlar.
Fctograf sanJtlnın beslendiği ve dinamik tazandığr
yer de yıyırdır. Buna inanmalıyız.

Kendimizi, dışarıdaİı gelen ayrı şartların kötü ör-
neklerinden arındırmalı, özümüze ye olanakıa.lmrza
dönük dıhı hoş€örülü duruma getirmeliyiz. Silrekl.iyapı.l eleştirilcrle. fotoğraf Ve yazdarla ya!,ını des-
teklemeli ve yönlendirmetiyiz.

çevremizi. sonu anm]zı, iletmek istediklerimizi
en etkin biçimce fotoğrafla ulaştırabileceğimize inan-
ma]ıylz,

_.. Bütün bu zor koşullar altında sesini duyurabilen
Türkiye'deki fotoğraf yayrnı için devletin yapacağ!
yardımlardan biri de belki kütür, turizm, dışişleri ko-
nularında destekleyici aboneler. olmalrdır.

GüTjüMüZDE F.OToGRAF SANATININ VE SANATÇISINiN
GÖREwERİ

AFSep eowA : özcAN YURDALAİİ

GiRtŞ

, En başta, sanatçrnın görevi ne olİnalıdır sorusun-
da beliriyor karşıtlık. Sosyalisüerle tutucular arasın-
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daki uzlaşm:z çelişki... "sanatçı, kendi iç diınyasını
sanatsal biçimde yansıtırmrş. Bunun dışında ne görevi
olabilirmiş." Bu tür d€ğerlendirmel€re çeşitıi yayın



organlaİında rastlıyoruz. Buna karşın, sosyali'st ve iıe_

rici sanatçııar sanatın ve saıatçuun, diin oıdufu gibi,
günümiiz toplumunda da bir görevi, işıevi olduğunu,
yaşamın, biıbirŞle karşıt ve içiçe olan tiim unsurları-
nı sanatsal yaratının, ekonomik itişkilerden bağmsu
oıİnadığını biliyor ve bu ilkeleri, üriinıeriyle yaşama
geçiriyorlar, Ekonomik, politik, ideolojik alanlarda sü,

ren savaşım, kütiir alanına ilk elde tİiyle yansryor.

roToĞReİ, SANATI

Bıaüııü : Fotoğraf yurdumuzda yeni geı§meye baş-
layan bir sanat dalı. Yeni gelişen herşeyin olduğu gibi,
fotoğraf sanatuın öniinde de sayısrz engeller var. Ozel-
likle 1960 yılı ve sonrasmda halkımızuı soruıüarına yiit
nelik çalışmalar yoğunluk kazandı. Bu gelişim, geçti-

ğimiz üi yıı içinde "patlama" diyebileceğiİniz bir ni-
tetiğe ulaştı. Bu patlarııayı oluşturaı etkenler arasın-
da ,fotoğrafin gücünden tutun da, kimi biiyiik firma-
lann, taksitle fotoğraf malzemesi satmasına kadar
pek çok şey sayılabilir. Ama bugün karşımuda duran
üjektif durum, büyiit bir geüşimin-patlamanın varlı-
ğ ve derlenip kanalize edilmesi gereğidir. Bu gerek

doğrrıltusunda, AFSAD kuruldu. Tilrkiye'nin en eski
yaşayan fotoFaf örciitü İFsAK'ın yanısıra, FOToS
doğdu. Anadolu da örgüüenmeler görüdü. Trabzon ve
Balıkesir'den ör8ütlü sesler gelmeye başladı.

Devrimci mücadelenin giiniimiızde ulaştığ boyut-
ıarda, fotoğraf sanatında, böylesi bir niteı stçramayı
oluşturan nicel birikim söz konu§udur. Sınıf mücadelesi
büti.iniİnde, kütiir alanındaki eyıem, varlığını duyur,
ma.ktadrr. Fotoğraf da kiiltür-sanat aİanındaki müca,
delenin bir parçası oıarak hızla ilerlemektedir.

Bunun somut örneklerini şöyle stralayabiliriz:

Burjuvazinin güdiimiindeki aüistti, ço& renkü
kartpostalların yerini, arkadaşlarımızın iirettikleri,
haıkıİrnzın sorurılarıyla yiiklü kartlar, afişler aldı.
sergiler iyiden iyiye yoğunlaştı. Köylerde sergileİ
aglmaya başlandr. BASAF'II arkadaşlann §on uygu-
.laması, bu tür çalışma]arın en giizel ömekıerinden bi,
ridir. sergiıerde konu bütünlüğiine gösteriıen özen art-
tı. Konular genellikle toplumsaı bir oıay, ya da haıkı-
mızın yaşantısından bir kesit olarat alınmaya başlan.
ü. Fotoğraf sanatçısı arkadaşlar, saptadıklan özel
konulardaii çalışmalanyla, beü antamda, haber taşııı,
cı, baskr unsuru ve dayaıışmacı göıevlerini yerine ge-

tirmeye çahştııar. Sanırız, fotoğraf sanatının ve sanat-

çısının yüklendiği en önemli görev ve fotoğraf sana-
tının işıevindeki önemli unsur da budur.

Fotoğral sanatr gtİniimüzde, kapitalist sijmürüye
en açü sanat dallanndan biridir Fotoğraİ ana mad-
delerinden hiçibiri yurdumuzda üretiırnemektedir. ve
hızlı fiyat artışı, fotoğraf sanabnı, sanatçılarrnı oıum-
suz yönde ve büyiik oranda etkilemektedir.

Tcııızı; Fotoğrafın diğer §anat daıları gibi, yaşam-
dan kesit verme yetJ<isi ortada. Fakat fotoğrafın di-

ğer sanat dallanndan ayncaırğı, yaşamın gerçeğini en

dolaysu, ve özlü biçimde göze getirebilmesi. Bu bir

avantaj. Bu avantajı kııllanacak oıan fotoğraf sanat,

çısının dünyaya bakış açısı da gördiığiine getireceği
yorum açısından önemli Şiyle ki: Fotoğraf sanatı, vi-
zörden ba}an göziın ve objektifin gördüğiinü oıduğu
gibi fiıme kaydetmek değildir. (bleyse, bu beü'rtiler-

den çrkarak yaptığıİnız fotoğraf sanatının tanımını bir
kez daha tekrarlayalım :

Fotoğİaİ san$b, oizih (bakad tan bokan göziin oe

bewin gördiiğiilıii özürflJğıLesi, ağrluıüaİursl oe uğru,
mu aktarucok m güçıü biçımi sopıa,&kfun soıra til-
me lçoadetmesi ğe görüşe §u.nasldff,

Göriilenı yoruıDlamak, fotoğraf sanatının en aioem-

ıi ve vazgeçiıınez ögesidir. Gtirüıenin içihdeki gerçeği
yorumlamai ise, maddeci dünya görüşüne iizgüdür.

Buraya gelmişken, fotoğraf sanatmda tiz-biçim iıiş-
ki§ne değinmek de gerekıidir kanı$ndayız. soruna,
öziin ve biçimin i§levleri açısından bakmak gerekli-
dir. Genel anlamda, birbirinden soyutlanrnayan, iç içe
oıan bu iki iige, koşullara gör€, az da olsa, farlılı gö-

revler yiiklenirler. oiinümiız koşııllannda, biçim, &iın
algılanmasını kolaylaştuan, onu destekleyen, açık]a-
yan bir araçtır.

f OTOĞRAF SaNATİNİN SORUIVİARI

Fotoğıaf sanatçılaruıın temeı görevıerinden biri
de, fotoğraf sanatınrn sorurrlarının çözümü doğrultu-
suıda çalışmalar yaprnaİtır. AFSAD, foto§af sana-
hnın sorunıannı genel anlamd8 içe ve d§a yöneıik
olarak ikİ gnpta işıiyor. İçe yönelik ve dışa yiİneük
sorunlaı da etİinıeşrİıesi için çöziiınlenmelidir. Çikü.
ınü biiyiik oranda örgiıtıenmeye bağır bu iki sorun,
kesin çizgilerle birbirinden qyfılmaz.

İçe Yiinel c Soı-unlaı : Fotoğraf sanaüntn içe yöne-
ıik soıunlarınıı başında. işçi sınıfı bilimi agsından ir-
deıenmesi gelir. Bilindiği gibi, sınıflar arası savaşım,
ekonomik, politik, ideolojik ve kültürel alanlarda siir-
dürüür. Savaşımın güçliitüğü, bu alaıüarın birbiriyle
içi'çeuği, diyalektik anıamda bütiırüüğü halinde siiz
konusur, Bu bütiinrüğii sağlayacak güç de, işçi sınr-
fının politik örgütüdür. Mücadelede bu alanlann ken-
dine iizgti payı, göreYi, etkinliği vardır. Bunlann her"
birin ve hepbirlikte görevıeri, işçi sınıfı partisi tarafın.
dan belirlenir ve dağıtılır.

Fotoğraf sanatının bu mücadeledeki yerine bakar-
sak, Fotoğraf sanatt, $nıfıar aıası savaşımın kütür -

§anat cephe§inde bir giiç, bir etkinlik olarak yer alır.

Fotoğraf sanatının işçi sınfı bilmi açısından irde.
lenmesinde, ne yaptrğtmızn, neyi, nereye kadar, na-
sıl yapabileceğimizin biünmesi açısından gerek var-
dır. sınıftı topıumda en küçük birim yani kişi, tiim
etkintiklerinde, mutıaka iki temel sınıftln birinin ya,

nında yer alryorsa, her etkinliğinde mutlaka bu iki sı,
nıİtan birinin çüarına hizmet ediyorsa, iıerİci fotoğ,

raf sanatçılan da, kendilerine etkinlik atanı oıarat
seçtikleri fotoğraf sanatmı, işçi smıfı bilni açısından
irdeıemek zorundadırlar.
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üş Y.jaeıİte Sorımbı : Fotoğraf sanatının öşa
yöneük beıirlediğimiz sorunu, bu sanat dalrnın işlevini
gerçekleştirebilmesi için, ki0eler taraiından benim-

senmesidir. Kiue-sanakı b8ğn'ın kuruıİnası, bu bede-

fin ilk adımrdır. Bu giine dek istenen düzeyde gerç€t-

leşemeym bu adıın. Biiyü oranda örgütsiizliğiin ve

örgütıer arası üşkinin kurıİarıanış olrnasrru! sonucu-

dur.

Na§ıl bir yöntem uyğulayarat düa çok izleyiciye,
mesajıınızın hedefi olan izleyiciye ulaşabüriz. FotÇ-
raf §anatçrıarınırı ve örgiıuerinin bu sorurrun yanıtını

aIamala!ı ve bu yolda denemelere girmeleri gerekli-

dir.

Yapıtların kitlelere uıaşhIdması doğrultusunda,
pratik bir çiiziirn önerisine burada yer vermekte ya-

rar var. Büy{ik kentlerimizdeki ilerici belediyeleriı e-

ıiııde §ervise çrkmayan otobiisler bulunmaktadır. Giri-
len üşki sonucu, bu araçlardan bir veya biı*a$, gezi-

ci sergi biçimine dönüştüreıebilir. Biiylelikle, izleyiciyi
sergiye getirmek yerine, sergiyi izleyiciye götürmek
yiiııt€mi uygulamtş olur. A_FSAD, AnkaIa Belediye-
siyle Mylesi bir işbirüği içindedir. Tasanm gerçekleş-

tiğ takdirde, yapıtlan kitıelere uıaşhrrna arnacnı be-
lirli oranda gerçeliJcştirmiş olacağız.

,'oToĞRAF SANATI Np iŞ ynPAR: Kendimize

alan olarak seçtiğimiz fotoğ,İaf sanatında yetkirüeşe-

bilmek ve bu alan etkinleştirebilmek için, fotoğraf sa-

natıyıa neyi, nereye kadar, nasıl yapabileceğimüi bil-
memiz gerekir demiştik. Genel arılamda, sanatın işlevi-
nin yanr§rra, özel olarak fotoğraf sanatının ne yapa-
bileceğiıe bakaİım.

Çağımızın teknik düzeyini yansıtabiıırıesi, çoğaıtma
tekniğinden ya.arlaıabilmesi, gerçeğe yakuüğr, algı-
lanmasındaki kolaylık, fotoğraf sanatına keıtdine iizgü
yetiler kazandırmaktadır.

Fotoğraf sanau, toplumsal olaylan - sorunlan - ge-
lişmeyi, gelecek kuşkları ve güniiİnü insanına, örgüt-
lü olarak, sergi - gösteri - ya},ın aracı.ıtğıyla ulaştrrrr.

Fotoğrafrn belgeci özelliğinden yararlanarak, bu-
gtinü yarına taşımak. Toplumdaki çelişkileri saptamak,
hayatr yaratanlarrn yaşam koşuuarryla, hayatr onlara
zehiı eCenlerin yaşam koşullarını saptamak, ekonomi-
nin sayılarla yaptrğrnı sanatsal plana yansıtmak. Fotoğ-
raf sanatrnın yapacağı işler arasrndadrr.

Eotoğraf sanatı, işçi sınıfr bilimini, eziten sömüd-
len kitlelere, örgütlü olarak, sergi, gösteri yayrn aracl-
lığlyla ulaştırır.

Fotoğral sanatt, belgeci &eüiğinin yanısıra, billıç
taşıytcr tizelliğe ıle sahiptir. üizenin uyuşturucu, ba
yin yüayıcı yayııüanna karşı, sömüriiye karşı gavaşı.

İnancı, umudu, direnişi dile getiren fotoğraflar olu$rıı-
hdır. Burüar, kitleleri eğitmede, bilinç taşımada kul-

lanür.

Fotoğraf sanatı t,elükle biiyiik biı çoğunluğu oku,

ma yazma bilmeyen halkımıza toplumsal gerceklerİ

göstererek anlatacağl için önemli görevler yiiklenmiş-

tir.

?oroĞFAF sAIvA?Çl§ıNİN GÖRryLER

Yurdumuzda fotoğraİ sanaüelannn acil görevi
sağlıkü örgütıenmelerini taııarılarnadır. Bugİh var
oıan dernekleriı bir fedeıasyona gikne§i ve giıcerİli
birleştirme§i de bu yolda iıeri bir adtm olaca.ktır. Bu-
giin burada, ilk adımı oluşturınuşlarür. Biz, Aİ§AD
olarak bir kez düa sağlülı federasyonlaşmanın gere

ğini vurgulı{yoruz. Bu federasyonlaşnarnn ytintemi ve

ayrmtıdaki soruıılar, zaman geçinrıeden ele alınmü
ve çiiziime kavuşturuımaııdıİ.

Fotoğraf sanatçılan olarak diğer b€lirgin gör€vl-

mü de kendimize döniik sorumlııluğurnuzdur. s8natı-
mızda ustalaşırıa&, Sanatta ustalaşmak, bir sila}u ug
taca kullanmak gibidir. Hedefi l2'den vuraca} hale
gelnektir. Bir fotoğraf karesMe, adatmak ist€diğİ.

mizi en etkiü, en çaıpıcı, en yalın biqimiyle anlat-

mak. (» iıe biçimin eşsiz birıiğini sağıamat. EstetiL,
değerleri,,özü en iyi alitaracak bir şekilde kııııanDa
yeterı9ğini elde etmek. İşte, bunu gerrekıegtitdiğimt

zaman, elimüdeki silahın ustası oluruz, Eğer eıimiz-
deki aracımızla blr şeyler yapmak istiyorsak, onq ta.
rihin ğidişini hızıandırma yoıunda kulıaDmak lstlyor
sak, saıahmızda mutlaka ustalaşnafunz. İşte bundaı
sonraür ki sıra gelir bu silüı nasıl kullaıacağmıza.
Bu da sanatçının todumsa] bilinciİe, bilinç diızeyiD€
bağlıür. 'Nasıl bir daizende yaşlyo,rum, benim yerİııı
nedir bu düzende? diye sorma.lıür sanakı ve bu so-

ruıuı yanıtını da verebitnelidlr. Nüusun yiizde 20'gi-

nin, ulusal geliıin yiizde ?0 iıi a1.1ı$, bundan dolayı.
nüfusun yüde 2üsinin ancak yüde 2 gelirıe yetin-
diği bir iilkede yaşıyorrız. Biitiin çarklann kar, daha

çok kar için döndüğii diızende, sanatçınm yeri ve gii-

revi bellidir. Fotoğraf sanatçısının giiniimiizdeki teEeı
görevi, göfdtiğünü doğru yoruİnlamak ve saptanmasın-
dan sunulmasrıa kadar, ezüeı_sömi.i!İilen geniş kitle-
ye, sorunlarma yönelmekhr. Bu yöneliş, giiıebakanın
giineşe yöneldiği gibi, namuslu euerin ve beyirüerin
aydmlrk gİiİılere yöneımesidiı
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Bildirileıin sunulmasrndan sonra açrlan tartışma
bölümü iki saatt€n fazla süfmüştür. Kısrtlr olanaklar
ncdeni ilc bu tf,rtışmalall özettiyerek, bir bütün oluş-
turacak biçimde yayınlamak zorunda kaıdık. Katılan
sanatçrlııın ve okuyuculann anlayışla karşılayacakla-
ünl umuyoruz.

İlk çlarak söz aıan Şahin Kaygun, fotcğraf sanatın-
da herkesin yefini Türk ve dünya fotoğrafınl göz önü-

ne al,iıak saptrm.rsr gerektiğini boliltti. sözde keskin
clmanın bir arüam taşımadrğrnı, yapian işlerle kG.
nuşm.k gJİektigini sÖyl-yeır K]ygun qJn] siJl-ıl,d tartrş-
m Jıra n:den clon V.rt:n gazetesinde yıyınl.ınmlş "Fa-
nus" beşlıklı yazrŞrnr cevap clarak aynen okumuştur.
Onat Kutlınn bildilişi üzeıine, 'Devletin kültür politi-
kasr i]e hükümetlerin ki,iltür politikalarrnın farkh oldu-

ğu gö.üşündcyim' diyen Kaygun, fctoğraf sanatçrlarr-
nın gü:lelini billeştİ,erek Türk fctcğralua olumlıı kat-
ktlar getirebilcccklerini beliItmiştir.

Gültekin Çizgen, toplantlrun oluİnıu geçtiğini, an-
cak b-zı bildifilerde şemılaşma ve reçetelel getilildi-

ğini; bununsa bölünmelere neden olduğunu belirterek
bu anl.ryrşın fÇti,ğ.af silnatına zaraı,lı olduğunu söyle-
di.

Bir soru iizerine Seıİnin Başak, fotoğraf sanatınt
resim san:-trndan ayıran en büyük özeltiğin fotoğrafın
tamamen 'ışık'a dayanması oıduğunu belirterek, yak-
laşk 100 yd önce bu farklılığn temeuendıriıdiğini söy-
Iemiştir.

SoRU: Biı siire önce Politika gazetesinin sanat
saJ,fasında sizirıle yapılan bir söyleşide "biz kuşa uç-
masını öğretiyoruz, nereye uçaca§, bizim sorununuz
değil'i diyorsunuz, Bu savınuı biİaz açar m§ınız?

M. BAYIiAN : Bü İt'sAK olarak iiyelerimizin iç
dünyaıartnı zenginleştirmeye ve beceriıerini geliştirme-
ye çalışıyoruz. Tavrımrzı şiile özetliyoruz: "Biz uçma-
yı öğreneceğiz ve öğreteceğiz. Öğrenen istediği yöne
uçar. Toplumumuzda siyasal eylemleri dtizenliyen ör-
gütler de var. Herkes bu örgiiuere kahlİnakta ve di-
ledjüi vönde çalrşmakta serbesttir. vatandaş fotoğrafı
ı.ullanmak istiyorsa biz ona öğreteüm, o istediği yönde
kullansın." Bu salonda olan herkes ilerici görüştedir
sanlyorum, başka türlüsü oıamaz çiinkü başka türlü
düşünen sanat p€şinde koşamaz, ben görmedim.

SORU: Sanat toplumun gelişip dönüşmesine araç
olacak etkinliklerden biri değil midir? Fotoğrafı öğ-
rehnekle uygıJıamaır aynı değildir.

M. BAı'IIAN : Sanat ve sanatçı iısanlığın gelişi-
minde ve glleceğ,inde §öz sahibidir. sanat peşinde ko,

şan adam ilelicioir demiştik. Dolayısı ile o zaten toplu-
mun gelişmesini daha iyiye daha doğruya daha güze-

le ulaşma hızl3ndıracak bir eleman değit midil?
SoRU: Reklım fctoğrafc ığı sanat değil midil?

Reklam fctcğrafc rğr sadece kapita]ist toplurİılarda mt
var? Bir balenin afişi de biİ yerde reklam değil mi
dir? Reklam fctoğrafcılırl başka doğrultularda da çr-
lışmıyoı,lar rru acaba?

i. DEMiRKOL : Sanat herşeyden önce insanlarrn
dünya göı,üşleline göfe hayatı yeniden yoruıri,m.rlnıı
demektir. Kişinin öz.günlüğü, onuru vardır. Rekl.m fo"
toğrafç ığındr ise kişinin özgünlüğü, bağımsEhğı yok-
tur. İstenen ne ise o yapılrı. Bizce hiçbir sanıt değe-
ri yoktur, vesikalık fotoğraf çekmek gibi bir iştir. Rek,
tam fctoğrafcılığı kapitllist sistemde tamamen tük€ti
me dönük kaygularla çekilmektedir. sosyalist ülkeler-
deki reklam fctcğrafcılığ,t bu aniımda değitdir, kültür
devrimi içinde belli görevler yüklenmekteür. Po§ter,
afiş ise reklam değil t.nltmadır. AItık kişiler, sanatçı-
lar hangi dünya görüşüne hizmet ettülerini bilmek,
yerlerini §eçmek durumundadrrlar. sömüren ve siimü-
Iülenlerin dışında bir üçiincü yol yoktur.

G. SÖZMEN: sanatD sanat olma özelliği var he-
pimizin bilciiği gibi. Reklam fotoğrafi çeken fotoğrafçı
sadece bir parfüm şişesini karşısrna koyup sadece dek-
lansöre bassrn ,sanmıyolum. Bunu yaparken de bir ta-
kım kaygulara düşüyor. Bir de fotoğraf §anatında bel-
gecilikten bahsediyoruz. Eğer bir deprem yerinde za-
vallı bir çocuğu çekmek birtakım sanatsal kayguıarla
olmuyorsa bu olay yalnızca bir dekıansö. meselesi olu-
yorsa, sanatsal bir kaygu ile bütürıleşmiyorsa bunun
bir sanat, bir sosyalist sanat olduğuna kesinlikle karşı
çıkarım.

SoRU; sanat$ mr toplumu peşinden götürür?
Dünya fotoğrafı kavramrndan aniat mak istenen ne-
dir?

G. sÖzMEN : TüIk fotoğraft diinya fotoğrafını ge-
riden izleme durumunda. Bunun çeşitli nedenlerini ya-
zrlarrmda anıatttm. 'Dünya fotoğrafi ile Ttirk fctoğ.afı
dlşındaki tüm dünya fotoğrafını anlatmak i§tedim. sa-
natçı elbette toplumun içinden çıkıyor. Ancak sanatçı-
da ileriye dönülr bir tavı. var. sanatçı toplumda gördü_

ğü biıtaklm eksiklikleri aksaklıkları, bir takrm sanıt-
sal kaygularla göz önüne seriyor. İşte bu yüzden sanat-
çr sanatcı olııa özelliğini taşıyor. Bundan dolayı toplu-
mu peşinden süı,ükleyici bir özeü§ vardır.
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Ülkemizcie politik süreç oldıılıca hızlı bir gelişme
içerisindedir. İnsanlar, kuruluşlar sürekli bir altyapı
cluşturmakt:ldırlar. Öze ikle genç arkadaşlaımız bu
hızlı politik sürecin içerisindediıler. Bu onlann en
doğal haklaıı olduğu gibi görevleridir de. Doıayısr ile
onların herhjıngibir sanatçıdan hesap sormaya haklan
vardlr. oıdarrn eleştirilerine karşı 'Sen kim oluyorsun
da burılarr soruyorsun, önce bu işi öğren de gel' solu
sunu biz so-..amıİyız. Önce bir defa hepimiz bunu ka-
bul edelim. (Alk$lar)

Ben 'İşe Saygı' adlr yazrmda -ki epey eskidir ya
yüİüandı& tarü- 'eğer insan bir silahı kullamyor§a o
silahı iyi kullanmasınr öğrenmelidir' demiştim. Yani
kullanamadı§mız bir silahı elimize alırsak elimizde si

Daha sonra söZ alan onat Kutlar özetle şöyle ko-
nuştu ;

"sanatcılanmız ı960 öncesinde daha az ilgileniyor-
lardr genel iilke sorunlarlyla. 1960'tan hele 190'ten son-
ra iiıkemizde pou§k süreç gerçdrten çok önemli boyut-
ıar kazanrruştır. Öytesine önemli boyutlal kazanİrılştlr
ki, sonunda h€r insan, her sanatçr kendi politik segimi-
ni çok net bir şekilde yapmak durumunda kaımrştır.
Sol.ut bir sanat anlayrşı olan 'sanat dediğin zaten ile-
ricidir' gibi kliselere sığuİması olanağı da kalmamış-
tır. Şimdi buradaki tartrşırıaJn doğru bir noktaya ge
tirmek zoruııdayız, çiinkü bir boğa güreşi ülerniyoruz.
sonunda doğru bazı Şonuçlara varmalrylz ki işe yarar
bir iş yapm§ olalım.

lah var diye bizi vururlar bu sefer. Eğer içinizden ba-
zr arkadaşlar çok M fotoğraf çektiklerini iddia ediyor-
larsa ve bu silahı iyi kullanaınıyorhrsa o zaman sade-
ce sİah kullanmaktan ötürü bir ayıacahk|Frr olamaz.

Ya da fotoğİaİlaIının konularuıdan öttırü de bi!
ayrıcalıklan olamaz. En devrimci, en çarpıcı konuyu
da kötü bir biçirDıe, kötiı bir teknikle sunuyorlarsa o
da büyiik bir yanl§bk olur. Lenin'in bir silzü var, şu
arılamda: "İşçi sınıfı, kenüsine öyle-tiiyle kötü şeyler
götürüebilecek bir unıf değildir. o'na yaptığıİrrız işin
en iyisini, en miikemmelini götiiıTnek zolunda ve so-
rurnlu]uğundaytz'. Devrimci düşiinceyi sanat yaprh ile
emekçi kitlelere ulaştıİmak istiyorsaİ, yaphğıınız işin
en ivisini yapmakla yiiki.irnliiyü. Arkadaşlanmızın bu
konudati eksikıiklerini devrimci yörılerine sığınara&
bağ§latrnalarına olanak yoktur.

Bu-rada bir talttşrra yapılryor. Itiç kuşkusuz dev-
rimciler kendi aralannda olduğu gibi deınokratlarla,
sosyal demokratıarla da tartışıİıar. Tartışma,k zorun-
dadrrlar, çiinkü orıları birbirinden ajnra1 bazr şyler
vardır. Ancak birlikte olmak zorunda olduklan çok
dahe geniş bi! kavga cizgisi de vardrr. o kavga çügi-
sini giiz öntine aldülannda kiırüerıe beraber o]İna]an
gerektiğini çok iyi saptamak zorundadırlar, beürü as-
gari müştereklerde birlikte olabilecekleri insanlan kar-
şılarına almamaya dikkat göstermeüdirler. Eğer liiyle
bir anlayış ve bilince bir tarhşma çizgisi içinde ula,
şrlırsa asrl yenilmek istenen güçlere karşr, empeıTaliz-
min, kapitalizmin çok örgütlü faşist giiçlerine karş
daha etkin bir mücadele yünitüebiıinii.''
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